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W połowie XIX wieku Barcelona stanęła przed ogromnym wyzwaniem poszerzenia granic metropolii, po długo 
oczekiwanym zburzeniu średniowiecznych murów miejskich. Decyzja o rozebraniu dawnych fortyfikacji spotkała 
się ze znaczącą aprobatą mieszkańców Stolicy Katalonii, natomiast rozpoczęła dyskusję o tym, jak powinna 
wyglądać ekspansja miasta. Dotąd centralna dzielnica Barcelony, Barri Gòtic, nie była dalej w stanie 
zagospodarować rozwijającego się miasta. Otoczona murami Dzielnica Gotycka, charakteryzująca się wąskimi, 
kamiennymi ulicami, stała się niewystarczająca do pomieszczenia rosnącej populacji, prowadząc do przeludnienia, 
złych warunków sanitarnych i wzrostu przestępczości. Poza murami miasta, od czasów średniowiecza rozwijała się 
dzielnica El Raval. Mimo bezpośredniego sąsiadowania z Barri Gòtic, El Raval była traktowana bardziej jako 
zaplecze miasta niż jego centrum. Z czasem, dzielnica przekształciła się w obszar przemysłowo-robotniczy, oraz 
lokalny kocioł wielokulturowości, znany z trudnych warunków życia. Po zburzeniu murów obie dzielnice dzieliła już 
jedynie La Rambla, najsłynniejszy deptak miasta. Trwający kilka lat proces rozbiórki miejskich murów, umożliwił 
planowanie urbanistyczne na dużą skalę, zapoczątkowany konkursem na projekt w 1859 roku. Rada Miasta 
pierwotnie preferowała projekt Antoniego Roviry i Trasa, opracowanego na podstawie długich, prostych ulic 
rozchodzących się jak wachlarz od Placu Katalońskiego. Z niewiadomych przyczyn, wyborem projektu 
zainteresowali się przewodni politycy z Madrytu, czego skutkiem był wysłany ze stolicy rozkaz wybrania projektu 
Ildefonsa Cerdà. Kataloński Inżynier nie był pierwszym wyborem Rady Miasta, ponieważ jego projekt, zamiast 
wychodzić od centrum miasta jako źródła, w większości go ignorował. Cerdà rozpoczął swoją pracę od badań nad 
aktualnym stanem miasta i jego potrzeb. Niepokojąca swoją ciasnotą i wysoką śmiertelnością El Raval była źródłem 
nasuwających się wniosków o tym, że miasto nie powinno powielać błędów przemysłowej dzielnicy. Celem projektu 
zatem była nie tylko modernizacja miasta, ale przezwyciężenie problemów społecznych spowodowanych zbyt 
skondensowaną populacją. Efektem prac Ildefonsa Cerdà była sieć prostych, długich ulic, wypełnione ścisłym 
układem siatki ośmiokątnych bloków, znana dzisiaj jako dzielnica Eixample, tłumaczona z katalońskiego jako 
„powiększenie”. Arcydzieło Cerdà zrewolucjonizowało strukturę miejską stolicy Katalonii, czyniąc z niej centrum 
innowacji architektonicznych i kulturalnych. Eixample do dziś odzwierciedla aspiracje społeczno-gospodarcze 
minionej epoki i stanowi istotny element tożsamości miasta. Jest domem dla wielu głównych atrakcji turystycznych 
Barcelony, takich jak Sagrada Familia, Casa Batlló, Casa Milà, oraz stanowi epicentrum życia miejskiego. Jej 
rewitalizacje i adaptacje, realizowane w XXI wieku, pokazują, że jest to przestrzeń o dynamicznej historii, która 
nieustannie ewoluuje, zachowując przy tym swój niezachwiany urok.

Wstęp

Rys. 1 
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Właśnie w tej inspirującej dzielnicy, na przedłużeniu ulicy Rosselló, w latach 1912–1913, powstał 
Casa Rius (tł. Dom Riusa). Budynek został zrealizowany według projektu Salvadora Puiggrósa 
i Figuerasa, lokalnego modernistycznego architekta, na zlecenie artysty  Josepa Riusa i 
Mestresa. Mimo braku wykształcenia, Josep, który już jako dziecko tworzył małe rzeźby z 
kości królika w okolicach Santa Maria del Mar, w 1912 r. założył swój warsztat w wieku 
dwudziestu lat, w którym specjalizował się w tworzeniu rzeźb, obrazów religijnych i 
szopkowych. Jego działania odegrały istotną rolę w rozwoju sztuki sakralnej w regionie i jako 
samouk, stał się jednym z najbardziej rozchwytywanych katalońskich rzeźbiarzy swoich lat. 
Do dziś, jego dzieła można spotkać w budynkach cywilnych, sakralnych, procesjach na 
terenie całej Katalonii i nawet na aukcjach internetowych. Obiekt, w którym wykonywał swoją 
pracę, to kompleks składający się z bloku mieszkalnego i warsztatu, zaprojektowany zarówno 
dla jego działalności artystycznej, jak i życia rodzinnego. W budynku mieszkał wraz z żoną i 
piętnaściorgiem dzieci, spośród których tylko czworo osiągnęło dorosłość. Warsztat 
rodzinny, funkcjonujący przez kilka dekad pod różnymi nazwami, zakończył swoją działalność 
w latach 60. XX wieku po śmierci Josepa w 1958 roku. W późniejszym okresie obiekt 
przekształcono w magazyn, a jego pierwotna świetność została zapomniana.

Fot. 1 
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Rozważania przedstawione w tej pracy wynikają z doświadczeń zdobytych podczas 
pracy z archiwalną dokumentacją projektową w Barcelonie, gdzie odbyłem praktykę 
zawodową poprzez program Erasmus+ w 2023 i 2024 roku. W trakcie analizy 
archiwalnych projektów, jak i aktywnych działań projektowych nad nowymi inwestycjami 
w CRÜ Studio w ubiegłym roku, miałem możliwość zapoznania się z dokumentacją 
związanych z rewitalizacją historycznych obiektów w Barcelonie. Doświadczenie to 
pozwoliło mi zgłębić zarówno specyfikę katalońskiej architektury modernistycznej, jak i 
współczesne podejścia do ochrony dziedzictwa architektonicznego. Archiwa zawierały 
niezrealizowane zlecenie dla biura z 2020 roku, od ówczesnego właściciela bloku pod 
adresem Carrer del Rosselló 195, którego celem było odżywienie pozostawionego 
kurzowi warsztatu, połowę parteru kamienicy na tym etapie wyłączonego z ruchu dla 
mieszkańców, oraz antresoli. Z przyczyn spowodowanych harmonogramem, biuro nie 
zdecydowało się na przejęcie projektu, a sam obiekt po pandemii został przejęty przez 
Fundację ACICAC; Agrupació de Cases d'Innovació, Cultura i Art de Catalunya ( tł. 
Stowarzyszenie Innowacji, Kultury i Domów Sztuki Katalonii). Fundacja bierze sobie za 
cel odzyskiwanie dziedzictwa Barcelony i okolic, by uniknąć marginalizacji, popadania 
dobra kulturowego w ruinę oraz ochrony przed gentryfikacją zagranicznych inwestorów. 

Geneza
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To właśnie znaczenie obiektu w szerszym kontekście historycznym i kulturowym było 
powodem podjęcia nad nim działań w ramach niniejszego projektu. Choć stosunkowo 
mało znane, reprezentuje kluczowe założenia modernizmu – połączenie estetyki, 
funkcjonalności oraz odniesienia do lokalnej tożsamości. W rezultacie przeprowadzonych 
badań i szczegółowej analizy historycznej, warsztat, parter oraz antresola przeszły 
proces rewitalizacji, przekształcając się w Fábrica Social, przestrzeń, która nie tylko 
wprowadza w życie zapomnianą świetność obiektu, ale również odpowiada na 
współczesne potrzeby społeczne, tworząc nową jakość w sercu Barcelony.

Rys. 2
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Rys. 3 
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Rys. 4
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Etap I: Analiza kontekstualna

Projekt

Dogłębna analiza kontekstu urbanistycznego oraz zgromadzenie szczegółowych informacji na 
temat historii budynku należała do pierwszych kroków procesu projektowego. Nie da się ukryć, 
że to właśnie lokalizacja warsztatu jest źródłem pomysłu przemiany obiektu na hub kulturalny. 
Mieszkając w Barcelonie, nie trudno zauważyć, że Eixample stanowi oś aktywności miejskiej. 
Największe inwestycje kulturowe znajdują swoje miejsce na przedłużeniu dzielnicy przekłutą 
prostymi, długimi alejami. Znajdziemy tam ulubione lokalne kawiarnie, restauracje, sklepy, studia 
warsztatowe i chociaż nieraz występuje chęć rozgałęzienia miejskiego radaru, Eixample 
przytłacza szerokim wyborem jakościowych placówek, zmuszając do powracania do niej. 
Historia warsztatu Josepa Riusa oraz lokalna chęć do stałych interakcji nasuwała wniosek o 
kontynuowaniu pierwotnego przeznaczenia obiektu, tym razem opartego na budowaniu relacji, 
zamiast rzemiosła. Stereotypowo można byłoby stwierdzić, że integracja w Hiszpanii nie idzie z 
trudem, stąd skąd potrzeba na miejsce, które ma do tego zachęcać. O ile kraj z półwyspu 
iberyjskiego jest znany z aktywnego życia społecznego, tak ostatnie wydarzenia na skalę globu 
odbiły się tam ogromnymi reperkusjami. Pandemia SARS-CoV-2 zapieczętowała swoją 
obecność, zakażając do tej pory 30% ludności kraju, liczącego 46.5 miliona osób. 121 tysięcy z 
nich, przysporzyło to życiem. Konsekwencje ograniczonego kontaktu ludzkiego przez blisko 2 
lata odbiły głębokie piętno na tętno życia społecznego, zasiewając rutynę izolacji domowej. W 
ostatnich latach odnotowano również alarmujący wzrost problemów związanych ze zdrowiem 
psychicznym. Według danych z 2023, około 34% Hiszpanów doświadcza problemów takich jak 
lęk, zaburzenia snu czy depresja. Odsetek ten wzrasta wraz z wiekiem, przekraczając 50% 
wśród osób powyżej 85. roku życia. Ośrodki Warsztatowe, niezależnie od lokalizacji, zawsze 
znajdą swoje miejsce w biosferze nowoczesnych metropolii.

Inspiracje praktykowanego w obiekcie rzemiosła również mają podłoże lokalne. Po wgłębieniu 
się w występujące w mieście pracownie rzemieślnicze, rozmowy z mieszkańcami oraz badania 
podłoża historycznego, dookreśliłem charakter warsztatów w Fábrica Social dzielących się na 
ceramiczne, malarskie, snycerskie oraz sztuki jubilerskiej. Każde z nich jest głęboko 
zakorzenione w wielowiekową pielęgnację związku Hiszpanów z danym rzemiosłem. 
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Fot. 2

Ręczna ceramika, szczególnie w regionach takich jak Andaluzja i Kastylia-La Mancha, jest 
uznawana za wyraz dziedzictwa artystycznego, a charakterystyczne płytki azulejos stały się 
symbolem hiszpańskiego stylu. W każdym lokalu można spotkać ręcznie zrobione dzbanki do 
sangrii oraz tacki do tapas, posiadających charakterystyczny pomarańczowy odcień ze 
względu na wykorzystywanie lokalnej gliny bogatej w tlenki żelaza.

Snycerstwo, czyli rzeźba w drewnie, podobnie jak w przypadku Josepa Riusa i Mestresa, była 
popularna zwłaszcza w religijnych rzeźbach procesyjnych i jest głęboko zakorzeniona w 
katolickich tradycjach kraju, takich jak Semana Santa. (tł. Święty Tydzień). Aktualnie zyskała 
charakter zapomnianego rzemiosła, odstawionego w ramach pamięci z dzieciństwa, kiedy to 
dziadkowie strugali dla dzieci zabawki.

Tworzenie biżuterii odzwierciedla w Katalonii silne poczucie regionalnej tożsamości, często 
czerpiąc inspiracje z lokalnych wzorów i motywów. Charakterystyczne broszki, kolczyki oraz 
naszyjniki ozdobione filigranowymi detalami, podobnie do XIX wiecznej architektury, często 
były inspirowane naturą i organicznymi formami. 

Malarstwo natomiast, będąc silnie zakorzenione w sztuce sakralnej, przeszło w XIX i XX wieku 
wielką rewolucję. Katalonia zachowała swoje unikalne akcenty w malarstwie, łącząc religijne 
motywy z lokalną estetyką. Region stał się kolebką modernizmu i awangardy, co zaowocowało 
narodzinami wielkich mistrzów, takich jak Ramon Casas czy Santiago Rusiñol, oraz eksplozją 
kolorów i ekspresji w dziełach.
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