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Opisane w ponizszej pracy Makimono Shuten Doji to japonski zwdj poziomy,
datowany na 1 pot. XIX wieku, przypisywany warsztatowi Szkoty Kano, z kolekcji Muzeum
Narodowego we Wroctawiu'. Obiekt zawiera teksty i obrazy przedstawiajace fragment
legendy o Pijanym Demonie (Shuten Doji), a jego wymiary to ok. 1200 x 36 cm.
Skomplikowana, wieclowarstwowa i1 wielomaterialowa budowa zwoju oraz jego stan

zachowania staly si¢ inspiracja do stworzenia tej pracy.

Zwoje poziome to forma malowidet charakterystyczna dla sztuki dalekowschodnie;.
Ztego wzgledu, dla lepszego zrozumienia obiektu, przed przystgpieniem do prac,
zapoznatam si¢ z historig sztuki i kultury Japonii, w zakresie obejmujacym histori¢
przeksztalcen formy zwojow poziomych, tradycji ich tworzenia oraz konserwacji

| restauracji, a wnioski zamie$citam w rozdziatach 11 5.

Glownym celem ponizszej pracy, byto szczegotowe rozpoznanie techniki i technologii
wykonania omawianego zwoju na podstawie badan fizyko-chemicznych obiektu,
konsultacji ze specjalistami oraz poréwnaniu zdobytych informacjami z dost¢pna literatura
przedmiotu i dokumentacjami konserwatorskimi. Raporty z badan znajduja si¢ w Aneksie

do pracy pisemnej, a wnioski zebratam i opisatam w rozdziale 3.

Makimono zachowato si¢ w stanie catkowicie uniemozliwiajacym uzytkowanie
i ekspozycje. W wyniku degradacji chemicznej podobrazia oraz licznych uszkodzen
mechanicznych utracito pierwotny ksztalt oraz funkcj¢. Ze wzgledu na rozlegle zniszczenia,
doktadne udokumentowanie stanu zachowania zwoju byto waznym etapem prac. Poza
opisem i dokumentacjg fotograficzng, wykonatam réwniez graficzne rejestry stanu
zachowania catego obiektu, ktore najlepiej pokazuja skale zniszczen. Rejestry zamieszczone

sa w aneksie do pracy.

1 Jest to jeden z dwoch zwojow w kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Drugie makimono zawiera
kontynuacje historii przedstawionej w omawianym obicekcie.



Analiza budowy oraz stanu zachowania Makimono Shuten Doji stata si¢ punktem
wyjscia do opracowania wnioskéw 1 zalozen konserwatorskich. Poczatkowo zaktadatam
wykonanie petnej konserwacji i restauracji, jednak po glebszym rozpoznaniu obiektu, ze
wzgledu na stopien zniszczenia oraz wymiary obiektu, postanowitam w ramach pracy
magisterskiej ograniczy¢ prace konserwatorskie do dziatan ratunkowych: spowolnienia
procesow degradacji, zabezpieczenia wszystkich fragmentow oraz zaprojektowania
bezpiecznego sposobu przechowywania obiektu. Opis przebiegu prac jest zamieszczony

w rozdziale 6.

Opis pracy dyplomowej zawarty jest w dwoch tomach. Pierwszy z nich to praca pisemna
zawierajgca rozpoznanie obiektu oraz zapis prac konserwatorskich. Druga czes¢ sktada si¢
z raportow z badan fizyko-chemicznych wraz z interpretacja wynikow oraz dokumentacji
fotograficznej zawierajacej zbior zdjg¢ wykonanych przed i po pracach konserwatorskich,

stanowigce] uzupeknienie dla opisu prac.

Ze wzglegdu na rozbudowang ikonografie 1 rozmiary obiektu, przy opisach
poszczeg6lnych fragmentow, w okragtych nawiasach podane sa numery Scen 1 Kaligrafii
(od Ido V) wskazujace na lokalizacje fragmentu w catosci zwoju. Przyjeta zostata numeracja

w kolejnosci od prawej do lewej, zgodnie z kierunkiem ogladania zwoju?.

Dla stéw, nazw i1 terminéw japonskich zawartych w tre§ci pracy, przyjeto zapis
w miedzynarodowej transkrypcji Hepburna i wyrdzniono je poprzez zapis kursywa.
Wyjatkiem sa nazwy wlasne, imiona i nazwiska oraz stowa, ktore przeniknely do jezyka

polskiego - zostatly one zapisane w sposob spolszczony (np. kimono, Kioto).

2 Schemat uktadu wszystkich czeéci obiektu znajduje si¢ na stronie 54.
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JAPONSKIE ZWOJE POZIOME

1. JAPONSKIE ZWOJE POZIOME
1.1. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA

Zwoj to typ podtoza malarskiego i piSmienniczego, charakteryzujacy si¢ tym, ze
umozliwia przechowywanie dzieta w postaci zwinigtego rulonu. Forma malowanego zwoju,
w historii byta znana i wykorzystywana w wielu regionach §wiata (np. starozytnym Egipcie),
jednak w kulturze wschodnioazjatyckiej miata ogromny wplyw na ksztaltowanie sztuki
I przez wieki pozostawata jednym z glownych typow podtozy malarskich. W Japonii,
w wyniku wielowiekowej tradycji, rzemieslnicy osiagneli perfekcje w technikach tworzenia

I oprawiania zwojow, ktorych budowa jest unikatowa i charakterystyczna dla tego regionu.

Wyrodznia si¢ dwa typy zwojow azjatyckich: pionowe i poziome, roéznigce si¢ przede
wszystkim formatem i sposobem ogladania. Zwoje pionowe (z jap.: kakemono) to
kompozycje o orientacji wertykalnej, przeznaczone do ogladania po catkowitym
rozwinigciu i powieszeniu na $cianie®. Podobnie jak parawany, czy malowidta cienne,
zwoje pionowe przeznaczone sg do ogladania catosciowego, z pewnej odlegtosci, przez co
W tym samym czasie moga by¢ podziwiane przez wielu odbiorcow. Z kolei zwoje poziome
(z jap.: makimono) to kompozycje horyzontalne, zdecydowanie dtuzsze od zwojow
pionowych. Przeznaczone sa do ogladania przez jedng osobg, ktéra powinna z bliska
przyglada¢ sie¢ kolejnym fragmentom kompozycji w kierunku od prawej do lewej (zgodnie
z kierunkiem pisma). Makimono lezace na stole nalezy przewijaé uzywajac obu rak:
jednocze$nie lewa dlon odwija kolejne fragmenty zwoju, a prawa zwija cze$¢ juz obejrzang”.
Zwoje poziome zawierajg kompozycje malarskie o charakterze cigglym, narracyjnym,
sktadajace sie z wielu scen, w przeciwienstwie do zwojow pionowych, ktore najczesciej

przedstawiaja pojedyncze obrazy.

3 K. Toda, Japanese scroll painting, Nowy Jork, 1969, dostepna na stronie internetowe;j:
https://archive.org/details/japanesescrollpa0000unse/mode/lup, s. 3.

4 H. Okudaira, Emaki: Japanese Picture Scrolls, Japan, 1962, dostgpna na stronie internetowe;:
https://archive.org/details/emakijapanesepic0000hide, s. 111-113.
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1 1. 1. Przyktadowy zwdj poziomy: fragment Shuten Doji, Japonia, XVII w.,

British Museum®.

«— 1. 2. Przyktadowy zwoj pionowy: Kano Hideyori Seadonal Landscapes:
Winter, Japonia, okres Muromachi, druga potowa XVI w., The Cleveland

Museum of Arte.

Twoércami zwojow byli zarowno profesjonalni artysci malujgcych dla dwordéw lub
Swigtyn, jak 1 amatorzy-entuzjasci pochodzacy z rodzin dworskich, rodziny cesarskiej
i duchowni. Dzieta te cieszyly si¢ popularnoscia we wszystkich klasach spotecznych,

zaréwno wérod dostojnikow, wojownikow, przedstawicieli religii, jak i zwyktych ludzi’.

Tematyke zwojow japonskich mozna podzieli¢ na religijng i Swiecka. Obiekty sakralne,
zwigzane z Buddyzmem i Shinto, miaty cechy dydaktyczne. Byly to ilustrowane $wigte
pisma lub opowiesci o budowie $§wiagtyn i zyciu waznych duchownych. Przedstawienia
swieckie mialy na celu =zaspokajaé potrzeby estetyczne odbiorcow. W Japonii
najpopularniejsze byly zwoje narracyjne przedstawiajgce historie o tematyce inspirowanej
m. in. romansami i Zyciem arystokratow, literaturg, basniami i legendami, przedstawieniami

zycia codziennego, satyry, czy zapisy wojen 1 waznych wydarzen historycznych.

5 Full: Front; Painting, handscroll. Scenes from legend of destruction by Minamoto no Yorimitsu of ogre called
Shuten Doji. Ink, colours and gold on paper. Signed and sealed. © The Trustees of the British Museum.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-383-416-a (dostep: 05.04.2024).

® Dostepny na stronie: https://www.clevelandart.org/art/1988.13.2 (dostep: 05.04.2024).

"H. Okudaira, op. cit., s. 1-2.


https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-383-416-a
https://www.clevelandart.org/art/1988.13.2
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W przedstawieniach pojawiaja si¢ przedstawiciele wszystkich warstw spotecznych, dzigki
czemu obiekty te sg zrodlem wiedzy m. in. o historycznym ubiorze, architekturze i kulturze
Japonii. Pejzaz w sztuce japonskiej pojawia si¢ czgsto, jednak W przeciwienstwie do sztuki
chinskiej, nie jest to forma samodzielna, zawsze towarzysza mu bohaterowie opowiesci,

ktorych obecno$é w kazdej scenie jest cecha szczegolna dla makimono®.

Budowa japonskich zwojow poziomych ma staly schemat, ktory powtarzat si¢ przez
wieki, zgodnie z wypracowang tradycja. Makimono sktada si¢ z: drewnianego rdzenia jiku,
(wokot ktorego owiniety jest zwoj), czgéci gtownej honshi (sktadajacej sie z kolejnych scen
i tekstow namalowanych na papierowym lub jedwabnym podobraziu) oraz oprawy hyashi
(najczesciej ozdobnej tkaniny osadzonej na papierach dublazowych)®. Wymiary zwojow sa
rézne dla kazdego dziela, najczeSciej mieszcza si¢ w przedziatach 30-40 centymetrow
wysokosci 1 9-12 metréw dlugo$ci, niektére maja nawet do 20 metrow szerokosci.
W przypadku rozbudowanych przedstawien, czgsto na jedng histori¢ sklada sie¢ kilka

zwojowe.

1 1I. 3. Schemat budowy zwojoéw poziomych wg. K. Toda'.

8 H. Okudaira, op. cit., s. 6-7.

9 K. Toda, op. cit., s. 137. Szczegdtowy opis budowy zwojow poziomych znajduje si¢ w rozdziale 3.
10 H, Okudaira, op. cit., s. 111-113.

11 K. Toda, op. cit., s. 137.
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Cechg charakterystyczng japonskich makimono jest potaczenie tekstu i malarstwa, ktore
razem stanowia okre§lona narracje. Wystepowanie zwojow niezawierajacych tekstu jest
rzadkosciag 1>. W obrebie wydtuzonych formatow makimono wystepuja roézne uktady
kompozycyjne. Podstawowa forma jest naprzemienne ulozenie tekstow i obrazow, ale
wystepuja rowniez zwoje zawierajace ciagly obraz z narracjg symultaniczng z opisem na
koncu lub na poczatku historii oraz z obiektami posiadajacymi ciggly obraz ze wstawkami
pojedynczych pol tekstowych (podobnie jak w komiksach). W obrebie jednego dzieta moze

wystepowaé wiecej niz jeden typ kompozycyjny™®.

Wydluzony format zwojow poziomych oraz fragmentaryczny sposob ogladania
kompozycji, umozliwia pokazanie ciaglej narracji, sktadajacej si¢ z serii obrazow i tekstow
przedstawiajacych te same postacie, CO przypomina animacj¢ poklatkowa. Cecha
charakterystyczng malarstwa w narracyjnych zwojach wschodnioazjatyckich jest brak
wyraznych granic pomigdzy kolejnymi scenami. W manuskryptach europejskich,
indyjskich, czy perskich widoczne s wyrazne obramowania, natomiast malarstwo japonskie
1 chinskie postuguje si¢ réoznymi zabiegami, w wyniku ktorych sceny si¢ przenikaja,
a granice sg zatarte'®. Oczywistym podzialem pomiedzy scenami sg partie pisane, jednak
nawet przejscia pomigdzy obrazem, a tekstem sg czgsto rozmyte. Szczegdlng rolg w tym
kontekscie ma uzycie mgty suyari'®, ktéra za pomocg gradientowego zmniejszania sie
grubosci warstwy malarskiej, az do niezamalowanego tla, taczy sasiednie sceny lub tworzy
tagodne przejscia pomiedzy warstwa malarska, a tekstem lub ttem, ktore w sztuce japonskiej

czesto odgrywa role kompozycyijna °.

1 1. 4. Fragment Makimono Shuten Dgji z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Widoczny uktad

naprzemiennego utozenia tekstu i obrazu. Fot. P. Gasior, 2023.

12 K. Toda, op. cit., s. 113-117.

13 H. Okudaira, op. cit., s. 113-116.
14 K. Toda, op. cit., s. 5-6.

15 Ibidem, s. 21.

16 H. Okudaira, op. cit., s. 139-146.
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W partiach malowanych scen, konieczne jest rozroéznienie scenerii 0d akcji, ktore nie
muszg by¢ $cisle ze soba zwigzane. Na tle jednej scenerii moga obok siebie wystepowac
dwie akcje przedstawiajgce te same postacie. Roznica pomiedzy lokalizacja bohaterow,
wskazuje na uplyw czasu i zmian¢ miejsca, przez co mozna mowi¢ o dwoch osobnych
scenach na tle jednej scenerii. W takich wypadkach, sceny sa oddzielane za pomoca gor,
rzek, drzew, czy elementow architektury, ktore tworza naturalng barier¢. Pomiedzy
kolejnymi scenami nastepuje przenoszenie w czasie i przestrzeni, a ze wzgledu na kierunek
ogladania zwoju, czas ptynie wraz z przesuwaniem w lewo. Pokazanie wydarzen dziejacych
si¢ w tym samym czasie, ale w roznych miejscach osiggano przez utozenie ich

naprzemienniel’.

W malarstwie japonskim wykorzystywano rézne typy perspektywy: przeskalowanie
postaci w stosunku do otoczenia, zmiany lub przeskalowania pomiedzy scenami lub
najbardziej charakterystyczng dla zwojow poziomych - perspektywe z lotu ptaka. Zaczgto ja
stosowac, ze wzgledu na wydhuzone proporcje zwojow, na ktérych trudno bylo pokazaé duze
obszary lub grupy ludzi. Ze wzgledu na sposodb uzytkowania zwoje poziome zawsze
ogladane sa od gory, w pochyleniu nad kompozycja, dlatego perspektywa ta jest naturalna
w odbiorze. O ile w scenach dziejacych si¢ na tle pejzazu, perspektywa z lotu ptaka jest
fatwa do namalowania, tak aby pokaza¢ akcje dziejacg si¢ w pomieszczeniach, japonscy
arty$ci musieli ,,usung¢” dachy budynkow. Zabieg ten okresla si¢ jako fukinuki yatai, co

oznacza ,zasade zdmuchnietego dachu” 8

. Podziaty architektoniczne przedstawianych
budynkow stworzone sg ze skosnych linii, ktore majg na celu zbudowanie iluzji glebi
I rtownoczesnie sg sugestig dla oka, w ktorym kierunku powinno podazaé. NajczesSciej sg to

linie biegnace w dot od prawej do lewej*®.

17 Ibidem, s. 117-139.
18 B. Kubiak Ho-Chi, ,,Estetyka i sztuka japofiska: wybrane zagadnienia”, Krakow, 2009, s. 122.
19 H. Okudaira, op. cit., s. 137-142; K. Toda, op. cit., s. 6.
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1.2.ZWOJE POZIOME W HISTORII SZTUKI I KULTURY JAPONII

Forma poziomego zwoju to najstarszy typ podtoza pismienniczego w Chinach,
a pierwsze zachowane wzmianki o jej wykorzystywaniu pochodza z czasow Dynastii Han
(1 w. n.e.). Zwoje zawierajace malowane obrazy pojawily si¢ jako ewolucja zwojow
pisanych, w niemozliwym do okre$lenia momencie historii i z czasem zaczetly cieszy¢ si¢
ogromng popularno$cig. Przyjmuje sie, ze pierwsze zwoje pojawity si¢ w Japonii w czasie
rozprzestrzeniania Buddyzmu i naptywu sztuki sakralnej z Chin, okoto potowy VI wieku.
Juz w okresie Nara (V111 w.) ilo§¢ sprowadzanych z kontynentu zwojow ilustrujacych Sutry
byla niewystarczajaca, co skutkowalo rozpoczeciem lokalnej produkcji kopii dziet
chinskich, glownie 0 tresciach religijnych, a ich malowaniem zajmowali si¢ arty$ci

pochodzacy z Chin oraz ich uczniowie w szkotach zatozonych na terenie Japonii®.

Kultura japonska, poczatkowo ksztaltowata si¢ pod silnym wptywem chinskim. Dopiero
na poczatku pdznego okresu Heian (894-1086), kiedy Japonia ograniczyta stosunki
z Chinami, rozpoczat si¢ proces ksztaltowania estetyki japonskiej, w wyniku ktorego
powstat pierwszy styl malarstwa japonskiego yamato-e?* (jap. yamato-Japonski, e-obraz??),
a w wyniku zainteresowania rodzimg sztuka i literatura, wyksztatcita si¢ forma emaki. Jest
to nazwa ilustrowanych zwojow poziomych o tematyce i stylistyce czysto japonskie;j,
obejmujaca dzieta stworzone miedzy X, a XVI wiekiem. Wiekszo$¢ zwojow poziomych,
ktore powstaly w Japonii to emaki, jednak rownolegle, ale w znacznie mniejszej ilosci,
tworzono tez dzieta nawigzujace do sztuki i kultury chinskiej, ktore ze wzgledu na inny styl
niz yamato-e, nie sa okre$lane jako emaki?. Do dzisiejszych czaséw zachowato si¢ okoto

100 emaki, a wiele z nich sktada sie z kilku lub kilkunasty zwojow?*.

Obrazy yamato-e cechuja si¢ harmonijnoscia i elegancja?®, ale wraz z rozwojem
tematyki zwojow, styl ten ulegal zmianom, dlatego jego nazwa nie okresla konkretnych cech

stylistycznych. W jego obrgbie mozna wyr6zni¢ ogdlny podziat na dzieta wielobarwne lub

20 H. Okudaira, op. cit., s. 44-46, 147.

2L Ibidem, s. 147-148.

22 K, Toda, op. cit., s. 80-81.

23 H. Okudaira, op. cit., s. 147-148; L. Binyon, Painting in the Far East: an introduction to the history of
pictorial art. In Asia especially China and Japan, Londyn, 1908, s. 171-172.

24 H. Okudaira, op. cit., s. 1-2.

25 B. Kubiak Ho-Chi, op. cit., s. 49.
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monochromatyczne. Jedna z wykorzystywanych technik malarskich w ramach stylu
yamato-e to tsukuri-e, polegajaca na wypetnieniu okreslonej ptaszczyzny ptaskim kolorem,
bez modelunku i obrysowaniu go delikatnym konturem. Kolorystyka tsukuri-e jest
rozbudowana, bogata, ale harmonijna, a kompozycje wykonane z jej uzyciem cechuje
dekoracyjnos¢ oraz liryczno$¢, uzyskana dzigki podkreslaniu nastroju barwa. Technika ta
byta wykorzystywana gtownie do przedstawien zycia na dworach arystokratow, opartych na
japonskiej poezji i literaturze. Kolejnym stylem pojawiajagcym si¢ w emaki jest hakubyo,
polegajace na wykorzystywaniu tylko czarnego tuszu indyjskiego, o réznym natezeniu.
Obrazy w tym stylu charakteryzuje plynna, dynamiczna linia skupiajgca si¢ na gescie

i $ladzie pozostawionym przez pedzel?®.

P6zny okres Heian byl dla Japonczykow czasem wielu zmian, a nastroje spoteczne
odzwierciedlane byly wsztuce: z jednej strony pojawiala si¢ nostalgia za czasami
minionymi, z drugiej zainteresowanie wspotczesnoscig. Wszystkie dzieta taczyta tematyka
japonska, a przedstawiane postacie najczesciej pochodzity z arystokracji?’. llustrowane
zwoje bardzo szybko staly si¢ popularne. Ich porgczny rozmiar pozwalat na tatwe
przechowywanie, a zawarte w nich dtugie historie bylty zrodtem rozrywki dla arystokracji.
Kolejnym czynnikiem wptywajacym na ich popularnos¢, byta mozliwos¢ tworzenia zwojow
przez pasjonatow-amatorow pochodzacych z arystokracji - przescigali si¢ oni w tym kto
namaluje ciekawsze lub bardziej dekoracyjne przedstawienie, z wykorzystaniem lepszej
techniki lub materiatow, w zwigzku z czym, w stylu japonskim popularna stala sig
dekoracyjno$¢, a zwoje o tematyce $wieckiej, wyparty te z tresciami religijnymi?8, W XII
wieku zwoje emaki osiagnety najwyzszy poziom artystyczny w historii.
Charakterystycznymi cechami malarstwa stata si¢ perspektywa z lotu ptaka oraz sposob
malowania twarzy postaci za pomocg dwoéch kresek - oczu i haczyka - nosa (hiki-me kagi-
hana). Postacie staty si¢ jednakowe, bez cech indywidualnych. Okres Heian uznaje si¢ za
szczyt poziomu artystycznego zwojow poziomych, a najwazniejsze dziela reprezentujace ta

forme to zwoje: Geniji, Shigi-san, Ban Dainagon, Chajii Giga?®.

% H. Okudaira, op. cit., s. 148, 159-162.
27 Ibidem, s. 149-162, 58-63.

28 |bidem, s. 50-53.

2 |bidem, s. 149-162, 58-63.
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W okresie Kamakura (1185-1392) emaki osiggnely szczyt popularnosci. Tematyka
zZwWojow poszerzyla si¢ o kolejne dziedziny: poza poematami i romansami, pojawiaty si¢
przedstawienia legend i bas$ni, wspotczesne kroniki wojenne, wydarzenia historyczne oraz
powrét popularnosci przedstawien religijnych®®. W historiach zaczeto przedstawiaé postacie
pochodzace z Chin lub Korei oraz przedstawicieli wszystkich warstw spotecznych.
Malarstwo stato si¢ mniej dekoracyjne, ale bardziej rozbudowane fabularnie, co skutkowato
wydtuzaniem si¢ zwojow. Pojawila si¢ wigksza roznorodnos¢ technik, zwiekszyt si¢ realizm
przedstawien i indywidualizacja postaci. Granice pomig¢dzy roéznymi stylami ulegaty
zatarciu, w wyniku czego zdefiniowany zostat nowy wyglad yamato-e, traktujacy na roéwni
role linearnego gestu i kolorystyki®!.,

W okresie Muromachi (1392-1573) dochodzi do dalszych zmian spotecznych, w wyniku
ktorych arystokracja traci wcze$niejszg pozycj¢. Z czasem, przestano tworzy¢ emaki
0 tematyce zwigzanej z klasyczng literaturg i poezja japonska, ilustrowane zwoje przestaty
petni¢ role obiektow czysto estetycznych i zyskaty funkcje moralizatorska. Czgsto
przedstawiane byly basnie typu otogi-zoshi - historie z moratem, ktorych gtoéwng cecha
charakterystyczna jest to, ze narracja prowadzona jest z perspektywy zwyklego cztowieka.
Powstawaly tez liczne zwoje o tematyce religijnej. W wyniku dziatalnosci sekty Zen,
W Japonii ponownie pojawia si¢ zainteresowanie chinskimi stylami malarstwa (Sung
i Yuan), co przyczynia si¢ do zmniejszenia popularno$ci yamato-e, a co za tym idzie rowniez
formy zwojow poziomych®2, W drugiej potowie XIV wieku mozna wyrézni¢ dwie grupy
japonskich malarzy wciagz tworzacych w stylu yamato-e: artysci zwigzani ze szkota Tosa
z siedzibg w Kyoto oraz grupa artystow tworzaca dla $wigtyni Kasuga w Nara. Pomimo
utrzymywania tradycji malarstwa yamato-e, styl ten nie rozwijal si¢ i byt pozbawiony
wezesniejszego kunsztu®3, Naplywajace z Chin dziela, szczegolnie pejzaze, przyczynity sie
do stopniowego rozpadu zwigzku malarstwa i poezji oraz wzrostu popularnosci dziet czysto
malarskich, w zwigzku z czym, z czasem zwoje pionowe staly si¢ bardziej popularne niz
zwoje poziome. W okresie Muromachi, wraz z koficem stylistyki yamato-e, skonczyta si¢

era $wietnosci japonskich emaki®*,

%0 1bidem, s. 76-78.

% 1bidem, s. 98-101.

%2 1bidem, s. 101-110.

3 K. Toda, op. cit., s. 121-122.

34 B. Kubiak Ho-Chi, op. cit., s.124; H. Okudaira, op. cit., 101-110.
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W kolejnych wiekach wcigz tworzono zwoje poziome, jednak byly one na nizszym
poziomie artystycznym i w mniejszym naktadzie, ze wzgledu na mata popularnosc.
Przyktady tego typu dziel mozna znalez¢ gldéwnie W tworczosci mistrzow i1 uczniéw szkot
malarstwa japonskiego np. Szkoty Kano oraz Tosa. Uczniowie Szkot, w ramach nauki
wykonywali kopi¢ starszych dziet, dzigki czemu zachowane sg liczne egzemplarze
przedstawiajace ta samg kompozycje, powstate na przestrzeni wiekow™. Tradycja tworzenia
Zw0jow nigdy nie wygasta, wcigz jest zywa wsrod japonskich artystow i rzemieslnikow,

jednak nie sg to dzieta popularne i nie doréwnujg historycznym emaki.

% Informacje zyskane w trakcie konsultacji z konserwatorami dziel sztuki azjatyckiej: Pauling Kralkg
(Mohammed Bin Rashid Library) oraz Andrew Hare (National Museum of Asian Art, Smithsonian Institution).
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1.3.MAKIMONO SHUTEN DOJI - POWIAZANIA ZE SZKOL.A KANO

Szkota Kano to jedna z najwiekszych szkot malarstwa, jakie funkcjonowaty w historii
Japonii. Jej zatozycielem byl Kano Masanobu (1434-1530), ktory stworzyt podstawy
charakterystycznego stylu malarstwa kojarzonego z t3 instytucja. Szkota Kano
funkcjonowata od pdznego okresu Muromachi (koniec XV wieku) do konca okresu Edo
(potowa XIX wieku) i przez caly ten czas byla objeta patronatem siogundéw oraz
moznowltadcoéw. Dzigki dziatalnosci Motonobu (1476-1559) - syna zalozyciela, Szkota
Kano zyskata rozglos i powszechne uznanie. Motonobu uznawany jest za artyste, ktory
dopracowat potaczenie technik chinskiego malarstwa tuszem w stylu kanga z japonskim
yamato-e, tworzac charakterystyczny styl Szkoly Kano, nazywany obecnie wakan yigs®.
Eklektyczne podejscie Motonobu bylto inspirujace dla wielu kolejnych pokolen artystow,
a stylistyka Szkoty Kano przez dtugi czas dominowata w sztuce japonskiej. W XVIII wieku
stylistyka Szkoty Kano stata si¢ akademicka i stracita wczesniejszy wyrazisty charakter, co

skutkowato stopniowa utrata popularnosci®’.

Malarstwo Kano Motonobu charakteryzowalo si¢ silnym $ladem pedzla 1 jednoczesnie
subtelnoscig kompozycji. Artysta korzystajac z chinskiej stylistyki, nadawatl jej cechy
japonskiej lirycznosci. Tworzyt dzieta o r6znej tematyce. Byt rowniez prywatnie zwigzany
ze Szkota Tosa, po tym jak poslubit corke Tosa Mitsonobu. Znane sg dzieta autorstwa
Motonobu wykonane w tradycji malarstwa yamato-e, jednak w szczegdtach tych
kompozycji mozna dopatrzy¢ si¢ rysunku charakterystycznego dla Szkoty Kano. Jednym
z takich dziet jest makimono Conquest of Shutendsji*®, obecnie znajdujace sie w zbiorach
Suntory Museum of Art w Tokio®®. Sktada si¢ ono z trzech zwojéw poziomych,
przedstawiajacych histori¢ Minamoto no Roiko, ktory wraz z grupga wojownikéw wyruszyt
w podr6z, aby odnalez¢ i zabi¢ Shuten Doji — demona, dowodce grupy demonoéw oni, ktorzy
porywali kobiety ze stolicy Japonii. Zwoje datowane sg na poczatek XVI wieku i powstaty

na zamoéwienie Hojo Ujitsuna Odawara. Jest to drugi najstarszy obiekt przedstawiajacy

3 Anillustrated dictionary of Japanese-style painting terminology, Tokyo, 2010, s. 21; B. Kubiak Ho-Chi, op.
cit., s. 126-127.

7. Binyon, op. cit., s. 172-174, 181-199.

% lbidem, s. 172-174.

% Reprodukcje obiektu mozna oglada¢ na stronie internetowej Suntory Museum of Art:
https://www.suntory.com/sma/collection/gallery/detail?lang=en&id=626 (dostep: 05.04.2024).


https://www.suntory.com/sma/collection/gallery/detail?lang=en&id=626
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legend¢ Shuten Doji. Nad stworzeniem tego dzieta Motonobu pracowat wraz z uczniami

Szkoty Kano: Konoe Hisamichi, Johoji Kojo i Shoren'in Sonchin“C

Zwoje autorstwa Motonobu staly si¢ punktem wyjscia 1 bezposrednig inspiracja dla
kolejnych pokolen ucznidéw i cztonkow szkoty Kano, w zwigzku z czym powstato wiele
kopii tej kompozycji i przyjmuje si¢, ze przedstawienia powtarzajace lub w widoczny sposob
nawigzujace do dziela Motonobu z duzym prawdopodobienstwem nalezy taczy¢ ze szkota

Kano*!,

Dwa Makimono Shuten Dgji z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu tgcznie
tworza kopie trzeciego ze zwojow autorstwa Motonobu. Datowane sg na 1 potowe XIX
wieku - koniec okresu Edo, czyli schylek swietnosci Szkoly Kano. Ze wzgledu na brak
sygnatury, ich autor nie jest znany*?. Kompozycje malarskie przedstawione w zwojach
z kolekcji MNWr sg bardzo zblizone do dziela Motonobu. Uktady kompozycyjne sa prawie
identyczne, r6znic mozna dopatrywaé si¢ tylko w sposobie malowania detali: uktadach
dtoni, stop, wygladzie twarzy postaci i drobnych ornamentach. Kolorystyka nieznacznie si¢
roézni, wszystkie elementy majg ten sam kolor, ale cz¢§¢ z nich ma inny odcief, bardziej
nasycony lub zgaszony. Najwicksza roznica jest inny kolor mgly otaczajacej sceny —
W omawianym zwoju majg one kolor zloty, natomiast w kompozycjach Motonobu bi¢kitny.
Natomiast teksty zawarte w zwojach z kolekcji MNWr widocznie r6znig si¢ od zwoju
Motonobu i innych jego kopii. W tradycji japonskiej kaligrafia jest uznawana za jedna ze
sztuk pigknych, w zwiazku z czym malowaniem i pisaniem zajmowali si¢ rdzni artys$ci
specjalizujacy si¢ w swojej dziedzinie. Roéznice w wygladzie tekstow pomiedzy
kopiowanymi zwojami mogg wynika¢ zrdznic w charakterze oraz stylu pisma artysty.
Kaligrafowie, podczas kopiowania tekstow najprawdopodobniej bardziej skupiali si¢ na
przekazaniu tresci i nadaniu jej estetycznego wygladu, a nie na dostownym powtarzaniu

znakow.

40 Q. E. Phillips, Kano Motonobu’s Shuten doji Emaki and Anti-demon Rituals in Late Medieval Japan, ,Japan
Review”, nr 32, 2019, s. 46-47.

41 Q. E. Phillips, The Price Shuten Dgji Screens: A Study of Visual Narrative, ,,Ars Orientalis ”, t. 26, 1996, s. 8.

42 Proweniencje oraz datowanie zwoju okreslili japonscy eksperci wspotpracujacy z Muzeum Narodowym we
Wroctawiu, ich nazwiska nie sg znane i nie ma zadnych przekazow pisemnych na ten temat.


https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
https://www.jstor.org/journal/arsorie
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1 I1. 5. Kano Motonobu, Conquest of Shutendaji, pocz. XVI w., kolekcja Suntory Museum of Art*,

Il. 6. Makimono Shuten Dagji, 1 pot. XIX w., z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Fot. P. Gasior,
2023.

43 Reprodukcja udostgpniona przez Suntory Museum of Art.
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111, 7. Kano Shoun The tale of Shuten Daji, 1700 r., z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National

Museum of Asian Art 4.

1 11. 8. Shuten Doji, XVII w., z kolekcji British Museum*®.

4 7Zrodto ilustracji: https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.26.3/
(dostep: 05.04.2024).

4 7rédlo  ilustracji:https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-383-416-a (dostep:
05.04.2024). Full: Front; Painting, handscroll. Scenes from legend of destruction by Minamoto no Yorimitsu
of ogre called Shuten Doji. Ink, colours and gold on paper. Signed and sealed. © The Trustees of the British
Museum.


https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.26.3/
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-383-416-a
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2. ROZPOZNANIE OBIEKTU

2.1.DANE INWENTARYZACYJNE MAKIMONO SHUTEN DOJI

RODZAJ makimono — ilustrowany zwoj poziomy
TEMAT japonska legenda Shuten Daji - fragment
AUTOR nieznany

WARSZTAT/SZKOLA Szkota Kano

POCHODZENIE Japonia

SYGNATURA brak

INSKRYPCJE brak

DATOWANIE 1 pot XIX wieku — koniec Epoki Edo
WEASCICIEL Muzeum Narodowe we Wroctawiu
IDENTYFIKATOR MNWr VI1-215

WYMIARY 36,3 x ok. 1190 cm

KSZTALT prostokat poziomy

MATERIAL I TECHNIKA WYKONANIA: malarstwo w technice klejowej na tkaninie
jedwabnej osadzonej na papierach dublazowych, przytwierdzonej do drewnianego rdzenia;

oprawa z tkaniny jedwabnej kinran osadzonej na papierach dublazowych

WCZESNIEJSZE KONSERWACIJE: podklejenia od odwrocia papierowymi latami,

miejscowa konsolidacja warstwy malarskiej, uzupetnienia warstwy malarskiej
WCZESNIEJSZE DOKUMENTAJCE brak

SKROCONY OPIS PRAC KONSERWATORSKICH: oczyszczanie na sucho migkkimi
pedzlami i gabkami syntetycznymi, 0Czyszczanie na mokro — kapiele pomiedzy wilgotnymi
bibutami (nie dotyczy oprawy zwoju), miejscowa konsolidacja warstwy malarskiej klejem
kroliczym (2%), podklejenia bibutg japonska na funori (2-4%) od lica i odwrocia.
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L 1. 9-24. Makimono Shuten Dgji - kolejne fragmenty zwoju w kolejno$ci od oprawy do rdzenia (od prawej
do lewej). Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
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2.2.HISTORIA OBIEKTU

Muzeum Narodowe we Wroctawiu jest spadkobiercg kolekeji Kunstgewerbe und
Altertiimer in Breslau, ktore od chwili powstania w 1899 roku gromadzito zabytki sztuki
japonskiej. Pochodzity one zaréwno z zakupdéw dokonywanych przez muzeum na aukcjach
I W antykwariatach, jak i z darowizn osob prywatnych. Najwigkszy i najcenniejszy dar
ofiarowal Victor Zuckerkandl - potentat branzy metalurgicznej, ktéry wraz z Zong nalezat
do owczesnej wiedenskiej elity intelektualnej, skupiajacej pisarzy, kolekcjonerow
I mecenasow sztuki. Byl protektorem architekta i projektanta sztuki uzytkowej Josefa
Hoffmana, posiadaczem jednej z najwigkszych kolekcji Klimta oraz koneserem
I kolekcjonerem sztuki japonskiej. Zgromadzit imponujacy zbior japonikow, liczacy ponad
dwa tysiace eksponatéw. Na mocy umowy z czerwca 1914 roku zbioér oddano w depozyt,
aw czerwcu 1927 formalnie przekazano Kunstgewerbemuseum. Wsrdd roznorodnych,
wysokiej klasy obiektow rzemiosta artystycznego i rzezby znajdowaly si¢ rowniez
przyktady malarstwa m.in. dwa makimono z legenda Shuten Dgji, jeden z nich jest
przedmiotem niniejszej pracy. W latach drugiej wojny $wiatowej znaczna czg¢$¢ kolekeji
ulegla zniszczeniu badz zostata wywieziona. W latach pieédziesigtych XX wieku, to co
pozostato (m.in. zwoje Shuten Daji) zgromadzono w Dziale Rzemiost Muzeum Slaskiego

we Wroctawiu, ktore w 1970 roku zostalo
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podniesione do rangi Muzeum Narodowego.
Nastepnie przejal je utworzony w 1996 roku Dziat
Rzemiost Bliskiego i Dalekiego Wschodu“.

Woczeéniejsze losy Zw0jow sg nieznane, nie
ma zadnych przestanek na temat okoliczno$ci

przywiezienia zwojoéw do Europy.

—

Il. 25. Dokument po$wiadczajacy przekaz Makimono
Shuten Dgji do kolekeji Kunstgewerbemuseum. Fot. D. R6z-

Mielecka.

46 Informacje otrzymane od Doroty R6z-Mieleckiej - kustoszki w Dziale Rzemiost Bliskiego i Dalekiego Wschodu
Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
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2.3. LEGENDA SHUTEN DOJI

Historia przedstawiona w zwojach Shuten Daji jest zaliczana do grupy sredniowiecznych
narracyjnych prac typu otogi-zoshi, czyli moralizatorskich opowie$ci o charakterze
basniowym, powstajacych miedzy XIV a XVII wiekiem, ktorych odbiorcami byli zarowno
arystokraci jak i zwykli obywatele Japonii*’. Jest to jedna z najbardziej znanych japonskich
legend i istnieja dwie jej wersje: Oeyama Shuten Déji oraz Ibukiyama Shuten Déji. Oeyama
jest starszg i mniej szczegotowa wersja. Legenda byla czegsto przedstawiana w postaci
malowanych zwojow, ale roOwniez na parawanach, wachlarzach i ksigzkach. llustracje
w zwojach autorstwa Motonobu przedstawiaja Ibutiyama Shuten Dgji i jest to jej najstarsze

przedstawienie?®,
Skrécona tres¢ legendy™®:

W czasie panowania Cesarza Ichijo (980-1011), z 6éwczesnej stolicy Japonii Kioto
zaczely znika¢ mtode dziewczyny. Kiedy zagingta corka arystokraty Ikeda Kunikata,
zwrdcit si¢ on z prosba o jej odnalezienie do nadwornego wrdzbity, ktory stwierdzit, ze
dziewczyna jest przetrzymywana na Gorze Ibuki, w siedzibie demona Shuten Doji -
dowddcy grupy oni, czyli zmiennoksztattnych demonow posiadajacych nadnaturalng site
i rozmiary®. Zaniepokojony wydarzeniami cesarz wydal rozkaz Minamoto no Yorimitsu
(I #5, 948 —1021), zwanemu rowniez Raikd (Minamoto no Raikd), aby odnalazt i zabit
demony oraz uwolnit porwane kobiety. Raiko stworzyl grupe sktadajaca si¢ z czterech
zaufanych sobie wojownikoéw shitenno: Watanabe no Tsuna, Sakata Kintoki, Usui
Tadamitsu, Urabe no Suetake oraz wojownika Fujiwara Hosho. Przed wyprawa mezczyzni
udali sie do sanktuariow: Hachiman, Sumiyoshi i Kumano®!, aby modli¢ si¢ o pomys$lnosé
wyprawy. Po ukryciu broni 1 zbroi w skrzyniach na jatmuzne, wyruszyli w gorska droge pod

przebraniem mnichow.

47.Q. E. Phillips, The Price Shuten Ddji..., s.8; N. T. Reider, Japanese Demon Lore: Oni from Ancient Times to
the Present, Utah, 2010, s. 30.

4 Q. E. Phillips, The Price Shuten Dgji..., s. 10; N. T. Reider, op. cit., s. 30-33.

49 Skrot legendy zostat opracowany na podstawie: M. Watanabe, Storytelling in japanese art, Nowy Jork, 2011,
s. 70-71; Q. E. Phillips, The Price Shuten Dgji..., s. 10-12; Idem, Kano Motonobu’s..., s. 47-49.

0 N. T. Reider, op. cit., s. 1-15, 30-33.

51 M. Watanabe, op. cit..


https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
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1 11. 26. Kano Okunobu, Shuten Doji, XVII w.5 - scena wedréwki goérskiej wojownikowS.

Podczas wedrowki wojownicy zgubili si¢, ale wkrotce Spotkali trzech mezczyzn,
ktorzy pomogli im przedostaé si¢ przez gory, wykazujac si¢ przy tym nadprzyrodzong moca.
Nowopoznani podarowali Raiko magiczny hetm, uniemozliwiajacy Shuten Doji czytanie
w myslach osoby, ktora go nosi oraz zatruta sake, ktorg mogli otru¢ demony. Po dojsciu do
strumienia, tajemnicza trojka data wojownikom dalsze wskazowki drogi i nagle znikneta.
Wojownicy domyslili sig, ze byly to boskie uosobieniami trzech §wiatyn, w ktorych modlili
si¢ przed wyjazdem. Idgc dalej wzdluz strumienia, wojownicy napotkali kobiete myjaca
zakrwawiong odziez, ktora okazata si¢ by¢ jedng z wiezniarek demondw. Opowiedziata im
0 kamiennej twierdzy z zelaznymi bramami i czterema ogrodami oraz o tym, ze porwane
kobiety byly wykorzystywane jako zrodlo krwi jako ,,sake” oraz migsa okreslanego jako
,Iybe” dla demondw.

Po tym jak wojownicy dotarli do twierdzy demonow, pod przebraniem wedrujacych
mnichéw zostali wpuszczeni i przedstawieni Shuten Dgji. Aby przekona¢ demony, Ze nie sg
ich wrogami, wojownicy wypili ,,sake” 1 spozyli ,,ryb¢”, po czym poczestowali gospodarzy
zatrutym sake. Po pewnym czasie Shuten Dgji udat si¢ na spoczynek, a niedlugo potem

pozostale demony usnety.

52 Obiekt z kolekgji British Museum. Zrédto fotografii:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-383-416-a (dostep: 05.04.2024).

Full: Front; Painting, handscroll. Scenes from legend of destruction by Minamoto no Yorimitsu of ogre called
Shuten Doji. Ink, colours and gold on paper. Signed and sealed. © The Trustees of the British Museum.

53 W rozdziale zamieszczono reprodukcje roznych obiektow ilustrujacych legende, umozliwiajac poréwnanie
ich z opisywanym zwojem.


https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-383-416-a
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1 1l. 27. Kano Takanobu, Shuten-doji Emaki, XVII w. % — grupa wojownikéw spotyka przy strumieniu jedng
z porwanych kobiet.

111, 28. The tale of Shuten Daji, XV W.% - scena, podczas ktorej wojownicy probujg ludzkiego migsa

i krwi, aby przypodobac¢ si¢ demonom. Po prawej widoczny Shuten DGji w ludzkiej postaci.

54 Obiekt z kolekcji Tokyo National Museum. Zrodto fotografii: Integrated Search System for the National
Museum Collection https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/A-1372?locale=en (dostep: 11.06.2024).
55 Obiekt z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National Museum of Asian Art. Zrodto fotografii:
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.303.2/ (dostep: 10.06.2024).


https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/A-1372?locale=en
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.303.2/
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1 11, 29. Kawanabe Kyosai, Szkic do wachlarza ze sceng z legendy Shuten Doji, 1831-1889 ¢ — scena uczty

wojownikéw i demonow, pokazowy taniec jednego z samurajow.

1 1I. 30. Kano Shoun, The tale of Shuten Daji, 1700 1.5 — scena, na ktorej wojownicy upijaja demony zatrutg

sake.

5 Obiekt z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National Museum of Asian Art. Zrodlo fotografii:
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1969.30/ (dostep: 10.06.2024).

57 Obiekt z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National Museum of Asian Art. Zrodto fotografii:
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.26.2/ (dostep: 10.06.2024).


https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1969.30/
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.26.2/
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Po uspieniu demonodw, grupa wojownikdéw wyjawita swoje zamiary dwom kobietom,
ktore towarzyszyly im podczas uczty. Po zatozeniu zbroi, wojownicy zostali zaprowadzeni
przez kobiety do komnaty Shuten DGgji, gdzie Pijany Demon lezat na podtodze w pelnej
demonicznej formie, otoczony przez niewolnice. Wojownicy nie byli w stanie otworzy¢
drzwi do komnaty, jednak wkrdtce ponownie pojawita si¢ tréjka mezczyzn spotkana
wczesniej w gorach, ktorzy wywazyli drzwi sitg i podarowali Raikdo magiczne wigzy, po
czym ponownie znikngli. Wojownicy zwigzali $pigcego demona i przystapili do ataku.
Zbudzony Shuten Dgji zerwal dwa z magicznych wigzow, ale nie byt w stanie catkowicie
si¢ uwolni¢. Raiko po trzykrotnym ataku na szyj¢ potwora, odciglt mu gtowe, ktora wyleciata
W powietrze i skierowata si¢ w jego stron¢ z morderczym zamiarem, ale magiczny hetm
ochronit Raik6. Po zabiciu Shuten Doji czar pryst i pickna twierdza zmienita si¢ w ruiny,
w ktorych grupa wojownikéw odnalazla tysigce cial. Samurajowie pokonali wszystkie
demony znajdujace si¢ w okolicy, po czym wyruszyli w droge powrotng z ponad 30
kobietami, niosgc glowe Pijanego Demona jako dowod zwyciestwa. Po powrocie do stolicy
grupa zostala radosnie przywitana. Jednak ostatnig sceng historii nie jest Swigtowanie

wygranej, ale optakiwanie kobiet, ktore zgingty.

1 11. 31. Kawanabe Kyosai, Wachlarz ze scenq z Legendy Shuten Daji, 1831-1889 * - scena zabicia Shuten
Doji.

5 Obiekt z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National Museum of Asian Art. Zrodto fotografii:
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1969.42/ (dostep: 11.06.2024).


https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1969.42/
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1 1l. 32. The tale of Shuten Daji, XVl w. % - droga powrotna grupy wojownikéw i uwolnionych kobiet do

stolicy Japonii.

% Obiekt z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National Museum of Asian Art. Zrodto fotografii:
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.303.3/ (dostep: 10.06.2024).


https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1998.303.3/
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2.4.0PIS FORMALNY I ANALIZA STYLISTYCZNA

2.4.1. MALARSKIE PRZEDSTAWIENIE LEGENDY®?

Makimono Shuten Dgji zawiera pie¢ malowanych scen i pie¢ tekstow ulozone
naprzemiennie. Ma uktad przerywany, linearne ulozenie obrazow 1 tekstow oraz
sekwencyjne sceny. Partie zawierajace tekst petnig funkcje podzialow narracji obrazowej,
natomiast w obrgbie scen nie wystepuja dodatkowe podzialy. Kazda scena otoczona jest
ztotymi chmurami (Kin 'un), ktore rozmywaja krawedzie, tacza obrazy z niemalowang
ptaszczyzng tla 1 partiami zawierajacymi tekst. W tym ukladzie, malowane chmury petnia
role ,,przecinkow” pomigdzy kolejnymi czgsciami Opowiesci, a nie ramek wokot scen. Poza
walorem estetycznym, ztote chmury sg rowniez sugestia uptywu czasu, zmiany przestrzeni,

pomiedzy kolejnymi fragmentami makimono®?.

Narracja w omawianym zwoju rozpoczyna si¢ w momencie po wspdlnej uczcie
wojownikow i demonow, kiedy Shuten Doji udat si¢ na spoczynek, a pozostate demony
usnetly pijane. Sceny oraz kaligrafie zostaty ponumerowane zgodnie z kierunkiem ogladania

zwoju - od prawej do lewej (I-V).

Dwie sceny sg zamienione kolejnoscia (Scena 111 111). Zgodnie z fabutg legendy oraz
dzietem Kano Motonobu, najpierw wojownicy wraz z dwdjka kobiet stojg u bram komnaty
Pijanego Demona, ktory lezy wsrdd niewolnic (Scena IIT w opisywanym zwoju), a dopiero
poOzniej pojawia si¢ trojka bostw, ktdrzy pomagaja wojownikom otworzy¢ drzwi do komnaty
(Scena II). Do zamiany doszlo prawdopodobnie w wyniku btedu podczas pozniejszych

interwencji w obiekcie.

Pierwsza scena w Makimono Shuten Doji przedstawia grupe wojownikow oraz dwie
kobiety, ktore we wczesniejszej czesci opowiesci towarzyszyly im podczas uczty oraz
ktérym wojownicy wyjawili swoja tozsamos¢ 1 zamiary. Kobiety prowadza wojownikow do
komnaty Shuten DGgji. Wszystkie postacie skierowane sa w lewo, w kierunku przejscia

w kamiennym murze.

60 Opis opracowano na podstawie literatury przedmiotu i konsultacji z Aleksandra Gorlich oraz Beata
Romanowicz (Muzeum Narodowe w Krakowie).
81 Q. E. Phillips, The Price Shuten Dgji..., s. 5; An illustrated dictionary..., s. 72.


https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
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| Il. 33. Scena | — kobiety prowadza uzbrojonych wojownikéw do komnaty Shuten DG&ji. Stan przed

konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Z opracowan legendy wiadomo, ze przedstawione kobiety to corka Kunikata i corka
Hanazono®. Ubrane sa w biate i rézowe kimono oraz nagabakama - dtugie czerwone
spodnie z rozcigciami po bokach. Wszystkie kobiety przedstawione w zwoju maja podobny
wyglad: blade twarze, dos¢ duze haczykowate nosy, drobne czerwone usta, wygolone
naturalne i zastgpione namalowanymi wysoko na czole brwi oraz bardzo dtugie, czarne,
proste rozpuszczone wlosy. Ciekawym aspektem jest, ze kobiety pomimo bycia w niewoli,
poprzez pomoc wojownikom, czynnie przyczyniajg si¢ do zagltady demonow i wiasnego

uwolnienia®.

Grupa wojownikow sktada si¢ z sze$ciu mezczyzn: Minamoto no Raikd, Watanabe
no Tsuna, Sakata Kintoki, Usui Tadamitsu, Urabe no Suetake oraz Fujiwara Hosho, Kazdy
z nich ma wasik, krotka brod¢ i podobne uczesanie z wygoleniem oraz niewielkich
rozmiaréw czarne nakrycie gtowy (prawdopodobnie rodzaj czapeczki chronigcej gtowe pod
helmem). Dowodca grupy jest tatwo rozpoznawalny dzieki ztotemu helmowi - jest to
magiczny dar, ktory otrzymat we wczesniejszej czesci legendy od napotkanych bostw.
Twarze megzczyzn sg zindywidualizowane, roznig si¢ ksztattem nosa, oczu i podbrodkow,

a ich gestykulacja i mimika sg r6zne w kazdej scenie.

62 Q. E. Phillips, The Price Shuten Dgji..., s. 10-12; Idem, Kano Motonobu’s...., s. 47-49.
8 Q. E. Phillips, Kano Motonobu’s..., S.62.


https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Quitman%20Eugene%20Phillips%22
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Wojownicy ubrani sg w tradycyjne japonskie zbroje, kazda z nich ma inng

kolorystyke oraz wzor. Ornamentalne zdobienia z motywami: kwiatow (gozdzika, wisni lub

moreli japonskiej), lancetowatych i strzatkowatych lisci, kot Dharmy oraz fal, moga

nawigzywac¢ do heraldyki rodow mezczyzn. Kazdy z samurajow posiada dwa japonskie

miecze w pochwach ze ztoconymi okuciami wsunigte za pas: dluzszy katana oraz krétszy

wakidzasi®*.

64 Z. Albertowa, O sztuce Japonii, Warszawa, 1983, s. 82.

«— 1 1l. 34-36. Makimono
Shuten Doyji, Scena |,
zblizenia na detale
kompozycji, stan przed
konserwacja. Fot.

J. Machnik, 2023.
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| 1. 37. Scena Il — ponowne pojawienie si¢ trzech bostw, ktorzy wywarzaja brame do komnaty Shuten Dgji

i przekazujg wojownikom magiczne wigzy. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Scena Il pokazuj¢ grupe mezczyzn stojaCych na tarasie zewnetrznym, pod bramg do
komnaty Shuten Doji. Oprocz szesciu wojownikow, widzimy trzech mezczyzn — bostwa,
uosobienia trzech §wiatyn, do ktérych wojownicy udali si¢ przed wyruszeniem w podrdz:
Hachiman, Sumiyoshi i Kumano®. Scena pokazuje moment, w ktorym Sumiyoshi, czyli
najstarsze z bostw o wygladzie starca®, przekazuje Raikd magiczne wiezy, ktorymi
samurajowie beda w stanie zwigza¢ i unieruchomi¢ Shuten Dgji. W tym samym czasie
pozostata dwojka wywaza brame prowadzaca do komnaty demona. Bostwa pokazane sa nie

w zbrojach, ale w kimonach o stonowanych barwach.

Sciany budynku, do ktérego probuja
dosta¢ si¢ bohaterowie zbudowane sg
z kratownicy. Obok tarasu widoczne sg gatgzie
sosny oraz kwiaty wistarii, co pozwala okresli¢

pore roku w Japonii na okolice kwietnia.

N
I1. 38. Scena 11, zblizenie na bostwa. Fot. J. Machnik,
2024.

65 M. Watanabe, op. cit., s. 71.
% Q. E. Phillips, Kano Motonobu’s..., s. 53.
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1 11. 39-42. Scena Il — Wojownicy u bram komnaty i lezacy Pijany Demon otoczony kobietami. Catos$¢ oraz
zblizenia na kolejne fragmenty. Stan przed konserwacja. (gora) Fot. P. Gasior, 2023.
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Scena Il jest najbardziej rozbudowana, ma wigksze wymiary niz pozostate
kompozycje iw jej obrgbie mozna wyrdzni¢ podzialy wyznaczone przez architekturg.
W prawej czg¢sci kompozycji widzimy grupe samurajow oraz dwie kobiety, ktore pojawity
si¢ rowniez W Scenie I. Za nimi (po prawej) widoczne jest zwienczenie bramy, przez ktorg
grupa musiata przej$¢, aby znalez¢ si¢ w tym miejscu. Jest to sugestia przemieszczania si¢
postaci, zmiany miejsca 1 uptywu czasu. Wojownicy stoja na tarasie przy bramie
prowadzacej do komnaty Demona. Poza sosng i wistarig, ktore byty widoczne w sgsiedztwie
tarasu w poprzedniej scenie, tutaj widoczne jest rowniez drzewo pokryte biato-rézowymi
kwiatami, ktorego obecnos$¢ rowniez wskazuje na wiosng. W obrgbie sceny znajduje si¢
jeszcze jeden fragment pejzazu - w partii najbardziej wysuni¢tej na lewo widoczny jest taras
zewnetrzny engawa otoczony biatymi i rozowymi chryzantemami, trawami oraz drzewo bez
lisci. Rosliny te wskazuja na jesien. Zestawienie dwoch por roku w jednej scenie moze miec

na celu podkreslenie uptywu czasu i zmiany jaka nadcigga w przedstawianej historii.

W centralnej czg¢éci kompozycji widoczna jest komnata Shuten Doji w perspektywie
z lotu ptaka. Pomieszczenie wylozone jest zielonymi tatami — tradycyjnymi japonskimi
matami do wyktadania podtég, z brzegami ozdobionymi jasng tasmg w biato-czarny wzor.
Obecnos¢ tatami w prywatnej przestrzeni Shuten Doji, wskazuje na brak formalnego
rozroznienia miedzy $wiatem demondw, a$wiatem ludzi. Sciany pomieszczenia to
parawany, wygladajace na przesuwne, malowane we wzor jesiennych traw. Przy dolnej
krawedzi kompozycji widoczne sa dwie lampki oliwne (zwane dawniej ootonabura)
ustawione na wysokich postumentach wykonanych z laki ze ztota dekoracjg. Na $rodku
pomieszczenia, na stomianej macie z wzorzystym rézowym obszyciem, lezy pijany demon
otoczony przez grupe kobiet. Cze$¢ z nich siedzi tuz obok demona i1 uspokajajaco glaszcza
go po rgkach lub nogach, a pozostate rozmawiajg miedzy sobg. Kobiety ubrane sag w bogato

zdobione kimona, kazde z nich inny kolor lub wzér.

We wczesniejszych czesciach historii Demon pojawiat si¢ pod postacig mtodzienca.
W tej scenie po raz pierwszy pokazany jest jako potwor majacy szpony, kty, owlosienie na
catym ciele, bujng czupryne wtosdw i1 bardzo duze rozmiary. Shuten Dgji lezy bezwtadnie
przykryty wzorzystym kimono, jego nogi, rece i klatka piersiowa sg nagie, a na twarzy widac

zalosny grymas.
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| 1l. 43-45. Fragmenty Sceny I1l: Pijany Demon otoczony przez kobiety (gora), postacie kobiece (dot). Stan
przed konserwacja. Metalowe krazki to obciazniki przytrzymujace obiekt. Fot. J. Machnik, 2023.
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| 1. 46. Scena IV — wojownicy zabijaja Shuten Dgji. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Kolejna kompozycja przedstawia moment kulminacyjny legendy, czyli zabicie
Shuten Dgji. Jest to dynamiczna scena walki, dziejgca si¢ w tym samym pomieszczeniu co
poprzednia scena. Po prawej widoczne sa potrzaskane resztki bramy wejsciowej,

gwaltownie wywarzonej przez bostwa ze Sceny II.

Wojownicy sg pokazani w ruchu, w trakcie ataku, pigciu z nich otacza demona, Raiko
stoi oddalony, po lewej stronie. Shuten Doji, pozbawiony glowy siedzi po $rodku sceny,
kimono ktére go okrywato zsunglo si¢ odstaniajac tors. Widoczne sa wigzy, ktorymi
wojownicy spetali demona za rece i nogi, z ktorych dwa zostaly zerwane. Z ran na ciele
demona obficie tryska krew. Odcieta gtowa Shuten D6ji pokazana jest dwukrotnie i jest to
jedyny moment w catej historii (w zwojach autorstwa Kano Motonobu) kiedy jedna postaé
pojawia si¢ w obrebie jednej kompozycji dwukrotnie, tworzac narracje symultaniczng.
Pierwsza gtowa z wsciektym grymasem, widoczna jest przy gornej krawedzi kompozycji,
w trakcie lotu w kierunku Raiko, tryskajac w jego stron¢ jadem/ogniem/krwig. Natomiast
druga, pokazana jest na glowie Raikd, a raczej na jego magicznym hetmie, ktory ocalit

samuraja przed atakiem demona.

Po lewej stronie kompozycji widoczne sa dwie kobiety uciekajgce z pomieszczenia.
Ich gestykulacja wskazuje na strach i pospiech, jedna z nich obraca si¢ i przez ramig patrzy

w kierunku walczacych.

N
Il. 47-52. Zblizenia na fragmenty Sceny IV: ciato Shuten Dgji (géra, po lewej), walczacy wojownicy (gora
srodek po prawej), Raikd z glowa zabitego Shuten D&ji ($rodek po lewej), lecaca gtowa Shuten Daji (d6t po
lewej), detal ciata Demona (dot po prawej). Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.
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| 1. 53. Scena V — Walka samurajow z demonami oni. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Ostatnia scena W zwoju przedstawia walke samurajow z grupa shitenno®’ - czterema
oni, czyli zmiennoksztaltnymi demonami posiadajagcymi nadnaturalng site i rozmiary®.
Demony te sa cztekoksztattne, ale rysy ich twarzy sa odmienne od ludzkich, bardziej
zwierzece. Ubrane sg W Stroje w zwierzgce wzory (zebra, panterka) z elementami ze sznura,
sg boso, a dwa z nich posiadaja po dwa palce u stop. Odmienno$¢ ich wygladu i ubran

podkresla r6znice miedzy ludzmi a demonami.

Oni uzywajg mieczy o nieregularnych gtowniach oraz dtugiej broni drzewcowej —
oba typy nawigzujag do dawnej broni o chinskiej proweniencji. Zestawienie tej broni
Z japonskimi mieczami wojownikdéw, to kolejny zabieg podkreslajacy odmiennosé

demonoéw.

Akcja Sceny V rozgrywa si¢ w plenerze - obok rzeki ptynacej przy twierdzy
demondéw, na tarasie oraz w pomieszczeniu wylozonym matami tatami. W tle sceny
ponownie widoczne sg jesienne trawy. Tuz obok rzeki widoczna jest dwdjka samurajow,
ktorzy pokonali jednego z demondéw odcinajac mu gtowe. Dalej jeden z samurajéw spycha
kolejnego pokonanego demona z tarasu. W wejsciu do pomieszczenia widoczny jest trzeci
z demonow, ktory biegnie w Kierunku samurajow. Natomiast wewnatrz budynku, Raikd
pokonuje ostatniego demona wbijajagc mu miecz w czaszke. Wszystkie postacie pokazane sg

w dynamicznym ruchu, a z ran demonéw obficie tryska krew.

67.Q. E. Phillips, Kano Motonobu'’s..., s. 49.
68 N. T. Reider, op. cit., s. 1-15, 30-33.
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| 1l. 54-55. Zblizenia na fragmenty Sceny V. Fot. J. Machnik, 2023/2024.
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2.4.2. OPRAWA ZWOJU®?

Japonskie zwoje posiadajg ozdobne, czesto bogato zdobione oprawy, wykonywane
z dekoracyjnych tkanin, majace za zadanie zabezpiecza¢ wngtrze zwoju kiedy jest zwinigty,
ale jednoczesnie pehnig role ,,oktadki”. W tradycji japonskiej, podczas tworzenia zwojow,
na etapie wybierania tkaniny na oprawe, dla zwojow narracyjnych wybiera si¢ wzor, ktory

bedzie stanowil pewna podpowiedz, aluzje dotyczaca historii zawartej w zwoju’°.

Oprawa Makimono Shuten Dgji sktada si¢ z adamaszkowej tkaniny oraz malowanej
na papierze oktadki wewnetrznej. Tkanina w kolorze ugrowo-ztotym, przedstawia
powtarzalny matowy wzér, na satynowym tle’*, w ktorym wyrdézni¢é mozna: galazki
z kwiatami i owocami brzoskwini (momo), chmury (reishigumo) oraz swastyki (sayagata).
Potgczenie tych znakéw to sugestia, ze w zwoju znajduje si¢ historia o walce z demonami,
ingerencji bostw oraz o pomyslnosci i powodzeniu bohateréw opowiesci. Jednocze$nie
wykorzystywanie symboli wywodzacych si¢ ztradycji chinskiej moze by¢ sugestig
wskazujaca na obecnos¢ ,,obcych sit” w opowiesci. Traktujac sztuke zagraniczng jako obca
dla sztuki japonskiej, mozna porownywac to z obecno$¢ demondw, obcych w §wiecie ludzi,

co ponownie wskazywatoby na tre§¢ zawarta w zwoju.

Brzoskwinie (momo) pojawiaja si¢ w japonskiej mitologii i obrzgdach: stuzyty jako
bron do odegnania ztych sit dla Boga Izanagi, a w tradycji ceremonii tsuna, tuk z drewna
brzoskwini wykorzystywany jest do ,,polowania” na zte duchy’?. Pojawiaja si¢ rowniez w
japonskiej basni ludowej o Momotaro, ktéra opowiada o chtopcu urodzonym w pestce
brzoskwini, znalezionym i wychowanym przez starsze matzenstwo, ktory w dorostym zyciu
wyruszyl na wyspe bedaca siedliskiem demonéw oni, aby je zgtadzi¢” . We wszystkich
historiach, podobnie jak w legendzie zawartej w Makimono Shuten Dgji, pojawia si¢ motyw

walki ze ztem - z zabojczymi demonami.

8 |konografi¢ wzoru tkaniny oprawy rozpoznano dzieki pomocy Joanny Haby (Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie).

0 Anillustrated dictionary..., s. 138.

"1 Jest to tkanina typu kinran, wiecej na ten temat w rozdziale 3.3.1.

2], W. Dower, The elements of Japanese design:A handbook of Family Crests, Heraldy and Symbolism,
Tokio-Nowy Jork, 1971, s. 70.

3 Tre$¢ basni mozna przeczyta¢ w: W. E. Griffis, Japanese Fairy World: Stories from the Wonder-lore of
Japan, s. ., 1880, s. 62-71.
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1 1l. 56. Oprawa zwoju, strona zewnetrzna. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023,

Chmury to motyw wywodzacy si¢ z tradycji buddyjskiej, w ktorej symbolizuje
zaswiaty, duchy zmartych, kontakt z bostwami *. Chmury z charakterystycznymi
zawijasami do wewnatrz, nawigzujace ksztaltem do grzybow reishi zostaly zaczerpniegte

z tradycji chinskiej i wcielone w stylistyke japonska .

Swastyka pojawila si¢ jako czes$¢ ikonografii buddyjskiej, ktora dotarta do Japonii z Indii
poprzez Chiny. W sztuce hinduskiej pojawia si¢ jako symbol odstraszajgcy zto, w chinskiej
oznacza doskonato$¢, nieskonczonos$¢, liczne btogostawienstwa, a w sztuce japonskiej

uzywana jest jako symbol szczescia i powodzenia 6.

" lbidem, s. 40.

7> lbidem, s. 3.

76 C. P. Hornung, Handbook of designs and devices. 1836 geometric elements drawn by the author, Nowy Jork,
1946, s. 211-212; J. W. Dower, op. cit., s. 148.
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1 11. 57. Karta z trzeciego tomu wzornika historycznych tkanin japonskich Orimon Ruizan (po lewej).
Fot. J. Haba, 2024.
I1. 58. Fragment tkaniny oprawy zwoju Shuten Dgji (po prawej). Fot. J. Machnik, 2023.

W jednym z wzornikéw historycznych tkanin japonskich Orimon Ruizan’’ z kolekcji
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie, znajduje si¢ grafika
przedstawiajgca wzor tkaniny, bardzo zblizony do oprawy zwoju Shuten DGgji, jedyna
roéznica sg inne symbole w miejscu swastyk. Obecno$¢ we wzorniku §wiadczy o tym, ze
tkanina oprawy zwoju to tkanina historyczna, w zwigzku z czym mozna przypuszczac, ze

jest ona starsza niz opisywany zwdj i zostata wykorzystana wtornie’®.

" Datowana na 1892 r.. Nr inw. MSITIM 1149.
"8 Informacje o wzorniku oraz mozliwym powtérnym wykorzystaniu tkaniny zdobyto dzigki konsultacjom
z Joanng Haba.
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«— Il. 59. Przyktady przedstawiania motywu brzoskwini
z: The elements of Japanese design. A handbook of Family
Crests, Heraldy and Symbolism ™. Numer 733 to kwiaty
brzoskwini.

Na zewngtrznej stronie oprawy, przy gornej krawedzi naklejona jest ozdobna,

ztocona kartka z japonskim napisem, ktory w ttumaczeniu oznacza ,,Shuten Doji” - tytul

legendy oraz ponizej japonska cyfre 5, wskazujaca na numer zwoju w serii sktadajacej sie

na calg histori¢. Przy dolnej krawedzi oprawy przyklejone sa rowniez mniejsze papierowe

etykiety, najprawdopodobniej zostaty dodane p6zniej i zawierajg stare ceny lub numery

inwentarzowe napisane tuszem, otowkiem i dtugopisem.

Na wewngtrznej okladce oprawy
znajduje si¢ malowana i bogato zlocona
kompozycja, sktadajaca si¢ z licznych
poziomych rozwibrowanych linii, zaciekéw
oraz elementow przedstawiajacych
roslinnos¢. Jest to abstrakcyjne
przedstawienie pejzazu, otoczonego ztotg,

migotliwg mgla.

—

I1. 60. Zblizenie na detale kompozycji mika ‘eshi.
Fot. J. Machnik, 2023.

J. W. Dower, op. cit., s. 70.
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1 1l. 61. Fotografia oktadki wewngtrznej oprawy zwoju (Mika ‘eshi), przed konserwacja. Fot. P. Gasior,
2023.
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3. BUDOWA TECHNOLOGICZNA I TECHNIKA

WYKONANIA MAKIMONO SHUTEN DOJI
3.1.PLAN BADAN OBIEKTU

W celu szczegotowego rozpoznania techniki i technologii oraz stanu zachowania zwoju,

oprocz rozpoznania literatury przedmiotu, zaplanowano:

dokumentacje fotograficzna lica i odwrocia w §wietle biatym (na wprost i w o$wietleniu
bocznym),

fotografie w podczerwieni oraz luminescencji wzbudzonej promieniowaniem
ultrafioletowym,

makroskaning fluorescencji rentgenowskiej (MA-XRF) - w celu okreslenia sktadu
pierwiastkowego warstwy malarskiej,

spektroskopi¢ w podczerwieni (FTiR), w celu okreslenia sktadu spoiwa warstwy
malarskiej i klejow taczacych warstwy podobrazia oraz substancji wprowadzonych przy
poprzednich naprawach,

badanie mikroskopii elektronowej (SEM) szlifow przekrojow poprzecznych probek
zobiektu, w celu okreslenia skladu pierwiastkowego wszystkich warstw
technologicznych,

mikroskopowe badanie probek: wszystkich papieru, jedwabnej tkaniny podobrazia
I tkaniny oprawy, w celu okreslenia ich sktadu wtoknistego,

pomiar pH obiektu,

badanie stopnia polimeryzacji probek papieréow i tkaniny jedwabnej, w celu okreslenia

poziomu degradacji wtokien.
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3.2.0GOLNA BUDOWA TECHNOLOGICZNA

Makimono Shuten Dgji ma forme prostokata wydtuzonego horyzontalnie, z podziatem
na: hyoshi - oprawe zwoju, honshi — centralng parti¢ oraz okuzuke — parti¢ koncows, do
ktorej przytwierdzony jest rdzen. Honshi zawiera pig¢ malowanych scen, utozonych
naprzemiennie z piecioma kaligrafowanymi tekstami. Kazda z tych cz¢$ci namalowana jest
na osobnym podobraziu - tkaninie, osadzonej na kilku warstwach papieréw dublazowych.
Podobrazia majg ksztalt horyzontalnych prostokatéw o jednakowej wysokosci i réznych
szeroko$ciach, dostosowanych do rozmiaré6w przedstawienia lub tekstu. Na podstawie
miejsc taczen kolejnych fragmentow, mozna okresli¢, ze zostaty one sklejone po ukonczeniu

kazdej z nich.

Zwoj zostal potaczony w cato$¢ po ukonczeniu oprawy, partii koncowej i honshi,
ostatnim etapem bylo zamontowanie rdzenia. Miejsca taczen elementéw to sklejenia na
zaktadke ok. 0,5 cm, z zachowaniem reguty, ze fragment po prawe;j jest przyklejony na licu
fragmentu po lewej 8 . Wymiary kazdej czeéci technologicznej zwoju przedstawiono
w Tabeli 1.

12 11 10 9 8

13

1 1l. 62. Schemat budowy technologicznej Makimono Shuten Doji.

Numery oznaczajg odpowiednio: 1 — hyoshi, 2-11 — kolejne czesci honshi, 12 - okuzuke, 13 — rdzen.

8 Wyijatkiem jest oprawa, ktora zostata przyklejona od rewersu honshi.
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| Tabela 1. Budowa technologiczna Makimono Shuten Dgji — wymiary kolejnych czesci. Numeracja jest

zgodna z oznaczeniami llustracji 1.

Lp. | Cze$¢ zwoju Wysoko$¢ Szerokosé
1. Oprawa Ok. 33 cm 34 cmd®t

2 Honshi - Kaligrafia | (pierwotnie ok. ok. 57 cm
3. Honshi - Scena | 35¢cm) ok. 81 cm
4. Honshi - Kaligrafia 11 ok. 65 cm
5. Honshi - Scena Il ok. 82,5 cm
6. Honshi - Kaligrafia Il1 ok. 89 cm
7. Honshi - Scena Ill ok. 249 cm
8. Honshi - Kaligrafia IV 80 cm

9. Honshi - Scena IV 153,5¢cm
10. | Honshi - Kaligrafia V 115¢cm
11. | Honshi - Scena V ok. 159 cm
12. | Partia koncowa 20 cm®
13. | Rdzen 36,3 cm 2,3 cm (Srednica)

81 W zwojach poziomych, wymiary oprawy s indywidualnie dopasowane do wysokos$ci podobrazia oraz
obwodu zwinigtego zwoju, ich szeroko$¢ najczesciej jest wigksza, tak aby po owinigeiu tworzy¢ zaktadke (An
illustrated dictionary..., s. 136-137).

82 Szeroko$¢ od prawej krawedzi do rdzenia. Maksymalne wymiary okuzuke, po demontazu rdzenia to ok.
35 x 47 cm.
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3.3. HYOSHI - OPRAWA ZWOJU

Oprawa Makimono Shuten Dgji sktada si¢ z tkaniny typu kinran, dwoch warstw
papieréow dublazowych oraz papierowej oktadki wewnetrznej®®. Wzdtuz lewej krawedzi
oprawy (patrzac od strony tkaniny) zamontowany jest miedziany rdzen hasso® o przekroju
pot ksiezyca®®. Rdzen zostat przyklejony po wewnetrznej stronie oprawy, po polaczeniu
wszystkich warstw tkaniny i papieréw, ktore zostaly czgsciowo owinigte wokot niego. Po
srodku wysokosci hasso, zamontowany jest jedwabny pleciony sznurek do zawigzywania

zwoju himo® w kolorze fioletowym.

1 1. 63. Oprawa - strona zewngtrzna, przed konserwacja (po lewej). Fot. P. Gasior, 2023.
Il. 64. Rentgenogram oprawy, w trakcie konserwacji (po prawej). Wykonata M. Goryl, 2024.

8 Na podstawie badan sktadu wtdknistego papieréw oraz tkanin, ustalono, ze tkanina oprawy oraz sznurek do
zawigzywania zwoju wykonane s3 z nici jedwabnych, a papiery dublazowe oraz papierowe podtoze mika eshi
z wiokien morwy papierniczej (kozo). Badania wykonata Justyna Machnik, sprawozdanie zamieszczono
w aneksie Raporty z badarn w rozdziale 1.1.

8 An illustrated dictionary..., s. 136-137.

8 Rdzen nie byt demontowany, okre$lenie materiatu z jakiego jest wykonany bylo mozliwe dzigki fotografiom
RTG oraz pomiarowi XRF w miejscu gdzie fragment hasso jest odstonigty - badanie wykonat dr Michat Plotek,
raport zamieszczono w aneksie Raporty z badan w rozdziale 1.4.

8 K. Toda, op. cit., s. 137.
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1 Il. 65. Zblizenie na montaz rdzenia, przy gornej

krawedzi, stan przed konserwacjg. Fot. J. Machnik,
2023.

« Il. 66. Zblizenie na miejsce montazu sznurka do
owijania zwoju, stan przed konserwacjg. Fot.
J. Machnik, 2023.

3.3.1. BUDOWA TKANINY OPRAWY

Zewnetrzna strona oprawy to jedwabna, adamaszkowa tkanina posiadajaca zdobienia
W postaci ztoconych pasow papieru wplecionych w watek w obrebie wzoru. Jest to cecha
charakterystyczna dla tkanin brokatowych kinran. Produkcja tego typu tkanin zostala
zapoczatkowana w Chinach za czaséw dynastii Song. Do Japonii kinran zostat sprowadzony
po raz pierwszy w okresie Kamakura, okoto XIIT wieku, razem z chinskimi mnichami
buddyjskimi 8. Nazwa pochodzi od stowa kinran’e 0znaczajacego “szata ze zlotego
materialu” co opisywalo stroje przybytych duchownych®. Lokalna produkcja rozwineta sie
pod koniec XV wieku, kiedy do Japonii przybyli chinscy tkacze z dynastii Ming, przywozac
techniki produkcji brokatowych tkanin 8. Wedtug niektérych przekazow, w Rokuon-
nichiroku (dziennikach ze $wiagtyni Rokuon-in w Kioto) mozna znalez¢ informacje

0 pierwszej tkaninie kinran utkanej w Japonii w 1592 roku®.

87'S. Kumiko, Nishijin Kinran Kyoti’s Magnificent Gold Brocade, ,Highlighting Japan”, t. 173, 2022, s. 22;
An illustrated dictionary..., s. 176.

8 Katalog wystawy The beauty of Ancient Fabrics, The Tokugawa Art Museum, 2019.

8 3. Kumiko, op. cit..

% Kinran, Japanese Architekture and Art Net Users System, https://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/k/kinran.htm
(dostep: 24.05.2024).
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Kinran naleza do tzw. grupy meibutsugire®® - materiatéw uzywanych przez wyzsze
klasy arystokracji, samurajow i bogatych kupcow. Wykorzystywano je do tworzenia
woreczkOw na ceramiczne pojemniki na herbate, kostiumow teatru Noh, ozdob $wiatyn,
ubran mnichow oraz opraw malowidet i zwojow. W dzisiejszych czasach tradycja

wytwarzania kinran podtrzymywana jest w dzielnicy Kioto Nishijin®,

Do produkcji kinran wykorzystuje si¢ nici jedwabne oraz ztocone papierowe paski
(haku-ito®3, inaczej hirakinshi®), ktore sa tkane w watku tkaniny w splocie ptéciennym,
skosnym lub satynowym?®®. Ztocone paski powstaja z cienkiego papieru japonskiego washi,
pokrytego warstwg laki, na ktorg naklada si¢ zloto w platku. Poztocony arkusz po
catkowitym wyschnigciu jest ciety, a powstate paski moga by¢ wykorzystane w takiej formie
lub poprzez owiniecie dookota jedwabnych nitek %, tworzy sie z nich ,zlote nici”
yorikinshi®”. Oprocz ztota, wykorzystuje si¢ rowniez aluminium i srebro®. Gotowe tkaniny
brokatowe pokrywano klejem ze skrobi marantowej®® lub mieszaning skrobi i funori,

najprawdopodobniej w celu utrwalenia splotu lub usztywnienial®,

Tkaniny kinran przez wieki byty wykonywane recznie, dopiero w XIX wieku zaczeto

mechanizowaé proces ich wytwarzania, wtedy rowniez zacz¢to produkowad nici

101

z papierowym oplotem**. W tkaninie oprawy omawianego zwoju wykorzystano ptaskie

ztocone paski co wskazuje na rgczny proces wykonania.

%1 Meibutsugire, Japanese Architekture and Art Net Users System
https://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/m/meibutsugire.htm (dostep: 29.05.2024).

925, Kumiko, op. cit..

9 An illustrated dictionary..., s. 176; S. Kumito, op. cit., s. 22.

% Hirakishi pojawia sie jako nazwa nici otoczonych zloconymi paskami papieru (The kinshi ,, gold thread”,
Rinne Kimonos, https://www.rinnekimonos.com/kimono-and-obi (dostep: 24.05.2024)) lub jako samych
ztoconych paskow (w: Kinran...; Textiles, Handbook for the Appreciation of Japanese Traditional Crafts,
https://www.nihonkogeikai.or.jp/en/textiles (dostep: 24.05.2024)).

% An illustrated dictionary..., s. 176.

% S, Kumiko, op. cit., s. 22; The kinshi ,,gold...; What kind of textiles are Kinran?, Okamoto,
https://okamotoorimono.com/en/kinran_nishijin/ (dostep: 29.05.2024).

Na youtube mozna zobaczy¢ filmiki pokazujace proces produkcji zlotych nici oraz tkanin kinran w Nishijin
Okamoto: https://www.youtube.com/watch?v=D3yY87wq6Hs (dostgp: 29.05.2024);
https://www.youtube.com/watch?v=9ZLIfSLKIlyg (dostgp: 29.05.2024);
https://www.youtube.com/watch?v=1zOFQ-Xf4wg&t=132s (dostep: 29.05.2024).

% Kinran...; What kind of textiles....

% Paski pokryte aluminium to daiyé kinran, srebrem - hirakaku-ito, a tkanina ze srebrzonymi paskami to ginran
(An illustrated dictionary..., s. 176).

9 Skrobia uzyskiwana z trzciny kudzu.

10 What kind of textiles....

1013, Kumiko, op. cit., s. 23.


https://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/m/meibutsugire.htm
https://www.rinnekimonos.com/kimono-and-obi
https://www.nihonkogeikai.or.jp/en/textiles
https://okamotoorimono.com/en/kinran_nishijin/
https://www.youtube.com/watch?v=D3yY87wq6Hs
https://www.youtube.com/watch?v=9ZLIfSLKlyg
https://www.youtube.com/watch?v=lzOFQ-Xf4wg&t=132s
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Budowa tkaniny oprawy Makimono Shuten Daji:

o Tkanina adamaszkowa aczy matowe wzory (brzoskwinie, chmury, swastyki) oraz

satynowe tlo; partie zdobione poztacanymi paskami znajduja si¢ w obrgbie wzoru,

e Szerokos¢ raportu: 10,5 cm

wysokos$¢ raportu: 10 cm

N
I1. 67. Rysunek raportu splotu tkaniny
oprawy.

e Oznaczenie kierunku: osnowa poziomo - wzdtuz szerokosci oprawy

watek pionowo - wzdtuz wysokosci

e Wielko$¢ brytu tkaniny jest niemozliwa do okreslenia, ze wzgledu na brak

zachowanych krajek.

o Jest to tkanina wielowarstwowa, w ktorej zastosowano dwie osnowy oraz dwa watki:

o Osnowa | — ugrowo-ztota, wigze watki jedwabne w splocie skosnym (pod

watkiem papierowym) oraz attasowym (w tle tkaniny)?,

o Osnowa Il — ugrowo-ztota, wigze watki papierowe oraz watki jedwabne

W obrebie wzoru tkaniny w splocie skosnym?%,

o Watek tworzacy wzor — brazowo-szary'%%,

o Watek papierowy — ztocony®,

102 [1o$¢ nici na 1 cm ($rednia z czterech pomiardw): 98, skret nici niemozliwy do okre$lenia (brak probek
odpowiedniej dhugosci - dotyczy wszystkich nici), grubo$¢ nici: ok. 0,12 mm.

103 T1o$¢ nici na 1 cm: 70, skret nici niemozliwy do okre$lenia, grubo$¢ nici: ok. 0,2-0,23 (nici maja
niejednorodng grubos¢).

104 T104¢ nici na 1 cm: 33, skret nici niemozliwy do okre$lenia, grubo$é nici: ok. 0,25 mm.

105 T104¢ paskoéw na 1 cm: 17, szeroko$é: ok. 0,34 mm. Szeroko$¢ paskéw okreslono na podstawie fotografii
mikroskopowej SEM. Grubosci nici osnéw i watku obliczono na podstawie porownania do grubosci paskow.
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1 Il. 68. Fotografia mikroskopowa fragmentu tkaniny oprawy w obrebie papierowych paskéw. Dobrze
widoczna osnowa Il wigzaca papierowy watek (po lewej). Fot. J. Machnik, 2024.

1 1l. 69. Fotografia mikroskopowa fragmentu tkaniny oprawy w obrebie papierowych paskow. W miejscu
ubytku papierowego paska widoczny jest spodni splot jedwabnego watku i osnowy | (po prawej). Fot.

J. Machnik, 2024.

1 1. 70. Fragment ztoconego paska — fotografia wykonana w skaningowym mikroskopie elektronowym.

Wykonata: M. Goryl, 2024.
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o Sploty tkaniny oprawy:
o Wzdr tkaniny — splot skosny watkowy 1—2 Z

111, 71. Rysunek raportu splotu w obrebie

wzoru tkaniny oprawy.

< Il. 72. Fotografia mikroskopowa wzoru tkaniny
oprawy. Fot. J. Machnik, 2024.

o Tlo — splot attasowy osnowowy (2) R,=5 R, =5
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1 11. 73.Rysunek raportu splotu w obrebie

tta tkaniny oprawy.

« Il. 74. Fotografia mikroskopowa splotu tta tkaniny
oprawy. Fot. J. Machnik, 2024.
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o Splot watku z paskow zloconego papieru — tworzacego wzor

.
H
N

1Lk
i

h
.

|

1 11. 75. Fotografia mikroskopowa splotu papierowego 1 11. 76. Rysunek raportu splotu watku

watku tkaniny oprawy. Fot. J. Machnik, 2024. z paskow papierowych. Oznaczenia:

watek ze zloconych paskéw papieru (drugi watek zastoniety i niewidoczny w splocie) — :l
osnowa I wigzaca watki jedwabne pod paskami w splocie skosnym wzmochionym 2—2 S 106, .

osnowa Il wigzaca papierowe paski watku w splocie sko$nym stromorzadkowym —

107" pokrytego ztotem ptatkowym!%,

Poztacane paski wykonane sg z papieru washi
Ztoto osadzono najprawdopodobniej na lace, na co wskazuje brazowe, btyszczace

zabarwienie papieru w miejscach ubytkow ztota.

06 R =4,R, =8

107 papier z wlokien morwy papierowej (kozo). Badania skladu wloknistego wykonala Justyna Machnik,
sprawozdanie zamieszczono w aneksie Raporty z badar w rozdziale 1.1.

108 W badaniu SEM w zlocie wykryto niewielkg domieszke srebra, dodanego najprawdopodobniej w celu
zwigkszenie elastycznoéci platka. Badanie wykonata dr Maria Goryl, raport zamieszczono w aneksie Raporty
z badan w rozdziale 1.2.
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1 1I. 77-80. Fotografie mikroskopowe splotu tkaniny oprawy: miejsca taczen splotow tta i wzoru tkaniny
oprawy (gora), papierowych paskow i wzoru (dot, po lewej) oraz zdegradowane ztocone paski, na ktorych

w ubytkach zlota widoczny jest papier z potyskliwa brazowa warstwa, najprawdopodobniej laka (dot, po

prawej). Wykonata J. Machnik, 2024.
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3.3.2. MIKA’ESHI - TECHNIKI ZDOBNICZE

Na wewnetrznej oktadce oprawy warstwe malarska potaczono z technikami
zdobniczymi wykorzystujacymi ztoto i srebro'®. Ttem tej bogato zdobionej kompozyciji jest
malowana plaszczyzna w kolorze zgaszonej zieleni (na bazie pigmentu zelazowego

i bieli)!%. Natomiast metaliczne zdobienia wykonano przy pomocy:

« farby na bazie zlotego proszku kindei - sproszkowanego ztota platkowego, ze
spoiwem z kleju zwierzecego!!!, widoczne w obrebie malowanej ro$linnosci,

% sunago — zdobienia ze zlotego 1 srebrnego proszku otrzymywanego przez
przesiewanie platkoéw metali przez sunagozutsu (bambusowag rurke z druciang
siatkg) przy pomocy pe¢dzla. Pozyskane w ten sposob metaliczne proszki rozpylane
sa na przeklejone podloze 1 utrwalane. Gestos$¢ siatki w sunagozutsu wptywa na
wielo§¢ otrzymanych drobinek 2. Na obiekcie widoczne jest wykorzystanie
réznych odcieni ztota oraz roznych wielkos$ci drobinek,

¢ kirihaku — matych kwadratéw wycietych z ptatka ztota, osadzonych na powierzchni
obrazu. Dekoracja ta ma charakter swobodny, fragmenty zlota wygladaja na
rozsypane na powierzchni. Ztote kwadraty o réznych wielkos$ciach sg nazywane
odpowiednio: 1x1 mm - sansho, kwadraty 2-3mm - arare, 5-6 mm - ko ’ishi, wigksze
- 0'ishi*®3,

% chigirihaku — matych nieregularnych ksztattow otrzymywanych z rozrywanych

114

ptatkéw ztota, przyklejonych na powierzchni obrazu-,

¢ Cczarnego tuszu, kontrastujacego z partiami zloconymi.

109 partie srebrzone, obecnie sg spatynowane i maja kolor czarny.

110 Sktad pierwiastkowy warstw metalicznych i warstwy malarskiej okre$lono na podstawie badan XRF, ktore
wykonat dr Michat Plotek oraz MA-XRD, ktore wykonata Maria Goryl. Raporty z badan zamieszczono
w aneksie Raporty z badan w rozdziatach 1.4 i 2.

W An illustrated dictionary..., s. 63.

12 1hidem, s. 72-73.

113 Ibidem, s. 67.

114 Ibidem, s. 72.
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1 1l. 81,82. Zblizenia na zdobienia mika ‘eshi. Fot. J. Machnik, 2024,
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3.4.HONSHI

3.4.1. PODOBRAZIE — TKANINA JEDWABNA

Bezposrednim podobraziem dla kompozycji malarskich i tekstow jest tkanina

jedwabna

. Zarowno osnowy jak i watki splotu sktadajg si¢ z dwoch gladkich,
jednobarwnych, jasnozottych nitek. Na fotografiach mikroskopowych splotu podobrazia
ZWoju nie zaobserwowano skretu nici watku i osnowy ®, co moze wskazywaé na
wykorzystanie surowych nici jedwabnych, ktore wedlug literatury byly najczgsciej

wykorzystywane do wykonywania podobrazi w malarstwie japofiskim 7,

Nitki osnowy zorientowane sg poziomo (ich dlugos¢ przebiega wzdhuz szerokos$ci
zwoju), a watku pionowo (wzdtuz wysokosci zwoju). Uktad ten wynika najprawdopodobniej
z faktu, Zze r¢cznie tkane historyczne japonskie podobrazia mialy do 45 cm szerokos$ci
osnowy!8, i aby otrzymaé¢ odpowiednio duze (szerokie) podobrazie, orientowano tkaning
horyzontalnie, wykorzystujac ograniczony krosnem wymiar jako krotszy bok podobrazia
(wysokos¢). Dodatkowo, osnowa jest mocniejsza niz watek, w zwigzku z czym jest mniej

narazona na zniszczenia mogace powstawac podczas zwijania i rozwijania zwoju.

Tkanina ma splot ptocienny, raport watku i osnowy dwunitkowy, osnowy w uktadzie
jedna na oczko nicielnicy i dwie w szczelinie ptochy, gesto$¢ nitek na 1 cm?: osnowy - 45,
watku - 53™°. Nie zaobserwowano brzegoéw tkackich, dlatego niemozliwe jest okreslenie

wymiarow brytu tkaniny.

—

I1. 83. Rysunek splotu tkaniny podobrazia honshi.

115 Badania sktadu wloknistego wykonata Justyna Machnik. Sprawozdanie zamieszczono w aneksie Raporty
Z badan w rozdziale 1.1.

116 Pobranie probki nici o odpowiedniej dtugosci, aby moc stwierdzié skret jest niemozliwe.

17 An illustrated dictionary..., s. 30.

118 |bidem.

119 Srednie z 4 pomiarow.
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1 1l. 84, 85. Fotografie mikroskopowe splotu tkaniny podobrazia (na fotografiach osnowa to nici poziome,
watek — pionowe). Fot. J. Machnik, 2023.

Wedhlug opiséw technologii tworzenia zwojow japonskich, tkaniny jedwabne przed
malowaniem byty przyklejane na drewnianych krosnach przy pomocy kleju skrobiowego,
a nastepnie Kilkukrotnie impregnowane Désa — mieszaning Kleju Sanzenbon?° oraz atunu
potasowego'?l. Zabieg ten miat na celu zminimalizowanie “rozlewania sie” i wsigkania farb
w podobrazie. W przypadku Makimono Shuten Daoji, malowane linie sg ostre i szczegotowe,
co moze $wiadczy¢ 0 przeklejeniu podobrazia. Potwierdzeniem jest rowniez obecno$é

aluminium, potasu oraz siarki, wykryte w badaniach SEM, w obrebie tkaniny podobrazia?.

120 Klej zwierzecy ze skor, kosci i §ciegien krowich.

2L An illustrated dictionary..., s. 56-59; M. Koyano, op. cit., s. 28, 32.
122 Szerzej opisane w rozdziale 5. Stan zachowania i przyczyny zniszczen. Badanie SEM-EDX wykonata
dr Maria Goryl, raport zamieszczono w aneksie Raporty z badan w rozdziale 1.2.
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3.4.2. WARSTWA MALARSKA

Warstwa malarska w Makimono Shuten Doji potozona jest bezposrednio na tkaninie
jedwabnej, co jest widoczne na fotografiach mikroskopowych szlifow przekrojow
poprzecznych probek. Ze wzgledu na charakter scen, ktore w tle wykorzystujg kolor i fakture
niepomalowanego podobrazia, trudne bytoby natozenie zaprawy na fragmentach tkaniny.
Dodatkowo przy malowaniu bezposrednio na podobraziu, mozliwe jest wykorzystanie
przezroczystosci tkaniny jedwabnej i dzigki naktadaniu farb zaréwno od lica jak i odwrocia,
uzyskanie wickszej ilosci efektow kolorystycznych?®, W opisywanym zwoju, kompozycje
najprawdopodobniej namalowane sa jednostronnie, ale ze wzgledu na to, Ze nie odstonigto

catej powierzchni odwrocia malowanych scen, nie mozna tego powiedzie¢ z pewnoscia.

Na podstawie obserwacji w powickszeniu, stwierdzono obecnos$¢ rysunku
kompozycyjnego wykonanego tuszem. Wigkszos¢ warstwy malarskiej zostata wykonana
poprzez wypelienie ptaszczyzn wyznaczonych rysunkiem, plaskim iréwnomiernym
kolorem, bez modelunku. Gradient pojawia si¢ jedynie w obrgbie karnacji, w partiach
architektury 1 pejzazu, ztotych chmurach otaczajacych sceny oraz jako miejscowy motyw
dekoracyjny. Ornamenty oraz detale zostaly namalowane jako kolejna warstwa na
plaszczyznach koloru. Ostatnig z warstw jest linearny kontur o r6znych odcieniach czerni
i szaroéci tuszu, najprawdopodobniej powtarzajacy rysunek kompozycyjny?*. Kontury sa
dodatkowo podkres$lone liniami o ton ciemniejszymi lub jasniejszymi niz kolor lokalny,
dzicki czemu osiagnieto iluzje wypuklosci. Fragmenty kompozycji?® zostaty dodatkowo
zaakcentowane zlotym obrysowaniem. W partiach linearnych widoczny jest $lad duktu
pedzla: linie sa zwezone na koncach, miejscami farba zebrata si¢ przy krawedziach.
Ros$linno$¢ nie posiada konturu, jest malowana ptaszczyznowo lub gradientowo, czgsto

warstwowo.

12 Dwustronne malowanie tkanin jedwabnych okreslane jest jako urazaishik, jest to czesty zabieg
w malarstwie japonskim (4n illustrated dictionary..., s. 101).

124 Technika malowania konturu na powierzchni kompozycji wypelionych kolorem nazywana jest koroku (An
illustrated dictionary..., 5.103).

125 K ontury szat, elementy architektury, detale zbroi samurajow oraz wtosy Shuten Doji.
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«— Il. 86. Zblizenic na
warstwe malarska: sposob
malowania roslinnosci,
architektury i szat postaci
(fragment Sceny II). Fot.
J. Machnik, 2023.

«— Il. 87. Fotografia
mikroskopowa detali na
kimonie jednej z kobiet
w Scenie Il - widoczny
Sposob malowania
ornamentéw oraz konturow

szat. Fot. J. Machnik, 2023.

Na fotografiach szlifow przekrojow poprzecznych probek widoczne sg rdznice
w grubosci i charakterystyce warstw malarskich w réznych kolorach, wskazujace na
wielkoéci czasteczek i stopien rozdrobnienia pigmentow '?®. Warstwy blekitu i zieleni
sktadajg si¢ z wickszych ziaren, ktore nie wnikaja w glab tkaniny, tylko wypetniaja
nieréwnosci 1 tworzg warstwe na powierzchni. Natomiast drobnoziarniste farby, tworza
cienka powtoke na powierzchni nie zastaniajac splotu, a czerwienie majg na tyle drobne

czasteczki, ze farba cze¢Sciowo wptlyneta pomigdzy nici tkaniny.

126 3, Winter, Some notes on the microstructure of far eastern pintings, w: Committee for Conservation 4th
Triennial Meeting Venice Italy 13-18 October 1975, Wenecja, 1975, s. 75/21/2-, s. 4-5.
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«— | Fot. 88-90. Fotografic mikroskopowe szlifow
przekrojow poprzecznych probek z czerwona, biekitng

i zielong warstwa malaraska®?’. Fot. J. Machnik, 2023.

Wiyniki badan'?® oraz wnioski na temat sktadu pierwiastkowego warstwy malarskiej

przedstawiono w Tabeli 2.

Tradycyjne zwoje japonskie malowane byly przy pomocy farb na bazie pigmentow

129 W spektroskopii w podczerwieni, w dwoch probkach

mieszanych z klejem zwierzgcym
farb®*® z Makimono Shuten Daji, wykryto obecno$é biatka jedwabiu®®! oraz innego biatka.
Nie wykryto innej substancji mogacej by¢ spoiwem, stad wniosek, ze warstwa malarska
zwoju ma najprawdopodobniej spoiwo biatkowe. Nie jest mozliwe wskazanie jakiego typu

biatko zostato wykryte!®2,

127 Oznaczenia probek: z czerwong warstwa malarska - D, biekitng - E, zielong - F. Powickszenie x 200. Szlify
przekroi poprzecznych oraz fotografie mikroskopowe wykonata Justyna Machnik. Oznaczenie miejsc pobrania
probek znajduje si¢ w aneksie Raporty z badan w rozdziale 1.2.

128 Wykonano: makro-skaning elektronowy (MA-XRD) Sceny Il, IV i mikae’shi, miejscowa analize sktadu
pierwiastkowego metoda XRF z wykorzystaniem przeno$nego spektrometru, mikroskopi¢ elektronows (SEM
EDS) probek proszkowych i szlifow przekroi poprzecznych oraz spektroskopie w podczerwieni (FTIR)
probek. Wyniki zamieszczono w aneksie Raporty z badan W rozdziatach 1 i 2.

129 An Illustrated dictionary..., s. 58; M. Koyano, op. cit., s. 28.

130 probki nr 1 i 4. Badanie wykonatl dr Jacek Bagniuk, raport zamieszczono w aneksie Raporty z badar
w rozdziale 1.3.

131 Warstwa malarska jest bardzo cienka i polozona bezposrednio na tkaninie, przez co niemozliwe jest
pobranie probki, ktora nie zawierataby niewielkiej ilosci wtokien jedwabiu.

182 Ze wzgledu na to, ze wldkna jedwabiu zbudowane s3 gtéwnie z biatek, jego obecnoéé w probee utrudnia
rozpoznanie innych substancji biatkowych.
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| Tabela 2 . Pigmenty - wyniki badan i wnioski.

W kolumnach pod nazwg badan wymienione sa wybrane informacje, kluczowe do identyfikacji pigmentow,
szczegotowe wyniki badan znajduja si¢ w aneksach. W okragltych nawiasach przy wynikach podano

oznaczenia badanych probek (cyfry lub litery).

x - nie wykonywano badania

Kolor FTIR SEM MA-XRD XRF Whioski

1035 cm™-
niewielka ilos¢
czern krzemianow/ x nie widoczne x tusz sumi 133

glinokrzemianow

®)

biel x x wapi tylko wapn (5) | biel gofun 34

1647, 1541,
1057, 980, 972, " \
S1ny sygna:
blyszczaca biel 910, 906, 823, v ovE lyszczyk lub
glinu i krzemu - -
(rewers zwoju) 747, 703, 669, H) mika
635, 614, 524,

466 (A, B)

1462, 1403, 949,
X glownie miedz miedz, zelazo,
ble¢kit 831, 814, 768, X azuryt
(EJ) mangan, wapn
741 cm (4)

133 Czernie nie sg widoczne w badaniach fizyko-chemicznych, co wskazuje na wykorzystanie pigmentu czysto
weglowego, najprawdopodobniej tuszu sumi. Jest on otrzymywany z sadzy ze spalanego oleju roslinnego lub
drewna sosnowego (4n illustrated dictionary ..., s. 82-83). Jedynie partie wlosow wojownikow sa widoczne na
mapach wapnia, co moze wynika¢ z dodatku innego pigmentu, wypekiacza lub podmalowania.

134 Wykorzystano biel wapniows, najprawdopodobniej gofun, czyli pigment wykorzystywany glownie
w Japonii, otrzymywany ze sproszkowanych muszli migczakow z grupy phylum mollusca. Chemicznie jest to
czysty weglan wapnia (aragonit). W XV lub XV1 wieku gofun stata si¢ popularna i wyparta wczeéniej uzywane
biate glinki, od tamtej pory jest stale uzywana w malarstwie japonskim (An illustrated dictionary..., S. 45;
K. Yamasaki, Y. Emoto, op. cit., s. 13; N. Eastaugh, et. al., Pigment Compendium A Dictionary and Optical
Microscopy of Historical Pigments, 2008, s. 344).


https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Kazuo%20Yamasaki%22
https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Yoshimichi%20Emoto%22
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Kolor FTIR SEM MA-XRD XRF Whioski
jasny blekit wapn, brak
(ubranie ierwiastko apn, .
) P v wap biel gofun
jednego x wskazujacych na tylko wapn minimalnie .
o . i indygo %°
bostwa, Scena biekitny pigment zelazo (10)
1) (A B)
1499, 1378,
Zielen I 1095, 1040, 869, | duza zawartos¢
(roslinnos¢, 816, 770, 746, miedzi miedz, zelazo, .
X malachit
maty tatami, 708, 568, 522, w kazdym mangan
cze$¢é strojow) 501, 424 cm? punkcie (F)
(H)
14 miedz, zelazo,
zielen II 3398, 1489, mangan, arsen, malachit
) 1378, 1096, miedz, o .
(zbroje . potas miedz, niewielka | Z domieszka
1043, 869, 817, miejscowo arsen, ) ) .
samurajow - poréwnanie ilo$¢ zelaza (7) Innego
773,748, 711 zelazo (1) ot miod
i rozkfadu miedzi i 136
w Scenie 11) em (1) . minerahu
i arsenu
ciemna zielen
(kimono glinokrzemiany waph, silny
bostwa w potasu, sygnat zelaza, o
] x tylko waph | ziemia zielona
Scenie 11 magnezu niewielki miedzi
i kobiety i zelaza (M, N) ®)
w Scenie 111)

135 Wigkszo$¢ biekitnej wykonano z azurytu, ale niektére elementy w kolorze rozbielonego blekitu oraz fioletu
(z potaczenia bigkitu i czerwieni - wistarie) nie sa widoczne na mapach rozktadu miedzi. Badanie XRF
wykazato wich w skladzie wapn i minimalng ilo$¢ zelaza, jednak miejscowe oznaczenie sktadu
pierwiastkowego w analizie MA-XRF wykazato, ze zawarto$¢ zelaza jest bliska zeru, przez co nalezy
wykluczy¢ obecno$¢ blekitu zelazowego. Badanie SEM-EDS wykazalo w skladzie jedynie niewielka ilo$¢
siarki, krzemu, chloru, fosforu i wapnia. Najbardziej prawdopodobne wydaje sie uzycie organicznego btekitu
- indygo. W barwniku tym moga znajdowac si¢ pozostatosci soli pochodzacych z roslin, z ktorych jest
wytwarzany: tlenki aluminium i zelaza, we¢glany wapnia i magnezu (N. Eastaugh, et. al., op. cit., s. 201).

136 Obie zielenie miedziowe wystepujace w obiekcie w $wietle biatym, w promieniowaniu podczerwonym
i ultrafioletowym wygladaja tak samo. Zielen II wykryto tylko w obrebie zbroi samurajow w Scenie 11, dzigki
poroéwnaniu map rozktadu pierwiastkow miedzi i arsenu. Probki pobrane z tych samych elementow w innych
scenach nie wykazaty obecnosci arsenu. Na podstawie artykutu Y. Hayakawa, Newly Identified Copper-based
Green-colored Pigments and the Works They were Used for [Dou-kei Midoriiro Ganryou no Tayousei to Sono
Siyourei], ,,Hozonkagaku”, nr. 48, 2009, s. 109-117; (za: K. Lee, T. Enomae, M. Inaba, Effect of Lining Papers
on the Permanence of Painting Papers in Japanese Scroll Paintings During Moist Heat Ageing, ,,Studies in
Conservation”, t. 67, nr 4, 2022, s. 249) mozna przypuszczaé, ze jest to malachit z naturalng domieszkg innego
mineratu np. adaminu, phillipsburgitu, rosasitu. Mineraly te naturalnie wystgpuja ze ztozami malachitu
i azurytu i zostalty wykryte w sktadzie japonskich pigmentdéw historycznych.
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L 1. 91, 92. Scena Il - poréwnanie map rozktadu pierwiastkowego miedzi (gora, zblizenie - dot po lewej)

i arsenu (po $rodku, zblizenie — dot, po prawej). Wykonata M. Goryl, 2023.
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Kolor FTIR SEM MA-XRD XRF Whioski
czerwien I mocny sygnat
. rteé, niewielka
(kimona, krew, rteci w kazdym cynober lub
L . X rte¢ ilo$¢ wapnia (2, .
cieniowanie badanym 3 wermilion¥
karnacji) miejscu (D)
czerwien 11
(spodnie boga x x otow x minia
w scenie 1)
glownie wapn,
roz (fragmenty brak barwnik
. pierwiastkow (1) wapn, .
ubioru, . tylko na mapach » . organiczny —
. x wskazujacych na . minimalna ilo$¢
obszycie N wapnia ) kraplak'®,
rézowy lub zelaza. _
slomianej maty) czerwony rozbielony
pigment (C)
. rteé (silniei cynober, biel
braz (ubiér ¢¢ (silnicjszy
. sygnat niz dla gofun
jednego x x rteé, waph T ) o
_ probki 4), wapf, I pigment
z samurai) . o .
zelazo, miedz (6) ziemny
) cynober, biel
rozbielone ugry rte¢, zelazo,
] gofun
(karnacje, X x rte¢, waph silny sygnat o
. I pigment
stomiana mata) wapnia (4) )
ziemny
zloto,
Z niewielka sproszkowane
zloto 1035 cm* (2) zawartocig zloto - zloto —
krzemu, kindeil3°
siarki (E)

187 Zar6wno cynober jak i wermilion byly uzywane w malarstwie japoniskim (K. Yamasaki, Y. Emoto, Pigments
Used on Japanese Paintings from the Protohistoric Period through the 17th Century,”Ars Orientalis”, t. 11, 1979,

s. 13).

138 Oprocz cynobrowych i miniowych czerwieni, w kompozycjach mozna zaobserwowaé trzecig czerwien
0 zimnym, r6zowawym odcieniu, ktora jest nie jest widoczna na mapach rozktadu pierwiastkéw, ani w analizie
metodg XRF. W miejscach jej wystgpowania w badaniach nie pojawiajg si¢ zadne pierwiastki (jedynie wapn
pochodzacy z bieli). Na tej podstawie oraz biorgc pod uwage odcien koloru, mozna przypuszczaé, ze jest to
barwnik organiczny, najprawdopodobniej kraplak. Inne czerwone barwniki rodzime w Japonii nie byly
wykorzystywane jako farby, a koszenila pojawia si¢ w sztuce japonskiej dopiero po epoce Edo, pod koniec
XIX wieku (4n illustrated dictionary..., s. 75).

139 W tradycji japonskiej, aby otrzymaé ztotg farbe kindei wykorzystuje sie sproszkowane ztoto platkowe
z takim samym spoiwem jak pozostate farby (An illustrated dictionary..., s. 63).
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« Fot. 93. Mapa rozktadu
pierwiastkowego ztota
w Scenie 110, Wykonata
M. Goryl, 2023.

Mapy rozktadu wapnia, oprocz biatych elementoéw, pokazuja partie pokryte kolorami
rozhielonymi (beze, réze, jasne biekity i karnacje'#!) - wskazuje to na mieszaniny gofun

z innymi pigmentami.

«— Il. 94. Fragment sceny
IV - mapa rozktadu
pierwiastkowego wapnia.
Wykonata M. Goryl,
2023.

« II. 95. Fragment sceny
IV w $wietle biatym. Stan
przed konserwacja.

Fot. P. Gasior, 2023.

140 Mapa obrazuje szeroki zakres wystepowania zlotej warstwy malarskiej zarowno w obrebie drobnych
szczegolow, jak i chmur otaczajacych sceng.

141 Karnacje malowano w rézny sposob: twarze kobiet wykonane sg z czystej bieli, natomiast U pozostatych
postaci jest dodatek cynobru, by¢ moze tez pigmentéw ziemnych. Shuten Doji jest najmocniej modelowany
czerwienia i ma najciemniejsza karnacje.
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3.4.3. PAPIERY DUBLAZOWE

Dzi¢ki wielowiekowej tradycji japonscy rzemieslnicy opracowali schemat budowy
struktury zwojow poziomych, zapewniajgcy odpowiednio silne i wytrzymale, a jednoczes$nie
cienkie i elastyczne podobrazie, umozliwiajace zwijanie. W tym celu obrazy po

142

namalowaniu, osadzano na kilkuwarstwowych dublazach z cienkich papierow

japonskich, klejonych mocno rozwodnionym klejem skrobiowym?3,

W Makimono Shuten Dgji, kazdy fragment honshi jest osadzany na papierach
dublazowych tego samego typu i w takiej samej liczbie warstw. W trakcie prob
rozwarstwiania, na podstawie taczen na zaktadke kolejnych arkuszy papieru, wyr6zniono
cztery warstwy dublazowe (I-1V)*. Podczas przygotowywania probek do badania sktadu
wloknistego, stwierdzono, ze Ill i IV warstwa dublazowa sktadajg si¢ z dwoch warstw
papieru, ktore zostaly potaczone przed docieciem i1 osadzeniem na obiekcie. W zwigzku
z tym, mozna wyrdzni¢ sze$¢ warstw papieréw (1-6), ktore sktadajg si¢ na cztery warstwy
dublazowe. Wszystkie warstwy papieru zostalty wykonane z wiokien morwy papierniczej
(kozo)'*°. Widkna te sg diugie (6-20 mm), a papier z nich otrzymany jest wytrzymaty, ma
bardzo dobre wtasnosci mechaniczne*®, a jego powierzchnia jest porowata, o dobrej adhezji,

dlatego byt, i wciaz jest czesto wykorzystywany jako papier dublazowy*’.

Poréwnanie wlasciwosci makro 1 mikroskopowych kolejnych warstw papierow

zamieszczono w Tabeli 3.

142 7abieg osadzania dzieta na papierach dublazowych w procesie tworzenia zwojow t0 w jezyku japonskim
soko lub hyagu, w anglojezycznej literaturze okreslany jest stowem mounting. W jezyku polskim ,,0sadzanie”
wydaje si¢ by¢ bardziej pasujacym odpowiednikiem niz ,,montowanie” lub ,,oprawianie”.

143 Y. Nishio, Maintenance of East Asian Painting (Examination), ,,The Book and Paper Group Annual”, 1993,
s. 33.

143 Przyjeto numeracje w kolejnosci od lica.

145 Kozo pozyskiwane jest z tyka oddzielonego od kory wewnetrznej rolin Broussonetia papyrifera lub
Broussonetia kazinoki, rosnacych naturalnie w Japonii, Chinach i Korei. Badania sktadu wioknistego wykonata
Justyna Machnik. Sprawozdanie zamieszczone jest w aneksie Raporty z badan w rozdziale 1.1.

146M.-S. Ilvessalo-Pfaffli, Fiber Atlas: Identification of Papermaking Fibres, z serii ,,Springer Series in Wood
Science”, 1995, s. 348; A. Helman-Wazny, Recent Research on Historic Paper Components in East Asian Art.
Objects, w: ,,Scientific Research on the Practical Arts of Asia—Proceedings of the Second Forbes Symposium
at the Freer Gallery of Art.”, ed. Paul Jett, et al., 2005, s. 58; An illustrated dictionary..., s. 33; M. Song, op.
cit., s. 138.

17W. M. Leszewska, Papier japorski jako materiat w konserwacji dziet sztuki, ,,Ochrona Zabytkow”, 51/3
(202), 1998, s. 268.
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« II. 96. Fragment Kaligrafii |1 — fotografia w trakcie prob

oczyszczania, w $wietle przechodzacym, z 0znaczeniem

faczen kolejnych warstw dublazowych. |—1aczenie
pierwszej warstwy dublazowej, |l —1aczenia drugiej
warstwy dublazowej, |ll —1aczenia trzeciej warstwy

dublazowej. W obrebie tego fragmentu nie wystgpuja

tacznia czwartej warstwy. Fot. J. Machnik, 2023.

1 1. 97, 98. Porownanie fotografii mikroskopowych wiokien z warstw papieru nr 4 (po lewej) i nr 3 (po
prawej). Obie probki w odczynniku Herzberga, w powigkszeniu 100. Dobrze widoczna rdznica w ilosci

wypehiacza.

1 11. 99, 100. Poréwnanie fotografii mikroskopowych widkien z warstw papieru nr 5 (po lewej) i nr 6 (po

prawej). Obie probki w odczynniku Graff C, w powigkszeniu 200.
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| Tabela 3. Charakterystyka warstw papierow dublazowych honshi.

Warstwa | Warstwa = Charakter warstwy

dublazowa papieru

I 1. - arkusze o wysokos$ci zwoju, szeroko$ci nie ustalono*®,
- krawedzie cicte,
- faczenie arkuszy na zaktadke ok. 1-2 mm,
- papier zeberkowy,
- bardzo cienki, niska gramatura,
- na fotografiach mikroskopowych widoczna obecno$¢ wypetniacza

W papierze.

1 2. - arkusze o wysokosci potowy zwoju (ok. 16 cm); szerokosci nie
ustalono,
- krawgdzie rwane,
- Iaczenie arkuszy na zaktadke ok. 1-2 mm,
- papier zeberkowy,
- bardzo cienki, niska gramatura,
- na fotografiach mikroskopowych widoczna obecnos¢ wypeltniacza
W papierze.
11 3. - arkusze o wysokos$ci zwoju; szerokos$ci nie ustalono,
- krawedzie ciete,
- faczenie arkuszy na zaktadke nierowna, pod katem, o szerokosci do
1cm,
- arkusze dos¢ grube, duza gramatura,
- papier nr 4 jest grubszy niz nr 3,
- papier nr 4 zeberkowy, papier 3 nie,
- w obu warstwach gotym okiem widoczne grudki pozbijanych widkien
4. — papiery stabe jakosciowo,
- sktad widknisty obu warstw papieru jest zblizony,
- w warstwie papieru nr 4 na fotografiach mikroskopowych widoczna

duza ilo$¢ wypehiacza.

148 Aby ustali¢ szeroko$é arkuszy poszczegdlnych warstw konieczne byloby rozwarstwienie wickszego
fragmentu zwoju, czego nie wykonano w ramach prac.
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v 5. - arkusze o wysokosci zwoju; zmienne szerokosci,

- krawedzie cigte,

- taczenie arkuszy na zaktadke ok. Smm,

- arkusze ciensze niz w trzeciej warstwie dublazowej,
- obie warstwy papieru maja zblizong gramature,

- papier nr 5 jest zeberkowy, a nr 6 nie,

6 - w obu warstwach gotym okiem widoczne sg grudki pozbijanych
wiokien — papiery stabe jakosciowo,
- sktad wtoknisty obu warstw papieru jest bardzo zblizony, w obu nie

zaobserwowano obecnosci wypetniacza.

Pomiedzy warstwami papieru nr 3 14 oraz nr 5 i 6 nie zaobserwowano warstwy kleju.
Ze wzgledu na réznice w ilo$ci wypelniacza, gramatury oraz faktury papierow nr 3 14,
mozna stwierdzi¢ ze sg to papiery rdéznego typu, podobnie z papierami nr 5 i 6, ktore roznia

si¢ fakturg. Mozna przypuszczaé, ze w wypadku obu ,,podwdjnych” warstw dublazowych,

149

warstwy papieru zostaty sklejone lub potaczone w tracie procesu czerpania

Il. 101. Poréwnanie papierow dublazowych fragmentu zwoju.
Po lewej warstwa papieru nr 1, po prawej warstwa nr 2.
Fot. J. Machnik, 2024.

149 W tradycji azjatyckiej praktykuje sic czerpanie papieru dwuwarstwowego, polegajace na mieszczeniu
osobno czerpanych arkuszy bezposrednio jeden na drugim i pozostawieniu w takiej formie do prasowania
i schniecia dzigki czemu tacza si¢ i funkcjonujg jako jeden arkusz o wigkszej gramaturze. (M. Song, op. cit., s.
143-144, 147).
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« II. 102. Fotografie papierow dublazowych
wykonane po rozwarstwianiu  jednego
z fragmentow zwoju — pordéwnanie wygladu

warstw papieru. Kolejno od goéry: od 2 do 6

warstwy papieru. Fot. J. Machnik, 2024,
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Porownujac budowe Makimono Shuten Doji z teoretycznymi zatozeniami japonskiej
tradycji tworzenia zwojow poziomych mozna zauwazy¢ rozbieznos$ci, a pierwszg z nich jest
roznica w liczbie warstw dublazowych ¥ . W opracowaniach technologii zwojow
poziomych, wyrdznia si¢ trzy warstwy papieréw dublazowych w kolejnosci od lica:
hada 'ura-uchi (ang. initially paper lining), mashi’ura-uchi (ang. subsidiary paper lining)
oraz sd’ura-uchi (ang. final lining) . Kazda warstwa ma okreslone wiasciwosci
i wykonywana jest z konkretnego papieru. Sktad widknisty papierow w opisywanym zwoju,
pokrywa si¢ z papierami tradycyjnie wykorzystywanymi (wiokna kozo), ale aby moc
okresli¢ czy wykorzystano papiery usu minogami 2, misugami *2 i udagami **,
postanowiono zbada¢ i porowna¢ wypelniacze. Badania spektroskopii w podczerwieni
probek papierow nie wykazaly obecno$ci zadnych wypelniaczy, prawdopodobnie ze
wzgledu na ich malg ilo$¢. W badaniu skaningowym mikroskopem elektronowym udato sie
ustali¢, ze w obrgbie warstw dublazowych wystepuja drobinki weglanu wapnia oraz glino-
krzemiandéw (probki H J, I), jednak niemozliwe jest rozréznienie pomig¢dzy warstwami
| rozpoznanie sktadu wypetniaczy poszczegolnych papierow. Pomimo tego mozna okreslic,
ze pierwsza warstwa dublazowa w opisywanym zwoju nie jest usu minogami (ze wzgledu
na obecno$¢ wypelniacza), a ostatnig warstwag dublazowg nie jest udagami (ze wzgledu na

brak wypetniacza), co stanowi kolejg rozbieznos¢ z tradycja tworzenia zwojoéw japonskich.

150 Zwoje poziome najczesciej posiadajg trzy warstwy dublazowe. Cztery warstwy (lub wiecej) pojawiajg sie
tradycji oprawiania zwojow pionowych (M. Koyano, op. cit.).

151 An illustrated dictionary ..., s. 138-139, 156.

152 Jeden z wysokiej jako$ci papierow mino wytwarzanych w okolicach Mino. Wykonany z wtékien kozo, jest
bardzo cienki, przejrzysty, a jednocze$nie mocny. Uzywany jako pierwsza warstwa dublazowa (An illustrated
dictionary ..., s. 32.; M. Koyano, op. cit., s. 29, B. Prestowitz, Y. Katayama, Washi: Understanding Japanese
Paper as a Material of Culture and Conservation, ,,The Book and Paper Group Annual”, t. 37, 2018,
s. 84; Dokumentacje konserwatorskie z The cooperative Program...; Materialty naukowe z International
Course on Conservation of Japanese Paper, 2010 — udostgpnione przez Martg Winiarczyk).

158 Wytwarzany w okolicach Nara i Yoshino, papier z wiokien kozo z dodatkiem bieli gofun (weglanu wapnia).
Po czerpaniu, papier nie jest prasowany, dlatego jest do$¢ migkki i ma szorstkg powierzchni¢. Uzywany jako
druga (i trzecia dla zwojow pionowych) warstwa dublazowa (4n illustrated dictionary ..., 5.37; M. Koyano,
op. cit,, s. 29; : M. Song, op. cit., s. 147; W. M. Leszewska, op. cit., s. 270; Dokumentacje konserwatorskie
z The cooperative Program...; Materiaty z International Course...).

15 Papier o réznych gramaturach, produkowany w okolicach Yoshino. Wykonywany z wtdkien kozo
z dodatkiem hakudo (kaolinitu) lub bieli gofun (weglanu wapnia). Dzi¢ki dodatkom papier ma biaty kolor
i gladkg teksture. Uzywany jest jako ostatnia warstwa dublazowa (4n illustrated dictionary ..., s. 32.;
M. Koyano op. cit., s. 29; W. M. Leszewska, op. cit., s. 270; Dokumentacje konserwatorskie z The cooperative
Program...).
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W celu okreslenia typu kleju jaki zostal uzyty do laczenia kolejnych warstw
dublazowych, wykonano spektroskopie w podczerwieni probek tkaniny, kazdej warstwy
papieru z obu stron oraz kleju zebranego podczas prob rozwarstwiania z pomi¢dzy warstw
dublazowych III i IV oraz 1l i 11, Wszystkie warstwy potaczone zostaty klejem

skrobiowym?°°,

Laczenie Kkolejnych czegsci honshi najczesSciej wykonywano przed osadzaniem
podobrazia na papierach dublazowych, jednak w wypadku bardzo dlugich zwojow,
dopuszczalne byto laczenie ich juz po zdublowaniu®®’. W wypadku Makimono Shuten Dgji
najpewniej wlasnie ze wzgledu na jego dlugos¢, zdecydowano si¢ taczy¢ kolejne fragmenty

158

dopiero po zakonczeniu procesu dublowania™>°. Wyjatkiem sa dwie czesci honshi tuz przy

oprawie (Kaligrafia I, Scena I), ktore zostaty potaczone w trakcie dublowania — po osadzeniu

na pierwszej warstwie papieru dublazowego.

Cate odwrocie honshi (oraz okuzuke), po potaczeniu zostalo pokryte warstwa

blyszczacej farby, wykonanej ze sproszkowanego tyszczyku oraz kleju biatkowego®®®,

N

Il. 103. Zblizenie na miejsce
aczenia Kaligrafii [ i Sceny I, w trakcie
préb rozwarstwiania. Widoczne
aczenie na zaktadke znajdujace si¢ pod
druga warstwag dublazowsg. Fot.
J. Machnik, 2024.

1%5 Badanie wykonat dr Jacek Bagniuk. Raport zamieszczono w aneksie Raporty z badarn w rozdziale 1.3.

156 W Japonii, najczesciej wykorzystywany jest klej ze skrobi pszenicznej shofunori, ktorego wyréznia sig dwa
typy: $wiezo przygotowany klej (shinnori) lub klej starzony (furunori) — powstajacy przez pozostawienie
klajstru w zimnym, ciemnym pomieszczeniu na 8-10 lat (4n illustrated dictionary..., s. 59; M. Koyano, op.
cit., s. 30). Na podstawie wynikow badan niemozliwe jest okreslenie, ktory z nich zostat wykorzystany.

157 An illustrated dictionary..., s. 138.

1%8 Przed sklejeniem, krawedzie, ktore mialy na siebie nachodzié, zostaty $cienione.

159 Okreslono na podstawie wynikéw badan spektroskopii w podczerwieni. Badanie wykonata dr Lucja
Rodzik-Czatka. Wyniki zamieszczono w aneksie Raporty z badan w rozdziale 1.3.
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3.4.4. OKUZUKE - PARTIA KONCOWA

Okuzuke to czgs¢ zwoju pomigdzy honshi, a rdzeniem, czesciowo wokot niego owinigta.

Calkowite wymiary tej partii (okreslone po rozklejeniu i rozwinieciu) to 34,8 x 46,8 cm,

a cze$¢ nicowinigta na rdzeniu ma szerokos$ci ok. 19,5 cm. Okuzuke wykonana jest z papieru,

kilkukrotnie dublowanego, tacznie sktada si¢ z 5 warstw papieru, o sktadzie wtoknistym

(kolejnosé od lica)*®°:

Papier 1
Papier 2
Papier 3
Papier 4
Papier 5

morwa papierowa
morwa papierowa z gampi lub mitsumatg
morwa papierowa
morwa papierowa

morwa papierowa z gampi lub mitsumata

Partia koncowa pokryta jest farba klejowa z tyszczykiem na catej powierzchni

odwrocia (tacznie z cze$cig owinigtg na rdzeniu), a na licu tylko w obrgbie partii migdzy

owinigtym rdzeniem, a honshi.

I1. 104. Fragment okuzuke. Stan przed konserwacja.

—

Fot. J. Machnik, 2023. m

160

Identyfikacje wtokien wykonala Justyna Machnik. Sprawozdanie z badania zamieszczono w aneksie

Raporty z badarn w rozdziale 1.1.
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1 11. 105. Partia koncowa w trakcie konserwacji, po demontazu zwoju i rozwini¢ciu (od lica). Fot. J. Machnik,
2024.

1 Il 106. Partia koncowa w trakcie konserwacji, po demontazu zwoju i rozwinieciu (odwrocie).
Fot. J. Machnik, 2024.
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Rdzen zwoju (jikugi) wykonany jest z drewna iglastego®®!, na obu koncach ma
blizniacze dekoracyjne detale z kosci stoniowej (jikushu, gejiku®?). Po rozmontowaniu
zaobserwowano, ze rdzen nie byl przyklejony do partii koncowej, tylko ciasno owinigty,

a klejenie znajdowato si¢ na koncu zwinigtego papieru.

—

Il. 107. Jedno z ozdobnych zakonczen rdzenia.

Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.

161 Ze wzgledu na brak mozliwoéci pobrania probki, nie wykonano badania dendrochronologii, ani
identyfikacji mikroskopowej drewna rdzenia.

162 Ten ksztatt jest okreslany jako mokimono no jiku [za:] M. Koyano, op. cit., s. 13; An illustrated dictionary...,
s. 129.
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4. STAN ZACHOWANIA OBIEKTU I PRZYCZYNY
ZNISZCZEN

Ze wzgledu na wielko$¢ obiektu, szczegotowy stan zachowania zostat przedstawiony za
pomoca graficznych rejestrow, z podzialem zgodnym z budowa technologiczng zwoju.
Grafiki komputerowe powstaty na bazie rejestrow wykonanych bezposrednio na obiekcie na
folii przezroczystej i natozone sa na czarno-biate fotografie poszczegdlnych czesci zwoju.
Mapy stanu zachowania oprawy, partii koncowej oraz honshi (podzielonego na 10 czgsci)
zamieszczone sg w aneksie do pracy. Ponizszy opis jest uzupetnieniem rejestrow, skupia si¢
na przyczynach zniszczen iich charakterystyce, z przyjeciem podziatu na zniszczenia
podobrazia, warstwy malarskiej, oprawy oraz partii koncowej. W osobnym podrozdziale

opisano roOwniez wczesniejsze naprawy.

4.1. PODOBRAZIE (TKANINA JEDWABNA I PAPIERY DUBLAZOWE)

Ze wzgledu na liczne zniszczenia uzytkowanie zwoju jest niemozliwe. Jest on
porozrywany i sktada si¢ z 17 duzych fragmentow oraz kilkunastu mniejszych (zob. Tabela
4). Zestawienie wszystkich elementow, pokazato, ze zwdj zachowany jest w bardzo duzym
stopniu, ilo$¢ ubytkow jest niewielka i gtownym problemem przedarcia podobrazia. Liczne
rozdarcia powstaly w skutek degradacji widkien papieru i jedwabiu, szczegolnie podczas

zwijania i rozwijania zwoju.

N
Il. 108. Mate fragmenty zwoju zachowane
luzem. Fot. J. Machnik, 2023.
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| Tabela. 4. Lista fragmentow, na ktore porozrywany jest obiekt, z uwzglednieniem ich wymiaréw oraz

przypisaniem do czgsci technologicznych zwoju.

Oznaczenie Wymiary maksymalne
fragmentow Cesc zwoju fragmentu
Fragment 1 Oprawa oraz Kaligrafia | 34,8 x 46,7 cm
Fragment 2 Kaligrafia | 33,2 x27 cm
Fragment 3 Kaligrafia | 33,2 x 14,5 cm
Fragment 4 Kaligrafia I, Scena | 33,2 x 14,8 cm
Fragment 5 Scena | 33,3 x13cm
Fragment 6 Scena | 33,3 x11cm
Fragment 7 Scena | 33,25 x 25 cm
Fragment 8 Scena | 33,25 x 16 cm
Fragment 9 Scena |, Kaligrafia Il 33,25 x27 cm
Fragment 10 Kaligrafia 11 33,25 x27 cm
Fragment 11 Kaligrafia 11 33,25 x 21 cm
Fragment 12 Kaligrafia 11, Scena Il 33,25 x 13 cm

Fragment 13

Scena Il, Kaligrafia Il, Scena Ill

33,25 x ok. 169,5 cm

Fragment 14

Scena 11

33,25 x ok. 138 cm

Fragment 15

Scena Ill, Kaligrafia IV, Scena 1V,

Kaligrafia V, Scena V

33,3 x ok. 542,5 cm

Fragment 16

Scena V, okuzuke

33,3 x75cm

Fragment 17

Okuzuke

36,3 x 12 cm
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Podobrazie jest sztywne, kruche i pociemniate. Pomiar pH wykonany w réznych
miejscach zaréwno od lica jak i odwrocia obiektu (zob. Tabela 5) wskazuje na silne
zakwaszenie papierow i tkanin. Obecno$¢ kwasow to jeden z najwazniejszych czynnikow
wplywajacych na szybkos¢ starzenia i degradacji papieru. Wywoluja one proces hydrolizy
kwasowej, w wyniku ktorej dochodzi do rozrywania wigzan w makroczgsteczkach celulozy.
Prowadzi to do spadku poziomu polimeryzacji iobnizenia wytrzymatosci widkien,
a w zwiazku z tym do mniejszej wytrzymatos$ci mechanicznej, wzmozonej kruchos$ci i zmian
kolorystycznych papieru. Hydroliza kwasowa jest procesem, ktory wystepuje rowniez we
wtoknach jedwabiu i prowadzi do obnizenia wilasciwosci mechanicznych, zwigkszenia
kruchos$ci i1 tamliwosci tkanin jedwabnych oraz przyspiesza proces foto degradacji
wiokien'®3. Przyczynami obecnosci kwasow w obiektach moga by¢ jony aluminium lub
zelaza, produkty utleniania lub dziatalno$ci mikroorganizméw, zanieczyszczenia powietrza

lub migracja z materiatéw znajdujacych sie w otoczeniu obiektow,

- s e g . o

\

1 1. 109. Fragment Sceny Ill, w trakcie prac. Widoczne liczne rozdarcia i luzne fragmenty w obrgbie
kompozycji. Fot. J. Machnik, 2023.

163 A, Timar-Balazsy, D. Eastop, Chemical principles of Textile Conservation, Londyn-Nowy Jork, 1998,
s. 28, 36, 46-47.

164 g5, Zervos, Natural and accelerated ageing of cellulose and paper: A literature review, w: ,,Cellulose:
Structure and Properties, Derivatives and Industrial Uses", ed,: A. Lejeune, T. Deprez, 2010, s. 8-10, 14.
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W trakcie badan probek pobranych z obiektu, w mikroskopie elektronowym® we
wszystkich warstwach technologicznych podobrazia wykryto bardzo duzg ilo$¢ siarki (do
4%) oraz mniejsze ilosci aluminium 1 potasu (<1%). Obecnos$¢ tych pierwiastkow moze
wskazywaé na wykorzystanie alunu*®®. Jony aluminium, bedace produktem hydrolizy atunu,
posiadaja odczyn kwasowy % i ich obecno$¢ jest bezposrednio zwigzana ze stopniem
zakwaszenia papieru®®. Zrédtem atunu w zwoju, moga by¢: przeklejenie tkaniny jedwabnej
klejem z dodatkiem atunu dosa i migracja jonow metali do papierow dublazowych; uzycie
kleju skrobiowego z dodatkiem atunu do taczenia kolejnych warstw podobrazia (co wedtug
literatury zdarzato si¢ na Dalekim Wschodzie!®®) lub wykorzystanie atunu podczas produkcji
papieru (dosa wykorzystywano rowniez do przeklejania papierow?’?). llosé siarki wykryta
podczas badania jest na tyle duza, ze nalezy wzia¢ pod uwage rowniez inne przyczyny jej
obecnosci. Moze ona wynika¢ z kontaktu z powietrzem zanieczyszczonym dwutlenkiem
siarki lub migracji kwasow z innych materiatéw (np. opakowan). Ze wzgledu na to, ze nie

wiadomo w jaki sposob obiekt byt przechowywany, nie mozna wykluczy¢ tych czynnikow.

Degradacja wiokien wptyneta réwniez na zmiany kolorystyczne podobrazia. ZardGwno
papiery jak i tkaniny jedwabne sa pociemniate, cO Wplywa to na zmian¢ wygladu
malowanych scen, w ktorych tlo, niepokryte warstwg malarska odgrywa bardzo duzg rolg
kompozycyjng. Za pociemnienie papieru odpowiedzialny jest proces hydrolizy kwasowe;,
natomiast zmiana koloru tkanin moze wynika¢ z fotodegradacji witokien jedwabiu'™ lub
wnikania brudu powierzchniowego w tkaning. Stopien zmiany koloru tkaniny podobrazia
mozna zaobserwowa¢ w miejscu rozklejenia dwoch czesci zwoju, ktore sklejone byty na

zakladke - fragment, ktory byl przykryty, jest duzo jasniejszy*’2.

165 Badanie wykonata dr Maria Goryl. Sprawozdanie zamieszczono w aneksie Raporty z badar W rozdziale
1.2,

166 C. H. Stephens, et. al., Composition and condition of naturally aged papers, ,,Journal of the American
Institute for Conservation”, nr 47, 2008 s. 210.

1673, Zervos, op. cit., s. 9.

188 C. H. Stephens, et. al., op. cit., s. 206-207; W. Liszewska, Japoriskie kleje polisacharydowe jako spoiwo
w konserwacji zabytkowych tkanin jedwabnych oraz papieru, ,,Ochrona Zabytkéw”, 55/2 (217), 2002, s. 196.
189y, Nishio, Maintenance of East Asian Painting (Examination), s. 33.

170 B, Prestowitz, Y. Katayama, op. cit. s. 80.

11 W wyniku tego procesu tkaniny najczesciej zotkng i bledna, a nie ciemnieja dlatego jest to niepotwierdzone
(V. Daniels, et. al., A traditional Chinese method for weakening silk for use in the conservation of silk paintings,
,»Technical Research Bulletin”, t. 7, 2013, s. 44; A. D. Potocka, Badania wspétczesnych materiatow z widkien
jedwabnych z autorskich prac konserwatorskich, Warszawa, 2014, s.7).

172 Rowniez kolor tkaniny oprawy ulegl zmianie w wyniku tych samych czynnikow Wigcej szczegdtow
dotyczacych stanu zachowania oprawy znajduje si¢ w podrozdziale 4.3.
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Glownym zniszczeniem tkanin jedwabnych jest utrata elastycznosci, kruchosé
I tamliwos¢, wynikajace z degradacji wiokien jedwabiu. Na zdjgciach mikroskopowych
splotu zaobserwowano, ze na granicach rozdar¢ 1 ubytkow tkaniny, nitki watku i osnowy nie
rozsnuwaja, ich zakonczenia sg proste, czasami lekko postrzepione, maja charakter ztaman.
Nie zaobserwowano rozwtokniania si¢ nici, miejscowo widoczne sa pojedyncze widkna
odstajace od powierzchni tkaniny. Pomimo obnizonych wtasno$ci mechanicznych, tkanina
pozostaje na tyle elastyczna, ze mozliwe jest rolowanie zwoju. Jednak ze wzgledu na stan
catlego podobrazia 1 liczne zlamania papieréw dublazowych, kazdorazowe zwijanie

I rozwijanie wigze si¢ z ryzykiem powstawania kolejnych zniszczen.

-
Il. 110. Fragment Kaligrafii 11, po odklejeniu
sasiedniej Sceny. Widoczna znaczna r6znica
koloru pomigdzy fragmentem wzdtuz
krawedzi, ktory byt zakryty kolejna czgscia
honshi, a czescia ktora byta odstonigta.

Fot. J. Machnik, 2024.
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1 1. 111, 112. Fotografie mikroskopowe tkaniny podobrazia honshi, na granicach rozdar¢. Fot. J. Machnik,
2023.

| Tabela 5. Wyniki pomiaréw pH

Numer Poziom pH -lico, = Poziom pH - Poziom pH - Poziom pH -
fragmentu zwoju = przy krawedzi lico po $rodku  odwrocie, przy odwrocie, po
krawedzi Srodku
4,38 - gérna
Fragment 1 — krawedz,
_ 4,74 - -
tkanina oprawy 4,30 — dolny,

prawy naroznik

Fragment 1 —
4,3 4,14 - -
Mikaeshi
Fragment 1 —
3,59 3,83 - 3,92
Kaligrafia |
Fragment 3 —
L 3,47 3,65 3,40 3,78
Kaligrafia |
Fragment 12 —
3,35 3,53 3,27 3,34
Scenalll
Fragment 15 -
L 3,55 3,69 - -
Kaligrafia V
Fragment 17 -
3,6 3,55 3,53 -

Okuzuke
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Krucho$¢ 1 sztywnos$¢ podobrazia, wynikajaca z degradacji wtokien, przyczynita si¢ do
powstawania licznych rozdaré, ale nie jest ich bezposrednia przyczyna. Podczas zwijania
I rozwijania zwoju, w wielowarstwowej strukturze podobrazia powstaja napigcia, w wyniku
ktorych dochodzi do powstawania zniszczen charakterystycznych dla zwojow poziomych
I pionowych. Kiedy zwoj jest zwinigty, odwrocie jest rozciagnigte, a lico Sci$nigte, co moze
powodowaé marszczenie si¢. Natomiast przy rozwijaniu, odwrocie ulega kompresji, co
doprowadza do powstania fald i1 zmarszczen, ktore ostabiajg struktur¢ papierow
dublazowych. Przy kolejnych kompresjach wywolanych rozwijaniem, w miejscach fald,
powstaja zagiecia, w obrebie ktérych dochodzi do rozdzierania widkien papieru, a co za tym
idzie do obnizenia funkcji mechanicznych w tych miejscach. W zwigzku z ostabieniem
struktury papieru, z czasem nastepuje pogltebianie pekni¢¢, do momentu ich rozdarcia. Przy
przechowywaniu zwoju w formie zwinigtej, podobrazie pozostaje w zakrzywieniu, ktore
Z czasem ulega utrwaleniu. Papiery dublazowe utrwalone w rozciagnigciu, podczas
rozwijania s3 poddane duzej sile kompresji, w zwigzku z czym sg bardzo podatne na
fatdowanie i pekanie!”®. Na podstawie obserwacji podobrazia Makimono Shuten Daji,
mozna stwierdzi¢, ze liczne ztamania i rozdarcia wynikaja z opisanego mechanizmu. Oprocz
wspomnianych rozdar¢ (gléwnie pionowych), ktére dziela obiekt na wiele fragmentow,
wystepuja tez liczne zagiecia, ztamania oraz mniejsze rozdarcia. Czg$¢ ztaman obejmuje
cala grubo$¢ podobrazia, jednak wigkszos¢ tylko warstwy papierow dublazowych.
Rozdarcia wystepuja gtownie wzdhuz gérnej 1 dolnej krawedzi zwoju, wiele z nich powstato
na linii ztaman. Stan podobrazia zwoju jest szczego6lnie dobrze widoczny na fotografiach

w swietle bocznym, ktore uwidaczniajg ztamania oraz deformacje.

- e 0 i ame S

1 1. 113. Makimono Shuten Dgji Scena | w $wietle bocznym. Fot. P. Gasior, 2023.

173¥. Nishio, Maintenance of East Asian Painting (Examination), s. 33.
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Kolejnym czynnikiem przyczyniajagcym si¢ do zniszczen obiektu, jest grubo$é
podobrazia. W obiekcie wystepuje wiecej warstw papierow dublazowych, niz jest to
opisywane w literaturze dotyczacej technologii zwojow poziomych. Wraz z grubo$cig
podobrazia rosnie roznica katow zagiecia lica i odwrocia zwinigtego zwoju. Roznica ta
przyczynia si¢ zardowno do zwigkszonego faldowania przy rozwijaniu, ale rowniez wplywa
na oddzielanie sie i odspajanie roznie pracujacych warstw lica i odwrocial’. Na fotografiach
mikroskopowych, mozna zauwazy¢ ze papiery dublazowe zwoju rozdzielaja si¢ na dwie
rownolegte czesci, w obrebie dwuwarstwowego papieru dublazowego nr 3. Podczas
odspajania, jedna warstwa tego papieru pozostaje na czesci od lica, a druga na czesci od

odwrocia. Pomimo zaobserwowanego rozwarstwiania, na rewersie podobrazia, wystepuja

tylko miejscowe, male ubytki papierow dublazowych.

«— Il. 114, 115. Fotografie
mikroskopowe  szlifu  przekroju
poprzecznego probki ZWoju,
w swietle odbitym (gora)
i luminescencji w UV (dét). Fot.
J. Machnik, 2023.

Widoczna blekitna oraz zlota
warstwa malarska oraz wszystkie
warstwy podobrazia, ktore ulegly
rozlaczeniu  podczas  osadzania

probki w zywicy.

174 |bidem.
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Ubytki podtoza wystepuja glownie w partiach tta. Gorna i dolna krawedz zwoju zostaty
przycigte na catej dlugosci, od rdzenia oprawy do partii koncowej. Wysokos¢ maksymalna
przycietych fragmentow wacha si¢ migdzy 32,2, a 33,3 cm.. Na podstawie wymiarow
fragmentow, ktore nie zostaly przycigte, mozna okresli¢, ze zwoj na calej dlugosci miat
wysoko$¢ 34,8 cm. Wzdtuz przycietych krawedzi w obrebie usunigtych partii, znajdowatly
si¢ 0zdobne papierowe paski, ktorych pozostatosci mozna zauwazy¢ na partii koncowej,
Kaligrafii 111 oraz Scenach 111, 1V, V17°. Decyzja o przycieciu wynikata najprawdopodobniej
ze zlego stanu zachowania krawedzi, ale moment w ktéorym ten zabieg wykonano, jest
niemozliwy do okre$lenia. Poza przycigtymi krawegdziami, mozna zaobserwowac¢ réwniez
nieliczne ubytki o matej powierzchni w okolicach rozdar¢ i ztaman podobrazia, krawedzi
oraz jeden duzy ubytek w obrgbie Sceny II. Miejscowo wystepuja rowniez ubytki tkaniny
jedwabnej oraz przetarcia, powstate w wyniku tarcia lica zwoju o odwrocie podczas zwijania

lub przy prébach oczyszczania w trakcie wezesniejszych napraw.

«— Il. 116. Zblizenie na zachowany na partii
koncowej fragment ozdobnych paskow. Fot.

J. Machnik, 2024.

175 Na rejestrach stanu zachowania, zakres ubytkéw wzdtuz gérnej i dolnej krawedzi zostat zaznaczony na
podstawie poréwnania oprawy (nr 1 i 2) i partii konicowej (nr 14) do kolejnych czgsci zwoju. Biorac pod uwage,
ze aczenia pomiedzy kolejnymi czgsciami zwoju sa wykonane pod katem oraz ze wzgledu na brak §ladow
pierwotnych wymiaroéw na wszystkich czesciach zwoju, zakres tych ubytkow jest przypuszczalny, niemozliwy
do potwierdzenia.
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1 1l. 117. Fragment drugiego zwoju Makimono Shuten Daoji z kolekcji MNWr. Widoczne zachowane paski

wzdtuz gomej i dolnej krawedzi honshi, takie same, jak pozostato$ci na omawianym zwoju. Fot. J. Machnik,

2024.

Poza opisanymi zniszczeniami strukturalnymi, zaréwno na licu jak i odwrociu zwoju
mozna zauwazy¢ liczne zabrudzenia, zaplamienia oraz nieregularne zacieki wskazujace na
zalanie obiektu. Na odwrociu okuzuke widoczna jest rowniez duza plama z czarnej
zywicy'’®, byé moze laki. Cata powierzchnia lica i odwrocia pokryta jest niewielka iloécig
kurzu i brudu powierzchniowego oraz btyszczacymi drobinkami tyszczyku, ktore odspoity
si¢ od odwrocia zwoju. Ze wzgledu na to, Zze zniszczenia odwrocia honshi, to jedynie
zabrudzenia, zacieki oraz uszkodzenia strukturalne, ktore powtarzajg si¢ na licu obiektu i sg
dobrze widoczne na fotografiach, zdecydowano nie wykonywac¢ osobnych rejestrow stanu

zachowania dla rewersow honshi.

176 Badanie wykonat dr Jacek Bagniuk. Wyniki zamieszczono w aneksie Raporty z badan W rozdziale 1.3.
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Il.  118-120. Zblizenia na
zniszczenia zwoju: zacieki, ubytki
wzdluz  krawedzi, przetarcia
i ubytki tkaniny. Fot. J. Machnik,
2023
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4.2.WARSTWA MALARSKA

W obrgbie warstwy malarskiej wystepuja miejscowe zabrudzenia powierzchniowe,
zacieki, zarysowania i przetarcial’’, najwiecej w obrebie Sceny III. Ubytki warstwy
malarskiej wystepuja jedynie w partiach bigkitow i zieleni we wszystkich scenach. Azuryt
i malachit sa pigmentami gruboziarnistymi i tworza gruba warstwg¢ na powierzchni tkaniny,
ktora podczas ruchu podobrazia jest bardziej wrazliwa na pekanie i odspajanie niz cieniej
malowane warstwy drobnoziarnistych pigmentow’®, Poza tymi partiami warstwa malarska
jest stabilna, nie pudruje si¢. Na fotografiach mikroskopowych powierzchni warstwy

malarskiej mozna zauwazy¢ spekania wynikajace z pracy tkaniny podobrazia, ktdre sa

niewidoczne dla nieuzbrojonego oka.

«— Il. 121. Fotografia mikroskopowa fragmentu
Sceny II. Widoczne spgkania zlotej warstwy
malarskiej (na granicach nici watkow i osnowy) oraz
ubytki zieleni w wyniku spudrowania. Dobrze
widoczny jest rowniez sposéb malowania — zielen
zostata natozona na czarny rysunek wykonany
tuszem, cze$ciowo zastania go. Fot. J. Machnik,
2024,

177 Przetarcia gtéwnie W miejscach ztaman podobrazia, ktére wystaja nad plaszczyzne obrazu i gdy zwéj jest
zwinigty, ocieraty si¢ o odwrocie.
178 3. Winter, op. cit., s. 75/21/2- 5-6.
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1 1. 122-124. Fragmenty Sceny Ill, stan przed konserwacja. Zblizenia na zniszczenia warstwy malarskiej:

zabrudzenia, zacieki, przetarcia oraz ubytki spudrowanego bi¢kitu. Fot. J. Machnik, 2023.
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4.3. OPRAWA ZWOJU

Oprawa obiektu zachowana jest w cato$ci, jednak w wyniku zniszczen mechanicznych
I fizyko-chemicznych stracita funkcjonalno$¢. Ze wzgledu na liczne rozdarcia zwoju,

oprawa jest potaczona tylko z niewielkim fragmentem kompozycji.

Najpowazniejszym uszkodzeniem mechanicznym struktury oprawy sa zagiecia
| ztamania, obejmujgce wszystkie warstwy technologiczne. Powstaly najprawdopodobniej
w wyniku zaginania oprawy, podczas uzytkowania lub nieprawidtowego przechowywania.
W miejscach zagi¢é, z czasem pojawily si¢ peknigcia, ztamania i rozdarcia papieru.
W obrebie oprawy wystepuje kilka pionowych ztaman, ktére obejmuja wszystkie warstwy
papierow, w tym Mikaeshi, a od strony tkaniny widoczne sg jako zagiecia i deformacje
siegajace od gornej do dolnej krawedzi. Obok etykiety tytutowej widoczne jest rozdarcie
wszystkich warstw technologicznych na linii ztamania. Po wewngtrznej stronie oprawy
widoczne sg réwniez liczne drobne zagiecia, ztamania i1 rozdarcia warstw papieréw, ktore
nie s3 widoczne po stronie tkaniny. Wzdtuz goérnej i dolnej krawedzi wystepuja liczne
drobne zagigcia, rozdarcia irozwarstwienia, ktore przyczyniaja si¢ do wystepowania
ubytkow zarowno tkaniny jak 1 oktadki wewngtrznej. Wystepuje rowniez miejscowe
odklejenie oprawy od rdzenia przy gornej krawedzi. Wszystkie te zniszczenia powoduja, ze
papiery dublazowe, ktore powinny by¢ mechanicznym wsparciem dla tkaniny oraz oktadki

wewnetrznej, nie petnig swojej funkcji, a cata struktura oprawy jest ostabiona.

Tkanina Kinran, jako warstwa zewnegtrzna oprawy, byla narazona na najwigce]
czynnikow niszczacych zar6wno mechanicznych jak i chemicznych. Pod etykieta tytutowa
zwoju, ktora jest czeSciowo odklejona od oprawy, mozna zobaczy¢ zdecydowanie
jasniejszy, bardziej swietlisty kolor ugrowo-ztoty, ktory wskazuje na pierwotny wyglad
tkaniny, ktora obecnie jest pociemniata. Uszkodzenia mechaniczne tkaniny to liczne
przetarcia i drobne ubytki skupione wzdtuz gornej i dolnej krawedzi, na rdzeniu oprawy oraz
W pasie wzdhuz wysokosci oprawy, w okoto ¥ szerokoscil’®, drobne ubytki w ksztaltcie
dziurek po whbitej szpilce 1 ubytki papierowych paskéw w splocie tkaniny. Poza tym

widoczne sa rowniez liczne zacieki oraz zabrudzenie w ksztalcie potokraglej linii, ktore

179 Jest to prawdopodobnie czgsé, na ktorej lezat zwinigty zwoj.
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widoczne jest rowniez po stronie wewnetrznej oprawy. Sladem po wcze$niejszych
naprawach jest ciemna plama wzdluz prawej krawedzi tkaniny (przy taczeniu z honshi).
Miejsce to jest sztywniejsze od pozostatej czesci oprawy. Prawdopodobnie jest to $lad

przeklejenia w celu wzmocnienia tgczenia oprawy z wnetrzem zwoju.

| 1I. 125. Oprawa Makimono Shuten D6ji od strony oktadki wewngtrznej w $wietle bocznym. Widoczne liczne

ztamania, zagigcia i deformacje. Fot. P. Gasior, 2023.

1 1. 126. Zblizenia czgéciowe odklejenie oprawy od rdzenia (po lewej). Fot. J. Machnik, 2023.
Fot. 127. Zblizenie na rozdarcia i ubytki wzdtuz gérnej krawedzi (po prawe). Fot. J. Machnik, 2023.
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| 1. 128-131. Zblizenia na zniszczenia oprawy: zmian¢ koloru tkaniny, ubytki wzdtuz dolnej krawedzi,
papierowe etykiety, napis muzealny, przetarcia i ubytki tkaniny na rdzeniu, przyciecie wzdtuz dolnej krawedzi

oraz ciemna plama wzdtuz krawedzi oprawy. Fot. J. Machnik, 2024.
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Na wewnetrzne] okladce oprawy, poza licznymi zagigciami, ztamaniami
I rozdarciami papieru, wystepuje niewiele innych zniszczen. Widoczne sa miejscowe
zaplamienia i zabrudzenia. Warstwa malarska jest zachowana w dobrym stanie, nie
wystepuja ubytki, ani przetarcia. W obregbie ztocen widoczne sg przebarwienia na rudo-

brazowy kolor.

Sznurek do zawijania zwoju zostal ucigty i skrécony, obecnie ma 31 cm, a koncowka
jest postrzgpiona. Etykiety przyklejone do oprawy sa zabrudzone, miejscowo odklejone.
Wystepuja zagigcia i ztamania papieru oraz duzy ubytek okraglej etykiety) przy gornej
krawedzi. Na rdzeniu, bezposrednio na tkaninie wykonano napis z numerem

inwentaryzacyjnym Muzeum Narodowego we Wroclawiu, najprawdopodobniej farbg

akrylowa.

| 11. 132. Zblizenie na stan okraglej etykiety, stan przed konserwacja (po lewej). Fot. J. Machnik, 2023.

I1. 133. Zbieznie na koncowke ucietego sznurka do owijania zwoju, Stan przed konserwacja (po prawej). Fot.

J. Machnik, 2023.

103




MAKIMONO Z PRZEDSTAWIENIEM LEGENDY O PIJANYM DEMONIE - ROZPOZNANIE TECHNOLOGII
I KONSERWACJA JAPONSKIEGO ZWOJU POZIOMEGO, MALOWANEGO NA JEDWABIU, DATOWANEGO NA XIX WIEK

4.4. RDZEN ZWOJU

Okreslenie stanu zachowania rdzenia zwoju byto mozliwe po rozklejeniu partii
koncowej i wyjeciu go. Okazalo sig, ze jest on przecigty na dwie czegsci w ok. 2/3 wysokosci.
Przecigcie wykonane zostalo pod skosem, krawedzie obu czgsci sg sfazowane, nie
zaobserwowano $ladu narzg¢dzia. Na podstawie wygladu stojow, mozna stwierdzi¢, ze obie
czeSci wykonane s z tego samego fragmentu drewna i zostaty wtornie przecigte i sklejone.
Celowe wykonanie rdzenia w dwoch czgéciach nie ma zadnego sensu technologicznego,
jedynym wytlumaczeniem jest mozliwos¢, ze rdzen, ktory stanowil catos¢, w pewnym
momencie postanowiono skrocié¢, aze wzgledu na ozdobne zakonczenia, tatwiej byto
przecia¢ drewno, niz demontowac i ponownie montowaé elementy z kosci stoniowej. Na
faczeniu dwoch czgsci rdzenia, widoczne sa pozostatosci grubej warstwy kleju, jednak jest
on kruchy, pozotkty i nie skleja fragmentow. Widoczne sa rowniez zabrudzenia z tego kleju
na papierze partii koncowej, prawdopodobnie owinigcie okuzuke wokot rdzenia nastgpito
zaraz po jego sklejeniu. Tak jak wspomniano w poprzednim rozdziale, partia koncowa nie
byta przyklejona do rdzenia, jedynie owini¢ta wokol niego na tyle ciasno, ze rdzen
utrzymywat si¢ w $rodku. Po demontazu, na powierzchni rdzenia, przy goérnej i dolnej

krawedzi odkryto napisy wykonane tuszem, ktorych nie udato si¢ przettumaczy¢.

Ozdobne zakonczenia rdzenia z ko$ci stoniowej zachowane sa w dobrym stanie, s3

jedynie zabrudzone powierzchniowo.

— 1. 134, 135.
Zblizenia na  napisy
na rdzeniu ZWOju.
Fot. J. Machnik, 2024.
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« |l. 136. Rdzefn zwoju w trakcie
demontazu. Widoczna linia cigcia
oraz pozostatosci kleju. Fot.
J. Machnik

4.5.WCZESNIE]JSZE INGERENCJE I NAPRAWY

Muzeum Narodowe we Wroctawiu nie posiada zadnej dokumentacji na temat
wczesniejszych prac nad obiektem. Jedyng informacjg jest, ze drugi zwdj Shuten Daoji byt
poddany pracom konserwatorskim w latach 80-tych XX wieku i nie zachowala si¢ zadna
dokumentacja.
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Na catej dlugosci Makimono Shuten Doji zaobserwowaé mozna liczne $lady
wczesniejszych ingerencji. W wigkszos$ci sg to miejscowe naprawy, jednak na lewej
krawedzi Sceny V (na taczeniu z partig koncowg) zaobserwowano pozostatosci mogace
wskazywac¢ na duza ingerencj¢ w obiekt. W miejscu gdzie ostatnia scena zwoju taczy si¢
z partig koncowa, ktora jest przyklejona na zaktadke od rewersu honshi, zaobserwowano
male fragmenty tkaniny, bedace najprawdopodobniej $wiadkiem kolejnej kaligrafii lub
sceny, ktora byta potaczona ze Sceng V i zostata odcigta. W zwigzku z tym prawdopodobne
jest, ze zwoj byl dtuzszy niz obecnie 1 zostal podzielony na czesci. Biorac pod uwage, ze
drugi zw6j z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu jest kontynuacjg fabuly
przedstawionej w omawianym zwoju, prawdopodobne jest, ze oba te zwoje sktadaly si¢ na
jeden, ktory bytby peilng kopia trzeciego z trzech zwojoéw autorstwa Kano Motonobu.

Moment oraz przyczyny podziatu na dwa zwoje sa niemozliwe do okreslenia, ze wzgledu

na brak danych o historii obiektu.

« Il. 137. Scena V, zblizenie na lewg
krawedz i pozostatosci kolejnej tkaniny
podobrazia. Stan w trakcie konserwacji,
po odklejeniu partii koncowej. Fot.
J. Machnik, 2024.
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W kilku miejscach w obregbie honshi widoczne sa sklejone pionowe rozdarcia tkanin
podobrazia. Cz¢$¢ z nich przebiega przez cata wysokos$¢ zwoju, kilka z nich tylko przez
cze$¢ wysokosci, wszystkie wystepuja w obrgbie warstwy malarskiej, w zwigzku z czym nie
mozna zaktada¢, ze sg to laczenia kolejnych tkanin. Miejsca te wskazuja na wczesniejsze
zatamania lub rozdarcia zwoju, jednak papiery dublazowe w tych miejscach nie sg ztamane,
zagiete ani rozdarte. Rozdarcia samej tkaniny, bez papieréw dublazowych sa mato
prawdopodobne i cigzko wyobrazi¢ sobie jak mogly powsta¢. Wynika z tego, ze rozdarcia
powstaty po namalowaniu, podczas osadzania na papierach dublazowych 1 sg bledem
technologicznym lub zwo6j byt juz w swojej historii przedublowywany na nowe papiery.
Przyjmujac, ze papiery dublazowe obiektu mogty by¢ wymieniane, ze wzglgdu na obecno$¢
swiadkow kolejnej tkaniny, przy krawedzi Sceny V, nalezy zaklada¢, ze zabieg ten musiat
nastapi¢ przed podzialem na dwa zwoje. Na niektorych ze sklejonych rozdar¢ tkaniny mozna
zauwazy¢ punktowanie, wykonane niestarannie - kolor farb jest nietrafiony, a ich zakres

zakrywa warstwe malarska zwoju w sasiedztwie.

1 1. 138, 139. Zblizenie na miejsca taczen rozdar¢ tkaniny podobrazia, sklejone podczas wczeéniejszych

napraw. Fragment Sceny 11 (po lewej) i Sceny V (po prawej). Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.
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Na odwrociu zwoju widoczne sa liczne podklejenia tatami z papieréw réznego typu.
Klej pod tatami jest mocno zzotkniety i kruchy, co wida¢ na krawedziach podklejen. Duze
taty, podczas wysychania kleju ulegly skurczeniu, powodujgc deformacje obiektu i kolejne
ztamania na krawedziach podklejen. Na fotografiach luminescencji wzbudzonej
promieniowaniem UV mozna zaobserwowac zakres Klejenia tat, klej ma bardzo silng, jasng
luminescencje, dzigki czemu mozna doktadnie zobaczy¢ ktore miejsca byty podklejane oraz
miejsca w ktorych taty byly, jednak z czasem odpadly. Ten sam Klej, mozna zauwazy¢
réwniez na tgczeniach czgéci: oprawa — Kaligrafia I, Kaligrafia I11 - Scena 11l Scena Il -
Kaligrafii 1V , Kaligrafia IV — Scena 1V, zaréwno w $wietle biatym jak i na fotografiach

luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV.

Dzigki fotografiom luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV stwierdzono
rowniez, ze warstwa malarska zwoju byta konsolidowana. Miejsca utrwalania warstwy
malarskiej widoczne sg jako ciemna, bigkitna luminescencja. Impregnacja w wigkszos$ci
scen zostala wykonana po formie, gléwnie w obrgbie partii bigkitow i zieleni. Ksztatty
impregnowanych fragmentéw sg widoczne rdwniez na fotografiach odwrocia, gdzie klej
przesycit cate podobrazie (Sceny I, II, III, prawa cze$¢ Sceny V). W obrebie grupy postaci
po lewej stronie, Scena V zostata zaimpregnowana nie po formie, ale na catej powierzchni
warstwy malarskiej i widoczne sg §lady pedzla. Rowniez w Scenie II1, przy lewej krawedzi,
W obrgbie pejzazu, wykonano powierzchniowa konsolidacje po wigkszym fragmencie
kompozycji. Nie udato si¢ ustali¢ substancji, ktorg impregnowano warstwe malarska.

W dokumentacjach konserwatorskich zwojow japonskich'®®

pojawia si¢ zastosowanie kleju
zwierzecego jako spoiwo do impregnacji. Nie wykluczone, ze w tym wypadku zostat on
wykorzystany. O ile wigkszo$¢ z wymienionych impregnacji nie jest widoczna gotym
okiem, tak fragment Sceny III, rowniez w §wietle biatym jest widocznie pociemniaty. By¢

moze wynika to z uzycia innego kleju.

180 Dokumentacje konserwatorskie z The cooperative Program....
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| 1. 140-142. Laczenie Kaligrafii V i Sceny V: od odwrocia w $wietle biatym (géra) i luminescencji
wzbudzonej UV (po $rodku) oraz luminescencji wzbudzonej UV od lica (dot). Widoczne sa podklejenia na
rewersie, luminescencja kleju oraz miejsc konsolidowanych, dobrze widoczne sg réwniez zacieki i ubytki

warstwy malarskiej na odwrociu zwoju. Fot. P. Gasior, 2023.
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Na odwrociu zwoju widoczne sg liczne zacieki, ktore spowodowaty ubytki warstwy
malarskiej wykonanej z tyszczyku. W obrebie zaciekow 1 ubytkow widoczne sg uzupetnienia

181

wykonane farbg tego samego rodzaju-°, jednak o innym, chtodniejszym odcieniu.

Czgs¢ z wezesniejszych ingerencji pozostawita miejscowe zniszczenia mechaniczne
obiektu. Wzdtuz lewej krawedzi Sceny 3 mozna zaobserwowac liczne dziurki, wygladajace
jak $lady po szpilkach. Czg$¢ z nich przechodzi tylko przez podobrazie Sceny III, a cze$¢
przez podobrazia Sceny Il i Kaligrafii IV (ktora jest przyklejona na zaktadke od rewersu
Sceny 111), co wskazuje na wtorne klejenie tych dwoch fragmentow. Krawedz Sceny 111, jest
nier6wna, mozliwe ze przycieta, a gorna i dolna krawedz na laczeniu sg krzywo obcigte.
Zniszczenia tego typu pojawiaja si¢ tylko w tym miejscu. Poza tym w kilku miejscach
w obrgbie honshi zwoju mozna zaobserwowaé s$lady prob mechanicznego usunigcia

zaciekow 1 zabrudzen w postaci zabielen oraz przetar¢ tkaniny.

1 1l. 143, 144. Zblizenie na taczenie Sceny III i Kaligrafii IV — widoczna nier6wno przycigta gorng krawedz,

i pociemnienie (po lewej) oraz wczesniejsze podklejenie rozdarcia (po prawej). Fot. J. Machnik, 2023.

181 Stwierdzono na podstawie pordwnania wynikéw badania spektroskopii w podczerwieni probek obu farb.
Badanie wykonat dr Lucja Rodzik Czatka. Wyniki zamieszczono w aneksie Raporty z badar w rozdziale 1.3.
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5. ZAGADNIENIA KONSERWATORSKIE
5.1.KONSERWACJA MALARSTWA W TRADYCJI JAPONSKIE]

Wspobiczesnie konserwacja w duzej mierze skupia si¢ na zachowaniu autentycznosci
dziet sztuki, jednak ze wzgledu na roznorodno$¢ kultur i dziedzictwa na $wiecie,
autentycznos¢ jest roznie rozumiana. Kazde spoleczenstwo posiada wlasne formy i srodki
wyrazu zardbwno materialne jak i niematerialne, sktadajgce si¢ na dzieto sztuki. Podczas
konferencji UNESCO, ktoéra odbyta si¢ w Nara w Japonii w 1994 roku, podkreslano jak
wazne jest rozpoznawanie obiektow w kontekscie kultury i spoteczenstwa, z ktorego si¢
wywodza, bo tylko dzicki temu mozna zblizy¢ sie do zrozumienia istoty dzieta'®. Z tego
wzgledu, zajmujgc si¢ obiektem powstatym w Japonii, konieczne jest rozpoznanie

charakteru dziedzictwa oraz podej$cia Japonczykow do konserwacji.

W kulturze dalekowschodniej pojecia autentycznosci i rekonstrukcji sa rozumiane
inaczej niz na Zachodzie, a konserwacja skupia si¢ na zachowaniu ,,idei” dzieta i jego

oryginalnego przekazu, a nie materii 183

Do cech charakterystycznych japonskiej
konserwacji malarstwa mozna zaliczy¢: oszczedno$¢ uzywanych $rodkéw, niewielka
ingerencje w estetyke dzieta i akceptacje zniszczonej formy*4. Jednak wartosci te odnosza
si¢ do samego obrazu, ktéry jest no$nikiem tresci. Oprawy stanowig nieodigczny element
japonskich obrazéw, jednak petnig one funkcje techniczng i1 podlegaja innym zalozeniom
konserwatorskim. Zwoje wykonane z wrazliwych materialdbw, przeznaczone byty do
bezposredniego uzytkowania, dlatego z czasem ulegaty zniszczeniom w wyniku ,,zuzycia”.

Z tego wzgledu tradycja azjatycka zaktadala regularng wymiane czgsci funkcjonalnych,

182 Nara Document on Authenticity. Experts meeting, 1-6 November 1994, Pukhet, 1994.

18 W. Liszewska, Oczyszczanie zabytkowych japonskich malowidel i drzeworytéw — technologiczne,
estetyczne i transkulturowe aspekty zabiegu konserwatorskiego, w: ,,Sztuka Dalekiego Wschodu: Studia”, red.:
Jerzy Malinowski, Warszawa, 2008, s. 75.

184 |bidem, s. 81.
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185, Wymiana opraw jest z jednej strony

takich jak oprawy, czy papiery dublazowe zwojow
zwigzana z technologig konserwacji obrazéw ,,zamknigtych” w oprawach, jak réwniez
zjaponska filozofia pickna przemijalnosci 1 nietrwalosci, glgboko zakorzeniong

w kulturze®8,

Ze wzgledu na budowe i charakter obrazow, Konserwacja malarstwa japonskiego jest
SciSle zwigzana i czerpie z zabiegéw monterskich®®’. Sztuka oprawy zwojoéw nazywana
hyogu lub soko™®8, jest duza czescia tradycji i dziedzictwa kultury japonskiej. W dzisiejszych
czasach wcigz stosuje si¢ tradycyjne metody w prawie niezmienionej formie. Sztuka
dublowania oraz oprawy malowidet powstata w Chinach prawie dwa tysigce lat temu
i zostata przyjeta w Japonii razem z technikami malarskimi w okoto potowie VI wieku®®°.
Wedtug tradycji hyogu, okresowe wymiany opraw powinny by¢ wykonywane co 100 lub
200 lat, a papiery dublazowe oraz oprawy, ktore stracity swoje wlasciwosci powinny by¢
wymieniane na nowe. Wiele dziet malarskich przetrwato do czaséw dzisiejszych tylko ze
wzgledu na regularne naprawy. Bezposrednim sygnatem wskazujacym na konieczno$¢
wymiany papieréw dublazowych sa pojawiajace si¢ rozdarcia i ztamania podobrazial®,
Tradycja Hyogu w duzej mierze skupia si¢ na procesie wykonania oprawy oraz jako$ci
uzytych materialow i narzedzi, ktore maja warto$¢ zarowno techniczng jak i estetyczna®®L.
Zaktada réwniez, ze osoba ktéra dokonuje wymiany elementow, moze wykonywac drobne
naprawy w obrebie obrazu oraz ze wedle wlasnego gustu i dostepnosci materialdow moze
decydowaé 0 wyborze tkanin i nowym wygladzie zwoju'®2. Potaczenie nowych materiatow
ze zniszczonymi malowidlami wpisuje si¢ w japonska koncepcj¢ pigkna wynikajacego
z kontrastowego zestawienia elementow bogato zdobionych oraz skromnych lub nawet

zdegradowanych'®,

185 Y. Nishio, Maintenance of Asian Paintings II: Minor Treatment of Scroll Paintings, ,, The Book and Paper
Group Annual”, t. 20, 2001, s. 15; G. Jan, Comparison of Chinese Painting and Western Paper Conservation
Techniques, ,,Book and Paper Group Annual”, t. 38, 2019, s. 31, 36.

186 B, Kubiak Ho-Chi, op. cit., s. 32-33.

187 K. Sugiyama, et. al., The study and conservation of the silk painting Death of the Buddha, ,,Technical
Research Bulletin”, vol. 8, 2014, s. 44-45.

18 An illustrated dictionary..., s. 121.

189 W. Liszewska, Oczyszczanie zabytkowych japorskich..., s. T6.

190y, Nishio, Maintenance of Asian Paintings Il..., s. 15.

1 W. Liszewska, Oczyszczanie zabytkowych japonskich..., s. 16-77.

192'Y. Nishio, Maintenance of Asian Paintings II..., s. 15.

193 E. Krzyczkowska-Roman, Kontemplacja — japoriskie malowidlo na jedwabiu, w: ,,Sztuka Dalekiego
Wschodu: Studia”, red.: Jerzy Malinowski, Warszawa, 2008, s. 83-89.
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Wspoltczesne zalozenia konserwacji w Japonii oraz Chinach, w duzej mierze czerpia
z wielowiekowych tradycji. Wcigz wykonywane sg nowe montaze zabytkowych zwojow,
co porownuje sie do wymiany czgsci funkcjonalnych w instrumentach muzycznych, po to
aby mogty funkcjonowaé. Prace te nie dopuszczaja duzych rekonstrukcji i ingerencji
w dzielo malarskie, ale pozostawiaja duza swobode w kwestii sposobu montazu i doboru
materiatéw. Podejécie to moze by¢ postrzegane jako sprzeczne z obecnie panujacymi
doktrynami zachodnimi, ktore kiada szczegolny nacisk na zachowywanie w jak
najwiekszym stopniu oryginalnej materii obiektow. W czasie konserwacji azjatyckich
zwojow, nalezy bra¢ pod uwage, ze zachowywanie elementéw zdegradowanych
I dysfunkcyjnych, wptywa na nieprawidlowy odbior i wyglad obiektu, a co za tym idzie na

jego autentyczno$c.

Z drugiej strony, w ostatnich latach w podejs$ciu Japonczykow mozna zauwazy¢ rowniez
tendencje do ograniczania ingerencji konserwatorskich i rozpowszechnianie si¢ zabiegow
miejscowych®, Historia opraw az do péznych lat XX wieku byta stabo rozpoznana, przez
to, ze czgsto nie byly one traktowane jako oryginalna Iub nieodlgczna czes¢ obrazow.
Stosunkowo niedawno zaczgto doceniaé oprawy jako zrodto wiedzy o historii,
przeksztalceniach i proweniencji obiektow!®. Rozpowszechnia sie podejscie oparte na
uszanowaniu stanu zachowania i obecnego wygladu oryginalnych czesci obiektéw, ktore
zawierajagcg wartosci historyczne, artystyczne lub naukowe. Plan konserwatorski jest
dostosowywany indywidualnie do obiektu i nie ma reguly dotyczacej usuwania elementow

dodanych lub wymiany oprawy i papieréw dublazowych!®®.

Zajmujac si¢ dzietami sztuki dalekowschodniej, nalezy pamigta¢ o wptywie rodzimej
kultury, ktory decyduje o autentycznosci dzieta. Konserwacja wykonywana przez osobg
niezwigzang z ta kultura, powinna mie¢ charakter trans kulturowy, taczacy doswiadczenia
pochodzace z ojczyzny obiektu jak i z whasnych zasobow konserwatora®®’. Kazdy obiekt
wymaga doktadnego rozpoznania i krytycznej oceny zaré6wno Stanu zachowania
I mozliwos$ci jakie daje obiekt, jak i umiejetnosci konserwatora oraz znajomosci techniki,

kultury i tradycji z ktorej pochodzi obiekt.

194 Y. Nishio, Maintenance of Asian Paintings II..., s. 15.

195 J. Kosek, et. al., The Admonitions Scroll: condition, treatment and housing 1903-2014, , Technical Research
Bulletin™, t. 9, 2015, s. 28.

196 An illustrated dictionary...,s. 148.

197 W, Liszewska, Oczyszczanie zabytkowych japorskich..., s. 81.
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5.2. SCHEMAT PRAC KONSERWATORSKICH ZGODNY Z JAPONSKA
TRADYCJA

Na podstawie analizy i poréwnaniu informacji znalezionych w literaturze przedmiotu!®

oraz dostepnych dokumentacjach konserwatorskich podobnych obiektow!%®, opracowano
schemat prac konserwatorskich dla japonskich zwojow malowanych na tkaninie jedwabnej,
zgodny z rodzima tradycja hyogu. Technologia wykonywania oraz konserwacji zwojow
pionowych i poziomych jest bardzo podobna, wykorzystuje si¢ do nich doktadnie te same
materialy i zabiegi. Gld6wna rdznicg jest to, ze zwoje pionowe posiadaja wiecej elementow
sktadajacych si¢ na oprawe oraz wigcej warstw papierow dublazowych. Ze wzgledu na
podobienstwa, w ponizszym schemacie uwzgledniono wskazoéwki pozyskane z opiséw

konserwacji zwojow zarowno poziomych jak i pionowych.

Schemat wraz ze skrotowym opisem dziatan konserwatorskich:

1. Szczegélowe rozpoznanie obiektu: stanu zachowania, technologii i techniki oraz

dokumentacja fotograficzna.

2. Oczyszczanie

Oczyszczanie na sucho czgsto jest pomijane, poniewaz zaktada si¢, ze zanieczyszczenia
zostang wyplukane w trakcie kapieli. Do oczyszczania wykorzystuje si¢ wode
(dejonizowana, destylowang), a substancje chemiczne sg uzywane rzadko, w wyjatkowych
sytuacjach. Zabieg wykonuje si¢ na stole niskoci$nieniowym lub zwyktym stole. Obiekt
potozony na bibutach filtracyjnych, polewany jest woda, ktora przeptywa przez wszystkie

jego warstwy i wyplukuje zanieczyszczenia do bibul. Zabieg wykonuje si¢ od lica i od

198 G, Jan, op. cit.; An illustrated dictionary..., s. 154-173; K. Sugiyama, et. al., op. cit., s. 45-53; M. Koyano,
op. cit.; Y. Hsiao The Painting’s Life, Silk or Paper: Materials and Methods for Lining a 15th-Century Chinese
Handscroll at the Cleveland Museum of Art., ,, The Book and Paper Group Annual”, t. 37, 2018, s. 122-124.
199 poku mentacje z The cooperative Program...; Materialy z International Course...; M. Witkowska, Jedwabne
kakemono z obrazem typu kacho-e ze zbiorow Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w fodzi [Praca
dyplomowa], Torun, 2007; M. Wojtczak, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich: Martwa natura-
kwiaty w wazonie malarstwo na jedwabiu, fragment zwoju chinskiego kuan MS/RA/937, Torun, 2012; eadem,
Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich: Dwie ryby na falach malarstwo na jedwabiu, fragment
kakemono MS/RA/942, Torun, 2012.
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odwrocia, do momentu az bibuly pozostang czyste. Jezeli przed oczyszczaniem warstwa

malarska jest niestabilna, to zabieg poprzedzany jest konsolidacja.

3. Konsolidacja warstwy malarskiej

Konsolidacja jest zabiegiem wykonywanym standardowo, z zatozeniem, ze z czasem
dojdzie do degradacji spoiwa w wyniku ruchu zwoju. Utrwala si¢ calg warstwe malarka,
a partie najbardziej zdegradowane traktuje si¢ klejem w wigkszym st¢zeniem lub aplikuje

go wigcej razy.

Najczesciej uzywanym spoiwem do konsolidacji warstwy malarskiej jest klej zwierzegcy
(nikawa Iub kroéliczy), wykorzystywany rowniez jako Spoiwo tradycyjnych japonskich farb.
W badaniach starzeniowych w poréwnaniu z Klucelem G i funori, klej nikawa jako
konsolidator, najmniej wptywa na zmiany optyczne warstwy malarskiej?®. Stezenia wahaja
si¢ migdzy 1-3%, a ilo$¢ naktadanego kleju jest zalezna od jego stezenia i charakteru

warstwy malarskiej.

4. Licowanie

Przed usunigciem warstw papieréow dublazowych, konieczne jest zalicowanie zwoju, aby
zabezpieczy¢ warstwe malarskg i podobrazie. W tym celu wykorzystuje si¢ papiery

japonskie lub rayon paper, a jako spoiwo mocno rozcieficzony klajster pszenny lub funori?®:.

Funori ma zastosowanie jako spoiwo do licowania lub konsolidacji warstwy malarskiej
oraz jako tagodnie dziatajaca substancja do oczyszczania powierzchni jedwabiu. Stosowane
jest w konserwacji zarowno jako samodzielne spoiwo klejowe, w mieszankach z klajstrem

skrobiowym, a czasami z klejem zwierzecym?%2,

200 5, Ceccarelli, et.al., Colour characterisation for the restoration of japanese handscroll, ,,Scientific Research
and Information Technology [Ricerca Scientifica e Tecnologie dell'Informazione]”, t. 12, 2022, s. 115.

201 Jest to klej otrzymywany z czerwonych wodorostéw gldéwnie odmiany gloiopeltis furcata, rosngcych na
wybrzezach Japonii, ktore po zebraniu s3 oczyszczane i suszone.

202\, Liszewska, Japoriskie kleje polisacharydowe..., s. 203-205.
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5. Odjecie papierow dublazowych

Usuniecie papierow dublazowych, ktore sg zdegradowane i nie spetniajg dobrze swojej
funkcji oraz wymienienie ich na nowe jest czesto uznawane za warunek konieczny do
ustabilizowania obiektu. W przypadku podobrazi z tkanin jedwabnych, wymiana
pierwszego papieru dublazowego jest konieczna, aby zatrzymaé procesy degradacji

podobrazia oraz umozliwié¢ uzupetnienie ubytkéw tkaniny?%

. W niektorych przypadkach
rozwaza si¢ pozostawienie pierwszej warstwy papieru dublazowego, jezeli jest on w dobrym
stanie, nie odspaja si¢ od tkaniny i umozliwia uzupelnienie ubytkdw iwzmocnienie

podobrazia?®,

Zabieg usuwania papieréw dublazowych wykonuje si¢ na mokro: pod wptywem wilgoci

warstwy starych klejow migkng i mozliwe jest odklejanie kolejnych warstw papieru.

6. Uzupelnienia ubytkow tkaniny podobrazia

Uzupetnienia mozna wykonywac od lica - uzupetnieniami w ksztatcie ubytkow lub od
odwrocia - uzupetlieniami wigkszymi niz ubytki, w ksztalcie prostokatow lub powtarzajace
ksztatt ubytkow z niewielkim marginesem. Uzupetnienia powinny by¢ wykonane z tkaniny
jak najbardziej zblizonej do podobrazia pod katem grubosci i ggstosci splotu, 0 barwie ton
jasniejszej niz podobrazie. Rozdarcia podkleja si¢ waskimi paskami niebarwionej tkaniny
jedwabnej o luznym splocie. W zaleznosci od wybranego sposobu, uzupetnianie wykonuje
si¢ przed lub po zdjeciu licowania 1 osadzeniu na pierwszej warstwie papieru dublazowego.

Wszystkie uzupetienia przykleja sie klajstrem pszennym niestarzonym?%®,

W Chinach, Japonii 1 Korei spotyka si¢ zabieg dublowania ostabionych tkanin kolejna
tkaning, przed papierami dublazowymi. Jednak w tej metodzie, istnieje ryzyko
rozwarstwiania si¢ dwoch tkanin, znacznie wigksze niz przy taczeniu papieru z tkanina,

dlatego taki zabieg jest wykonywany rzadko?®,

7. Oczyszczanie i uzupelnianie ubytkéw tkanin oprawy (zgodnie z opisem powyzej)

lub wybér nowych.

208y, Hsiao, op. cit., s. 118.

204 K, Sugiyama, et. al., op. cit., s. 43.
205V, Daniels, et. al., op. cit., s. 44.
206 Y, Hsiao, op. cit., s. 118-124.
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8. Osadzenie na pierwszej warstwie papieru dublazowego hada’ura-uchi

Pierwsza warstwa dublazowa najczesciej wykonywana jest z papieru usu minogami,
barwionego na odpowiedni kolor, przyklejonego na klajster pszenny (niestarzony). Kierunek
wldkien papieru dublazowego powinien byé prostopadly do dtuzszego boku zwoju?®’.
Papiery sa odpowiednio docinane do wymiaru podobrazia. W tradycji japonskiej wyrdznia

si¢ dwie techniki cigcia papieru:

kuisaki — metoda bez uzycia ostrych narzgdzi — na lini¢ cigcia, wyznaczonag kostka
introligatorska, nanosi si¢ wode (np. pedzlem) i rozrywa. W wyniku tego powstaje
rozwlokniona i $cieniona krawedz, a na taczeniach na zaktadke, nie wida¢ roznicy

grubosci®%,

bodachi — cigcie papieru nozem i taczenie na zaktadke (botsugi)?®.

Pierwsza warstwa papieréw dublazowych laczona jest zawsze na zaktadke papierdw
cigtych technikg bodachi. Aby ulatwi¢ aplikacje papierow dublazowych na duzej
plaszczyznie, mozna przed dublowaniem, potaczyé je i nawinaé na watek?'°, Klej naktadany
jest na papier dublazowy, ktory nastgpnie jest przenoszony i osadzany na odwrociu

zwilzonego obiektu. Tkaniny oprawy oraz partie koncowa dubluje si¢ w ten sam sposob.

9. Usunigcie licowania

Po delikatnym zwilzeniu obiektu, mozliwe jest usuni¢cie licowania, po ktorym

nastepuje suszenie pod lekkg prasg lub na karibari?!,

Metoda suszenia oraz sezonowania jest szczego6lnie wazna dla obiektow sktadajacych
si¢ z materiatdw, ktore posiadajg inny skurcz, tak jak tkaniny jedwabne i papiery japonskie.

Podczas suszenia w prasie, wszystkie elementy budowy zwoju sg obcigzone rOwnomiernie,

207 M. Koyano, op. cit., s. 48.

28 An Illustrated dictionary..., s. 161.

209 bidem, s. 167.

210 K, Sugiyama, et. al., op. cit., s. 55.

211 Karibari jest okre$leniem zaréwno techniki suszenia jak i samej konstrukcji, na ktorej osadza sie obiekty.
Tablica karibari sktada si¢ z drewnianego stelaza z kratownica, na ktérym przyklejone jest kilka warstw
japonskiego papieru zaimpregnowanego sfermentowanym sokiem z persymony (kakishibu) (An Illustrated
dictionary..., . 170). Wykonanie takiej konstrukc;ji jest skomplikowane i czasochtonne, zamiast tego mozna
wykorzystywaé rowniez deski lub sklejki drewniane jako podtoze do karibari. Gatunek drewna nie jest istotny,
ale deska nie powinna zawiera¢ zywicy i kwasnych materialow, a jej powierzchnia powinna by¢ gtadka
(K. Sugiyama, et. al., op. cit., s. 56).
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w wyniku czego kurcza si¢ w tym samym stopniu, CO wywoluje wewnetrzne napigcia, ktore
po czasie mogg pojawiac si¢ jako deformacje. Natomiast na karibari, tylko brzegi obiektu sg
przyklejone, poszczegdlne warstwy sg ograniczone jedynie klejem, ktory na mokro
pozostawia pewna mozliwos¢ ,,poruszania” si¢ warstw. Dzigki tej metodzie suszenia, na
granicach réznych materialéw nie pojawiaja sic napiecia, a warstwy ,.docieraja sie”?*2.
Metoda ta rowniez umozliwia pelng kontrole nad obiektem, ktory caly czas jest widoczny,

w przeciwienstwie do suszenia w prasie.

10. Druga warstwa papieru dublazowego mashi’ura-uchi

Druga warstwa dublazowa najczesciej wykonywana jest z papieru misugami, na

213

starzonym kleju pszennym lub odpowiednio rozwodnionym §wiezym<=. Kierunek wtokien

papieru powinien by¢ prostopadly do dtuzszego boku zwoju. Im sztywniejsze podobrazie
obiektu, tym ciefiszego papieru nalezy uzy¢?'4. Krawedzie arkuszy papieru sa rwane metoda
kuisaki, po czym laczone przed dublowaniem. Po natozeniu pokrytego klejem papieru
dublazowego na obiekt, nalezy ubija¢ go od strony odwrocia pedzlem uchibake, w celu

zwigkszenia przyczepnosci papierow dublazowych?®®,

11. Suszenie obiektu na karibari.

12. Wykonanie paskow wzmacniajacych orebuse.

Pionowe zagigcia i ztamania podobrazia, nawet po wymianie papieréw dublazowych
moga pojawia¢ si¢ ponownie. Aby tego uniknaé, wykonuje si¢ wzmocnienia z paskow
orebuse wycietych z cienkiego papieru japonskiego np. usu minogami, o kierunku wtdkien
rownoleglym do kierunku zwijania i rozwijania zwoju, przyklejane od odwrocia, po
pierwszej lub drugiej warstwie papierow dublazowych, wzdluz miejsc zagie¢, ztaman,
rozdar¢ 1 miejscach taczen uzupelnien tkaniny, na rozwodniony klajster pszenny

niestarzony?*6.

212 M. Kato, T. Kimishima, Karibari: The Japanese drying technique, w: ,,Adapt & Evolve 2015: East Asian
Materials and Techniques in Western Conservation. Proceedings from the International Conference of the Icon
Book & Paper Group, London 8-10 April 2015”, Londyn, 2017, s. 91-98.

213 Wykorzystanie odpowiednio rozwodnionego kleju nie starzonego, pojawia sie tylko w M. Koyano Japanese
Scroll Paintings. A handbook of mounting techniques.

214 M. Koyano, op. cit., s. 54.

215 Jest to pedzel wykonany z palmy konopnej lub patki wodnej, do§¢ gruby i sztywny, przeznaczony do
ubijania dublowanego obiektu od odwrocia (4n lllustrated dictionary ..., s. 169).

216 K. Sugiyama, et. al., op. cit., s. 48; An lllustrated dictionary..., s. 158.
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13. Ostatnia warstwa papieréw dublazowych s¢’ura-uchi

Ostatnie warstwy dublazowe (trzecia dla poziomych, czwarta dla zwojow pionowych)
wykonywane sg z papieru uda lub papieru z mieszaniny wiokien kozo i gampi. Klejone sg

na klajster starzony, po czym ponowne ubijane pedzlem uchibake.

Niektore zwoje pionowe posiadajg tylko trzy warstwy dublazowe, jednak czgsciej maja
wigcej warstw posrednich 7. W takich obiektach trzecia warstwa dublazowa jest
wykonywana z papieru misu klejonego starzonym klajstrem pszennym, a ostatnia warstwa

naktadana po potaczeniu wszystkich elementow oprawy, z papieru uda.

14. Suszenie i sezonowanie na karibari

W wyniku sezonowania obiektu, wszystkie warstwy zwoju majg mozliwo$¢ ,,dotarcia
si¢”, aby po zakonczeniu prac tworzyé spojna cato$é?®, W opisach, czesto pojawia sie
uwaga, aby przed zamocowaniem obiektu na karibari, pozwoli¢ mu wyschng¢ swobodnie,
a nastepnie zwilzy¢, przymocowaé do karibari i rozpoczaé sezonowanie, polegajace na
powtarzajacym si¢ zwilzaniu i wysychaniu obiektu. Okres sezonowania powinien trwaé co

najmniej 3 miesigce.

15. Scalenie kolorystyczne

Uzupetnienia warstwy malarskiej powinny by¢ wykonywane tylko w miejscach
uzupetnien podobrazia i ograniczac si¢ do scalania koloru uzupetnien tkaniny, bez ingerencji
i uzupetniania oryginalnej warstwy malarskiej. Wykorzystuje si¢ akwarele lub farby na bazie
kleju zwierzecego, zgodne z technikg wykonania obiektu. Punktowanie moze by¢
wykonywane w trakcie sezonowania ze wzgledu na mozliwy dostep do lica obiektu

rozpigtego na karibari.

16. ,,Masaz” odwrocia zwoju

Jest to krok polegajacy na natozeniu wosku ibota na cate odwrocie zwoju
| wmasowywanie go w powierzchnie papieru przy uzyciu szklanych korali. Zabieg ma na

celu zwiekszenie elastycznosci papieréw dublazowych i zabezpieczenie ich.

217 K, Sugiyama, et. al., op. cit., s. 50.
218 M. Kato, T. Kimishima, op. cit., s. 91-98.
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17. Przyciecie papierow dublazowych do rozmiaru podobrazia oraz Scienienie

krawedzi, przeznaczonych do laczenia na zakladke.
18. Montaz wszystkich czesci zwoju przy uzyciu kleju pszennego nie starzonego.

19. Przygotowanie pudelka do przechowywania zwoju

Zwoje na czas magazynowania powinny by¢ nawinigte na futomaki - dodatkowy rdzen
0 wigkszej $rednicy, ktory naktada sie na rdzen obiektu, dzieki czemu minimalizuje si¢
ryzyko zniszczen podobrazia. Zwoje powinno si¢ przechowywaé¢ w pudetkach z drewna
paulowni, po owinigciu czystg gladka tkaning jedwabna lub papierem japonskim. Drewniane
pudetko jest buforem oddzielajacym obiekt od bezposrednich zmian wilgotnosci

| temperatury w otoczeniu.

/

FiGc. 227

1 1l. 145. Schematyczny rysunek futomaki wg. M. Koyano 2°,

219 M. Koyano, op.cit., s. 93.
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5.3. WNIOSKI I ZALOZENIA KONSERWATORSKIE DLA MAKIMONO
SHUTEN DOJI

Ze¢ wzgledu na rozleglte zniszczenia podobrazia oraz dezintegracje formy zwoju,
Makimono Shuten Doji catkowicie stracilo swoja autentyczng forme, funkcje oraz nie
posiada wartosci ekspozycyjnej. Biorac pod uwage proweniencje obiektu, konieczne jest
spojrzenie na zwoj z perspektywy doswiadczen konserwatorskich zar6wno japonskich jak

I polskich oraz znalezienie rozwigzania, ktore b¢dzie najbardziej korzystne dla obiektu.

Wedlug tradycji japonskiej, najwazniejszym elementem zwoju jest malowidto i jego
bezposrednie podobrazie. Obraz, jest nierozerwalnie zwigzany z oprawa i nie powinien by¢
eksponowany w inny sposob niz oryginalna forma zwoju. Jednak papiery dublazowe
| tkaniny opraw, sg traktowane jako element techniczny, moga by¢ wymieniane na nowe.
W przypadku Makimono Shuten Dgji, zachowanie malowidta na tkaninie jedwabnej
| przywrocenie mu pierwotnego ksztattu i charakteru jest najwazniejszym zalozeniem
konserwatorskim. Biorac pod uwage kunszt wykonania, oryginalna oprawa oraz rdzen
zwoju réowniez powinny zosta¢ zachowane i poddane pracom konserwatorskim. Na
podstawie analizy réznych mozliwosci konserwacji obiektu, stwierdzono, ze aby przywrocic
jego oryginalny charakter, konieczna jest wymiana papieréw dublazowych na nowe. Dzigki
temu procesy degradacji zostang zatrzymane, a obiekt odzyska swoj ksztalt, warto$¢

estetyczna, historyczng oraz ekspozycyjna.

Rozwazano rdézne mozliwosci zabiegéw konserwatorskich mogace prowadzi¢ do
przywrocenia obiektowi formy zwoju. Stopien degradacji papieréw dublazowych jest na tyle
duzy, ze miejscowe zabiegi bylyby niewystarczajace. Papiery sa sztywne 1 kruche,
miejscowe podklejenia bibulg o niskiej gramaturze bylyby nieskuteczne, a przy
podklejeniach grubsza, bardziej wytrzymata bibulg istnialoby zbyt duze ryzyko
powstawania kolejnych zniszczen na granicy podobrazia i podklejen. Z tego wzgledu
wykluczono miejscowe zabiegi strukturalne. Catosciowy dublaz obiektu, bez usuwania
papierow dublazowych wptynalby na zwigkszenie grubosci podobrazia, a co za tym idzie
jego cigzaru, objetosci 1 zwickszenia napig¢ pomiedzy licem i odwrociem podczas zwijania
I rozwijania, co przyczynitoby si¢ do dalszych zniszczen. Jedynie wymiana papierow

dublazowych na nowe, umozliwi trwale polaczenie wszystkich fragmentow kompozycji
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malarskiej i zapewni bezpieczne, stabilne i rownomiernie pracujace podtoze dla tkaniny
podobrazia. Dodatkowo, podczas wymiany papieréw dublazowych, podobrazie z tkaniny
jedwabnej oraz warstwa malarska zostang oczyszczone z zanieczyszczen, produktow
degradacji oraz substancji zakwaszajacych, co korzystnie wptynie na wlasnosci
mechaniczne tkaniny. Zabieg umozliwi réwniez uzupetlnienie ubytkow tkaniny oraz
wzmocnienie sklejonych rozdar¢ i ztaman podobrazia, w celu zapobiegania powstawianiu
ich w przysztosci®?®. Jednak ze wzgledu na skale zniszczen, zabieg ten wigze sie z duzym
ryzykiem dla obiektu i powinien by¢ wykonany przez osob¢ specjalizujgcg si¢

w konserwacji zwojow poziomych.

Ze wzgledu na rozmiar i stan obiektu, wynikajace z tego koszty materiatdw potrzebnych
do wymiany papierow dublazowych oraz zakres i poziom zaawansowania wymaganych prac
konserwatorskich, podje¢to decyzje, ze zabieg ten nie zostanie wykonany w ramach pracy
magisterskiej. Obiekt zostanie szczegdétowo rozpoznany i udokumentowany w obecnym
stanie zachowania oraz wykonane zostang prace ratunkowe, majace na celu spowolnienie
postgpowania procesOw degradacji i zabezpieczenie obiektu do czasu, kiedy mozliwa bedzie
jego pelna konserwacja. Wykonane zostang miejscowe zabiegi wzmacniajace oraz
zapobiegajace dalszym zniszczeniom i rozproszeniu malych fragmentéw. Opracowany
zostanie bezpieczny sposob przechowywania obiektu w specjalnie zaprojektowanym
pudetku. Dzieki tym zabiegom szybko$¢ postepowania zniszczen zostanie spowolniona,

a obiekt bedzie mogt by¢ bezpiecznie przechowywany i ogladany.

W wyniku prob zabiegdw konserwatorskich, postanowiono wykonac:

oczyszczanie wszystkich zwoju na sucho migkkimi pedzlami, aby usungé

powierzchniowy brud i spudrowany tyszczyk oraz

e oczyszczanie wszystkich fragmentow honshi oraz partii koncowej na mokro
pomiedzy wilgotnymi bibutami filtracyjnymi,

e miejscowg konsolidacje warstwy malarskiej,

e podklejenia z bibuiki japonskiej od lica i odwrocia w miejscach rozdar¢, ztaman

1 zagie¢ podobrazia

Miejscowe podklejenia bedg wystarczajaco mocne, aby polaczy¢é mniejsze rozdarcia

I wzmocni¢ ostabione miejsca, ale nie wystarczajaco silne, aby potaczy¢ catkowicie

220 K, Sugiyama, et. al., op. cit., s. 43.
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rozerwane fragmenty zwoju i utrzymaé je podczas zwijania i rozwijania. Z tego wzgledu
postanowiono nie tgczy¢ zwoju w catosc, a jedynie doklei¢ mate fragmenty w odpowiednich

miejscach.

W ramach pracy dyplomowej, zostanie rowniez opracowany proponowany program
petnych prac konserwatorskich calego zwoju, z wyszczegolnieniem osobnego programu dla
oprawy. Ze wzgledu na dwustronng budowe oprawy, wymiana papierow dublazowych
w tym elemencie jest zbyt ryzykowna dla obiektu. Z tego wzgledu nalezy przyjaé inne,
bardziej zachowawcze zatozenia, skupiajgce si¢ na wzmocnieniu i uzupetnieniu ubytkow

zabytkowej struktury.

5.4.PROGRAM PRACY MAGISTERSKIE]

1. Wykonanie dokumentacji fotograficznej Makimono Shuten Daoji - fotografii
w $wietle biatym, podczerwieni oraz luminescencji wzbudzonej promieniowaniem
ultrafioletowym.

2. Rozpoznanie techniki i technologii wykonania obiektu na podstawie literatury
przedmiotu oraz badan.

3. Wykonanie szczegotowego rejestru stanu zachowania obiektu.

4. Oczyszczenie mechaniczne obiektu z kurzu i brudu, po wczesniejszych probach
I dobraniu odpowiedniej metody.

5. Wykonanie prob odpornosci warstwy malarskiej na dziatanie wody, oczyszczania
obiektu na morko, rozwarstwiania i usuwania papierow dublazowych.

6. Demontaz drewnianego rdzenia oraz oprawy, zabezpieczenie elementow
I dokumentacja sposobu montazu.

7. Wykonanie zabiegéw zabezpieczajacych: miejscowych podklejen zagi¢¢, ztaman,
rozdar¢ i1 innych zniszczen. W razie konieczno$ci miejscowa konsolidacja warstwy
malarskiej.

8. Opracowanie szczegdtowego programu prac konserwatorskich dla zwoju oraz
oprawy.

9. Opracowanie sposobu przechowywanie obiektu i zaprojektowanie pudetka.
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5.5.PROPONOWANY ROGRAM PRAC KONSERWATORSKICH DLA
OPRAWY MAKIMONO SHUTEN DOJI

Wykonanie dokumentacji fotograficznej obiektu w $wietle biatym, podczerwieni oraz
luminescencji wzbudzonej promieniowaniem ultrafioletowym.

Wykonanie rejestru stanu zachowania.

Demontaz papierowych etykiet, rdzenia i sznurka do zawigzywania.

Oczyszczenie wszystkich elementow z kurzu i1 brudu, po wcze$niejszych probach
i dobraniu odpowiedniej metody.

Proby usunigcia zabrudzen i zaciekow.

Podklejenie fragmentoéw tkaniny odspojonych od papierow dublazowych.

Sklejenie rozdar¢ oraz wykonanie uzupetnien ubytkéw papieréw dublazowych.
Wykonanie uzupetnien ubytkow tkaniny oprawy.

Wykonanie uzupetnien ubytkow wewnetrznej czgsci oprawy oraz scalenie kolorystyczne

w obrebie uzupehien.

10. Prostowanie wybrang metoda.

11. Zabezpieczenie sznurka do zawigzywania zwoju.

12. Montaz rdzenia oraz sznurka do zawigzywania oraz naklejenie papierowych etykiet.

13. Potgczenie z honshi.
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5.6.PROPONOWANY PROGRAM PELNYCH PRAC
KONSERWATORSKICH DLA MAKIMONO SHUTEN DOJI

Wykonanie dokumentacji fotograficznej obiektu w $wietle bialym, podczerwieni oraz
luminescencji wzbudzonej promieniowaniem ultrafioletowym.

Wykonanie rejestru stanu zachowania obiektu.

Wstepne oczyszczenie mechaniczne obiektu z kurzu i brudu, po wezesniejszych probach
i dobraniu odpowiedniej metody.

Wykonanie prob odpornosci warstwy malarskiej na dziatanie wody.

W razie konieczno$ci miejscowa konsolidacja warstwy malarskie;.

Oczyszczenie obiektu na mokro po wczesniej wykonanych probach i wybraniu
odpowiedniej metody z jednoczesnym usunig¢ciem zabezpieczen z bibuiki japonskie;.
Rozdublowanie i odjecie warstw papierow dublazowych, po wczesniejszych probach
i wybraniu najlepszej metody.

Dokumentacja odstonietego odwrocia jedwabnej tkaniny podobrazia.

Wykonanie uzupehien ubytkéw tkaniny jedwabne;.

Osadzenie jedwabnego podobrazia na nowym podltozu papierowym, zgodnie
Z oryginalng technika i technologia budowy zwoju, z wzigciem pod uwage sktadu
wloknistego papieru, ilosci warstw oraz spoiwa i1 sposobu ich klejenia.

Sezonowanie dublowanych fragmentow.

Scalenie kolorystyczne uzupelnien ubytkow tkaniny jedwabnej, bez rekonstrukcji
oryginalnej warstwy malarskiej.

Oczyszczenie drewnianego rdzenia oraz elementéw z kosci stoniowej mechaniczne i/lub
chemiczne, w zaleznosci od charakteru zabrudzen.

Sklejenie drewnianego rdzenia oraz w razie potrzeby impregnacja.

Wykonanie rekonstrukcji partii koncowej zgodnie z pierwotng technikg i technologia.
Ponowny montaz wszystkich czg$ci zwoju.

Opracowanie sposobu przechowywania obiektu i wykonanie odpowiedniego

opakowania.
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6. PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

6.1. HONSHI
6.1.1. PROBY ODPORNOSCI WARSTWY MALARSKIE] NA
DZIALANIE WODY
Proby wykonano poprzez delikatne dotknigcia powierzchni warstwy malarskiej
wilgotnym wacikiem. Jezeli na waciku pozostat §lad farby, 0znacza to wrazliwos$¢ warstwy
malarskiej. Szczegdtowe proby wykonano w obrgbie Scen III i IV, w pozostatych scenach

sprawdzono wybrane kolory.

| Tabela 6. Wyniki prob wrazliwo$ci warstwy malarskiej na dziatanie wody.

Kolor warstwy malarskiej (element kompozycji) Wrazliwy na dzialanie wody

Zielen (maty tatami) Miejscowo tak
Czerwien Nie
Czern Nie
Biel Nie
Ztoto Nie
Fiolet (kwiaty) Nie
Szaros$¢ (kimono) Nie
Jasna zielen (kimono) Nie
Bez (kimono) Nie
Braz (kimono) Nie
Pomarancz (kimono, ptaszcz demona) Nie
Ciemna zielen (kimono) Nie
Jasny roz (kimono) Nie
Braz (spodnie) Nie
Blekit Nie
Braz (architektura) Nie

Ro6z (dywan) Nie
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6.1.2. OCZYSZCZANIE I PROBY ROZWARSTWIANIA

Ze wzgledu na odporno$¢ warstwy malarskiej na dziatanie wody, postanowiono

wykona¢ proby oczyszczania obiektu zarowno na sucho jak i na morko.

Do powierzchniowego oczyszczania na sucho wyprébowano: migkkie pedzle, gumki
w proszku, gumki w bloku oraz gabki syntetyczne. Efekty kazdej z wymienionych metod
byt poréwnywalny: oczyszczanie na sucho usuwa tylko powierzchniowy kurz, nie widoczne
sg wigksze zmiany. Uznano, ze uzycie gumki w proszku i w bloku nalezy odrzucic,
poniewaz drobinki gumki pozostaja w splocie tkaniny i usunigcie ich jest trudne. Podczas
prob oczyszczania gumkami i syntetycznymi ggbkami zaobserwowano pudrowanie
niektdrych partii zieleni 1 biekitow, ktdre pozostaja na narzedziu, dlatego metody te sg dobre
jedynie do oczyszczania odwrocia zwoju. Za najlepsza opcje do oczyszczania lica obiektu
uznano omiatanie migkkimi pedzlami. Jest to najdelikatniejsza i najbardziej bezpieczna

metoda dla tkaniny podobrazia i warstwy malarskie;j.

Proby oczyszczania obiektu na mokro potaczono z prébami odejmowania warstw
papierow dublazowych, w celu lepszego rozpoznania budowy obiektu. Rozpoczeto od

matych fragmentow zwoju:

1. Fragment umieszczony na bibutach filtracyjnych na stole, zwilzano od lica
spryskiwaczem,

2. Fragment umieszczony na bibutach filtracyjnych na stole niskoci$nieniowym, zwilzano
od lica spryskiwaczem,

3. Fragment nawilzany pomig¢dzy wilgotnymi bibutami filtracyjnymi,

4. Fragment polozony na bibutach filtracyjnych lezacych w kuwecie z woda,

5. Fragment wlozony do kuwety z woda.

Efekty kazdej z wymienionych metod byty porownywalne. PH oczyszczonych fragmentow
po krotkim czasie oczyszczania wzrosto do poziomu, 4-4,5. We wszystkich przypadkach,
po nawilzeniu mozliwe byto odklejenie kolejnych warstw papierow dublazowych. Usunigcie
warstwy najblizej tkaniny jedwabnej nie wplywa negatywnie na podobrazie, jednak ze
wzgledu na stabe wiasciwos$ci mechaniczne tkaniny nie powinno usuwac si¢ wszystkich
warstw podobrazia, bez wczesniejszego zalicowania obiektu. Oczyszczone fragmenty

pozostawiono do wyschnigcia pod matym obcigzeniem. Za najlepsze z metod uznano
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oczyszczanie obiektu pomigdzy bibutami filtracyjnymi oraz na bibutach ze zwilzaniem od
lica i odwrocia. Metoda ta pozwala na kontrolowane oczyszczanie i odejmowanie papierow

dublazowych oraz umozliwia monitorowanie stanu obiektu.

Wybrana metoda zostata wykorzystana do oczyszczenia wigkszego fragmentu zwoju
(fragment nr 9), wybranego na podstawie wystgpowania tgczenia dwoch czesci honshi
W jego obrebie. Fragment ten stanowit przyktad wielu zniszczen obiektu: rozdar¢, ztaman
oraz obecnos$ci taty na odwrociu, ktora spowodowata deformacj¢ podobrazia. Przed
umieszczeniem pomigdzy wilgotnymi bibulami, obiekt zostal umieszczony w komorze
Z podwyzszong wilgotnoscig, w celu relaksacji kruchego, sztywnego podobrazia. Po
nawilzeniu w komorze, mozliwe byto odklejenie taty znajdujacej si¢ na rewersie fragmentu
zwoju. Stwierdzono, ze byla ona przyklejona do podobrazia na wodoroztwarzalnym kleju
(w wyniku degradacji klej miat ciemny, bragzowy kolor). Nastgpnie obiekt umieszczony
pomigdzy Hollytex’ami umieszczono na zwilzonych bibutach filtracyjnych, ktore
dodatkowo w trakcie oczyszczania zwilzano wodg nanoszong pedzlem bez dodatkowego
obcigzenia (w poézniejszych pracach zdecydowano si¢ na uzywanie w tym celu
spryskiwacza). W poczatkowej fazie oczyszczania konieczna byta czgsta wymiana bibul,
z obiektu wyptywaly zabrudzenia w kolorze z6tto-brazowym, w bardzo duzej ilosci.

Z czasem wymiana bibul odbywala si¢ coraz rzadziej, oczyszczanie trwato do momentu gdy

bibuty pozostawaly czyste. Zabieg trwatl kilka godzin.

« |l. 146. Fragment
zZwoju podczas
0czyszczania oraz
zuzyte bibuly
filtracyjne. Fot.
J. Machnik, 2024.

129




MAKIMONO Z PRZEDSTAWIENIEM LEGENDY O PIJANYM DEMONIE - ROZPOZNANIE TECHNOLOGII
I KONSERWACJA JAPONSKIEGO ZWOJU POZIOMEGO, MALOWANEGO NA JEDWABIU, DATOWANEGO NA XIX WIEK

W trakcie oczyszczania, pod wplywem wilgoci mozliwe bylo rozklejenie dwodch
zkgczonych czgsci honshi, ktore byly sklejone na zaktadke ok. 2 mm. Wzdtuz krawedzi ktéra
byla przykryta kolejnym fragmentem widoczne jest, ze papiery dublazowe nie sg docigte do
szeroko$ci tkaniny jedwabnej, ale sa szersze o 3 mm. Po zakonczeniu oczyszczania
fragmenty zostaly umieszczone pod lekka prasa do wyschnigcia. Zabieg wplynat
pozytywnie na uelastycznienie podobrazia, nie zaobserwowano znacznej zmiany barwy
tkaniny ani papieréw dublazowych, warstwa malarska nie zostata uszkodzona, a wymiary

fragmentow nie zmienily sig.

Wybrana metoda oczyszczania umozliwia jednoczesne oczyszczanie obiektu oraz
odejmowanie papierow dublazowych - obiekt caly czas potozony na bibutach licem w dot
jest oczyszczany, przy jednoczesnej mozliwosci pracy na rewersie. Proby rozwarstwiania
papierow dublazowych wykonano na fragmentach zwoju nr 2 i 10. Wykonano nawilzanie
zgodnie z powyzszym opisem, po czym w trakcie oczyszczania na bibutach, rozpoczeto
proby rozwarstwiania. Ze wzgledu na stan podobrazia, cze¢$¢ papierow podczas
odejmowania ulegta dalszemu rozdzieraniu, szczegdlnie w okolicach ztaman i rozdaré
zwoju. Odjete papiery dublazowe zostaly pozostawione do swobodnego wyschnigcia na

suszarce, a fragmenty obiektu pod lekka prasa.

1 11. 147, 148. Fragment zwoju nr 2 w trakcie prob odejmowania papieru dublazowego. Fot. J. Machnik, 2023.
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Dzigki obserwacji taczen arkuszy kolejnych papierow dublazowych podczas
rozwarstwiania oraz w §wietle przechodzacym na stole podswietlanym, ustalono budowg
zwoju, opisang w rozdziale dotyczgcym techniki i technologii Makimono Shuten Dgji.
Fragmenty zwoju, z ktorych odj¢to czgs¢ papierow dublazowych pozostawiono w takim

stanie, nie uzupehiajac usunietych warstw?2.,

Na podstawie opisanych prob postanowiono, ze wszystkie fragmenty zwoju zostang
oczyszczone na mokro w kapielach pomiedzy bibutami filtracyjnymi, po uprzednim
oczyszczeniu na sucho pedzlami i ggbkami syntetycznymi, nawilzeniu w komorze
z podwyzszong wilgotno$cig lub w wypadku duzych fragmentéw przez mokre kompresy na
warstwie Tyvek’u. Przyjeto kolejnos¢ oczyszczania fragmentoéw od mniejszych do
najwigkszych. Przy wigkszych fragmentach czas potrzebny do oczyszczenia wzrastat do
Kilkunastu godzin, z cz¢stymi wymianami bibut filtracyjnych, ktére w poczatkowej fazie
przybieraly kolor pomaranczowo-bragzowy. Za wyznacznik konca oczyszczania przyjeto
moment, w ktorym bibuly po okoto 0,5 - 1 godzinie od wymiany nie zmieniaty koloru lub
ulegaty minimalnemu zabarwieniu na z6tto. W wypadku fragmentéw o dtugosci ponad 1 m
konieczne bylo pozostawienie wilgotnych obiektow na noc. Pozostawiano je na lekko
wilgotnych bibutach, pod przykryciem z Hollytex’u, syntetycznego puchu i Tyvek’u, pod
obcigzeniem. Dzigki temu nie wysychaly w sposob niekontrolowany i1 nast¢pnego dnia

mozna byto od razu wréci¢ do pracy na wilgotnym obiekcie.

Podczas kapieli najwigkszego zachowanego fragmentu (ok. 5,5 m) wykorzystano
tekturowy walec o $rednicy 20 cm do nawijania zwoju na czas wymiany bibut. Ze wzgledu
na problem z bezpiecznym obroceniem obiektu rewersem do goéry, po oczyszczeniu
postanowiono rozklei¢ cze$ci zwoju w miejscach taczen i opracowac kazda z nich osobno.
Po zakonczeniu prac, fragmenty zostaty sklejone klajstrem pszennym, a miejsca taczen

wzmocniono bibutkg japonska na funori.

W trakcie oczyszczania usunigto wczesniejsze podklejenia i taty z odwrocia zwoju, co
umozliwito wyprostowanie deformacji podobrazia. Cz¢$¢ podklejen wykonano
z fragmentoéw, wygladajacych tak samo jak opisywany obiekt, bez $ladow warstwy

malarskiej. Zostaty one dotaczone do dokumentacji jako $wiadki i materiat badawczy.

221 Fragmenty nr: 2 (pozostawiono | i Il warstwe dublazowsa), 4 (pozostawiono I warstwe dublazowa),
9 (pozostawiono | i Il warstwe dublazowa), 10 (pozostawiono warstwy dublazowe I-111). Numery fragmentéw
wg Tabeli 4.
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| 11.149. Proces oczyszczania obiektu na sucho (géra po lewej). Il. 150. Fragment Sceny I w trakcie zwilzania
(gbra po prawej). Il. 151. Fragmenty Sceny V podczas oczyszczania (dot po lewej). Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 152. Proces wymiany bibut w trakcie oczyszczania (dot po prawej). Fot. R. Kozik, 2024.
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| Il. 153. Fragment zwoju podczas oczyszczania (goéra po lewej). Fot. J. Machnik, 2024. 1l. 154. Proces

nawijania najdtuzszego fragmentu zwoju na tubg, aby wymieni¢ bibuly filtracyjne (goéra po prawej). Fot.
R. Kozik, 2024. 11. 155, 156. Proces usuwania starych podklejen z odwrocia (dot). Fot. J. Machnik, 2024.
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1 1. 157-159. Ten sam fragment zwoju podczas oczyszczania na mokro wraz ze zuzytymi bibutami na poczatku

procesu (gora po lewej), pod koniec (gora po prawej) 0raz po zauwazeniu migracji zielonej warstwy malarskiej

do bibut — w obr¢bie tych miejsc zrobiono dziury, aby unikaé migracji pigmentu (dot). Fot. J. Machnik, 2024.
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6.1.3. MIEJSCOWA KONSOLIDACJA WARSTWY MALARSKIE]

W trakcie wykonywania prob oczyszczania obiektu na mokro, po dluzszym dziataniu
wilgoci (po kilku godzinach), zaobserwowano wrazliwo$¢ partii malowanych azurytem
I malachitem — delikatne odbijanie si¢ pigmentu na bibutach filtracyjnych ktadzionych od
lica. Réwniez w trakcie badania SEM niektorych probek zaobserwowano drobiny tych
pigmentéw w partiach malowanych innym kolorem (np. malachit w obrebie r6zu). W celu
okreslenia czy drobiny pigmentéw miedziowych moga ulega¢ migracji podczas zabiegu
oczyszczania wykonano pomiar probki proszkowej z tego samego miejsca kompozycji przed
oraz po oczyszczaniu, konsolidacji i wyschnieciu (w obrebie Sceny I1T) 222, W obu probkach
wykryto drobiny malachitu, porownujac wyniki nie zaobserwowano wzrostu ilo$ci
spudrowanego pigmentu po wykonanych zabiegach. W zwiazku z tym stwierdzono, ze
warstwa malachitu ulegata spudrowaniu i migracji przed przystapieniem do prac
konserwatorskich 1 jest to wynik wcze$niejszej degradacji, a zabieg oczyszczania

i konsolidacji nie wptywa negatywnie na jej stan zachowania.

Aby zminimalizowaé¢ ryzyko wymywania lub migracji warstwy malarskiej
postanowiono wykona¢ préby konsolidacji: przed oczyszczaniem, po oczyszczaniu oraz
oba, przy uzyciu kleju kroliczego 1%, nanoszonego pedzlem na zrelaksowany obiekt.
Wykonano proby na matych fragmentach warstwy malarskiej wykonanej azurytem
I malachitem w obrebie Sceny I. Wyniki wszystkich trzech byly poréwnywalne: po
wyschnigciu warstwa malarska byla stabilna, nie powstawaty zacieki, wybtyszczenia, ani
zmiany koloru. Nastepnie wykonano zabieg w obrgbie calej Sceny Il przed oraz po
oczyszczaniu. W trakcie kapieli zaobserwowano niewielkie wymywanie si¢ zielonego
pigmentu pomimo weczesniejszej konsolidacji, dlatego postanowiono wykona¢ zabieg
ponownie, z uzyciem kleju o stezeniu 2 %. Na podstawie wykonanych prob postanowiono
wykona¢ konsolidacje wszystkich partii blekitow 1 zieleni oraz partii malowanych
warstwowo (zdobienia na zbrojach i kimonach) w obrebie wszystkich scen zwoju, uzywajac

kleju kroliczego naktadanego przed oraz po oczyszczaniu na mokro.

222 probki M, N — badanie SEM-EDS wykonatla dr Maria Goryl. Raport z badan zamieszczono w aneksie
Raporty z badarn w rozdziale 1.2.



MAKIMONO Z PRZEDSTAWIENIEM LEGENDY O PIJANYM DEMONIE - ROZPOZNANIE TECHNOLOGII
I KONSERWACJA JAPONSKIEGO ZWOJU POZIOMEGO, MALOWANEGO NA JEDWABIU, DATOWANEGO NA XIX WIEK

Na wybor kleju kroliczego jako spoiwa do konsolidacji miato wpltyw kilka czynnikow.
Po pierwsze jest to tradycyjny japonski wybor do konsolidacji warstwy malarskiej,
W zwigzku z czym jest to sposob sprawdzony i stosowany w tego typu obiektach. Jest to
substancja pokrewna do spoiwa warstwy malarskiej (oba to kleje glutynowe), w zwigzku
Z czym partie skonsolidowane beda mie¢ wyglad (potysk, fakturg) zblizong do oryginalne;j
oraz beda si¢ zmienia¢ i degradowaé w podobny sposob. Jest to spoiwo odwracalne, ale
W zimnej wodzie nie ulega rozpuszczaniu, co jest istotne pod katem ewentualnych
przysztych prac na obiekcie, ktoére moga wymagac kapieli obiektu. Pod tym katem konieczne
bylo réwniez, aby wybrane spoiwo nie skleito warstw papieréw dublazowych oraz
jedwabnego podobrazia w sposob niecodwracalny w wodzie. Biorac pod uwage wymienione
czynniki, do konsolidacji wybranych partii warstwy malarskiej zdecydowano si¢ na
wykorzystanie kleju kroliczego o procentowosci 2-2,5%, naktadanego w kilku warstwach
na wcigz mokry obiekt, Uzywajac na wigkszych ptaszczyznach precyzyjnego aerografu, a na
mniejszych pedzla. Po wstepnym podeschnigciu obiektu oraz spoiwa konsolidacji,

pozostawiano go do wyschnigcia pod lekka prasa.

1 11. 160, 161. Proces konsolidacji warstwy malarskiej przy uzyciu pedzla oraz aerografu. Fot. J. Machnik,
2024,
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6.1.4. ZABEZPIECZENIA Z BIBULKI JAPONSKIE]

Kolejnym etapem prac bylo wykonanie podklejen z bibuiki japonskiej w miejscach
ztaman, rozdar¢, zagi¢¢ i innych zniszczen mechanicznych podobrazia oraz miejscach
faczen kolejnych czesci technologicznych, dla ich wzmocnienia. Ze wzgledu na mozliwo$¢
rozsnuwania tkaniny jedwabnej na granicach uszkodzen, zdecydowano si¢ na wykonanie
podklejen zarowno od odwrocia jak i na licu zwoju. Do podklejen od odwrocia wybrano
papier mino o gramaturze 12 g/m?, a od lica bibutke z wldkien kozo o gramaturze 6 g/m?

lekko barwiong.

Przy wyborze spoiwa do podklejen kierowano si¢ tym, ze: powinno by¢ ono tatwo
odwracalne, stabilne w czasie i nie wptywaé negatywnie na papier i jedwabng tkaning
podobrazia. Zdecydowano si¢ na funori, charakteryzujace si¢ tym, ze tworzy gtadka, gietka
i matowg powloke na powierzchni wtdkien, ma stabg penetracje w tkaning jedwabng, jest
bardzo tatwo odwracalne, w niskich st¢zeniach nie usztywnia tkanin jedwabnych,
a obnizenie stezenia nie wptywa znaczaco na sile klejenia, przez co mozna stosowac niskie
procentowosci??3, Ponadto w badaniach starzeniowych??* stwierdzono, ze funori nie wptywa
negatywnie na tkaniny jedwabne ani papier japonski, nie zmienia wygladu tych materiatow,
ich odczynu, a nawet pozytywnie wptywa na zachowanie wiokien jedwabiu — poprawia ich
wytrzymato$¢ na rozdzieranie. Wykorzystanie funori umozliwito stworzenie cienkich spoin,
ktore majg silng adhezje i elastycznosc, a aby je usung¢ wystarczy delikatnie przetrzec

powierzchnie bibutek mokrym wacikiem i podwazy¢ brzeg.

Podklejenia wykonywano po oczyszczaniu i konsolidacji fragmentow zwoju.
W miejscach, ktore nie byly konsolidowane (kaligrafie, tto, odwrocie) bibutki byty
naklejane od razu po zakonczeniu zabiegu oczyszczania na wcigz mokry obiekt, natomiast
w obrgbie konsolidowanej warstwy malarskiej, bibutki byly przyklejane po wyschnigciu
obiektu, na potsucho. Wszystkie fragmenty zwoju po zakonczeniu opisanych zabiegéw byty

pozostawiane do wyschnigecia pod lekkg prasg przez co najmniej kilka dni.

223 |bidem.
224 \W. Liszewska, Japoriskie kleje polisacharydowe..., s. 203-205.
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Po wyschnigciu, konieczne bylo ponowne oczyszczenie obiektu na sucho, aby
usung¢ spudrowany tyszczyk, ktory podczas kapieli migrowat z odwrocia na lico. W tym
celu wykorzystano twarde gumki chlebowe, ktore podczas delikatnego rolowania po
powierzchni zbieraty drobiny tyszczyku. Nastepnie czesci, ktore przechowywane beda
w formie zwinigtej, nawini¢to na watki o $rednicy powyzej 5 cm, a mniejsze fragmenty
umieszczono w przygotowanych folderach. Przez kolejne 3 miesiace po zakonczeniu prac,
wszystkie fragmenty byty kontrolowane pod katem deformacji podobrazia lub spudrowan

warstwy malarskiej - nie zaobserwowano zadnych niepozadanych zmian.

Zestawienie zdje¢ calego obiektu przed oraz po konserwacji zamieszczono

w dokumentacji fotograficznej w aneksie do pracy.

L 1l. 162. Proces podklejania odwrocia bibutkami z papieru mino (po lewej). Fot. O. Maluch, 2024.

I1. 163. Oczyszczanie lica obiektu ze spudrowanego tyszczyku (po prawej). Fot. J. Machnik, 2024.
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| 1. 164-166. Fragment Sceny |, kolejno od gory: przed konserwacja, po relaksacji, po konserwacji. Fot.
J. Machnik, 2024.
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6.2. OPRAWA ZWOJU

Ze wzglgdu na budowg oprawy zwoju: obecnos¢ tkaniny kinran, metalowego rdzenia
oraz wrazliwo$¢ na wode¢ warstwy srebrzen na wewngtrznej oktadce, dla bezpieczenstwa
obiektu postanowiono nie poddawac tej czeSci oczyszczaniu na mokro. Za pomoca
powolnego nawilzania miejsca taczenia oprawy z podobraziem Kaligrafii I przy pomocy
wilgotnych bibut na warstwie Tyvek’u, udato si¢ tatwo oddzieli¢ oprawe od honshi zwoju,

co umozliwito potraktowanie jej w odmienny sposéb.

Z obu stron oprawy wykonano oczyszczanie na sucho przy uzyciu migkkich pedzli oraz
gabek syntetycznych. Nastepnie obiekt poddano relaksacji i powolnemu, réwnomiernemu
nawilzaniu przez warstwe Tyvek’u, po czym umieszczono pod prasg, z miedzywarstwa
z filcu, tkaning do gory. Ptaska prasa (ptyty pilSniowe z obcigzeniem) konczyta si¢ na linii
rdzenia oprawy, na ktérym umieszczono woreczki z piaskiem. Oprawe pozostawiono do

prasowania na kilka dni.

Po wyschnigciu i wyprostowaniu, po stronie zewnetrznej (na tkaninie Kinran)
W miejscach ztaman, zagig¢é, rozdar¢ i na granicach ubytkéw podobrazia oraz uszkodzen
mechanicznych watku, wykonano podklejenia bibutkg japonska na kleju funori. Miejscowe
odspojenia warstw dublazowych oprawy podklejono rowniez z uzyciem kleju funori. Ze
wzgledu na wrazliwo$¢ srebrnych zdobien na wewnetrznej oktadce oprawy, nie wykonano

po tej stronie podklejen.

< Il. 167. Proces podklejania
rozwarstwien struktury
dublazowej oprawy zwoju. Fot.
J. Machnik, 2024.
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1 1l. 168. Oprawa Makimono Shuten Dgji, strona zewnetrzna, po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

1 1. 169, 170. Wewnetrzna oktadka oprawy w o$wietleniu bocznym przed (po lewej) oraz po (po prawej)
pracach konserwatorskich. Fot. P. Gasior, 2023/2024.
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6.3.PARTIA KONCOWA

Partia koncowa obiektu jest zachowana w bardzo ztym stanie. Ze wzgledu na degradacje
papieru i zniszczenia mechaniczne nie mozliwe jest jej dalsze uzytkowanie. Podczas
przysztych prac majacych na celu ztgczenie obiektu i osadzenie na rdzeniu, konieczne bedzie
wykonanie rekonstrukcji tej czesci zwoju. Z tego wzgledu postanowiono pozostawic tg czes¢
bez wykonywania zabiegdw oczyszczania na mokro i podklejania, jako $wiadek stanu

zachowania papierow dublazowych zwoju przed pracami.

Oderwany fragment partii koncowej zachowat si¢ na odwrociu Sceny V, pod duza
papierowa tatg. Nawarstwienia te powodowaly znaczng deformacje podobrazia honshi,
dlatego postanowiono je odklei¢. W tym celu miejscowo zwilzano nawarstwienia
I podwazajac krawedzie skalpelem, usunigto tate i odklejono fragment partii koncowe;j.

Elementy pozostawiono do wyschnigcia pod lekka prasa.

Kolejnym zabiegiem jaki wykonano byto rozklejenie partii koncowej, w celu odstonigcia
rdzenia obiektu. Wykonano to za pomocg miejscowej aplikacji niewielkiej ilosci wilgoci
w miejscu klejenia i mechanicznego podwazania. Stan zachowania partii koncowej po

rozwinigciu zostat udokumentowany z obu stron na graficznych rejestrach.

Partia koncowa zostala oczyszczona na sucho przy pomocy pedzli i gabek

syntetycznych, zrelaksowana i wysuszona pod prasa.
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1 1. 171-174. Odwrocie fragmentu Sceny V w miejscu przyklejenia fragmentu partii koncowej na odwrociu:
zblizenie na papierows tate (gora po lewej), zblizenie po usunigciu faty (gora po prawej), fragment po usunieciu

taty (do6t po lewej) oraz po odklejeniu fragmentu partii koncowej (dot po prawej). Fot. J. Machnik, 2024.
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6.4. PUDELKA DO PRZECHOWYWANIA OBIEKTU

W ramach pracy opracowano sposob przechowywania obiektu i przy wspotpracy z firma
Beskid Plus zaprojektowano dedykowane pudetka. Ze wzgledu na to, ze czgs$¢ obiektu ma
forme¢ zwinigta, a pozostale fragmenty sa na tyle mate, ze nalezy przechowywac je na ptasko,
przyjeto podziat na elementy przechowywane w szufladach oraz w formie zwojow
nawini¢tych na tekturowe walce. Ze wzgledow technicznych konieczne byto wykonanie
dwoch pudet. W jednym znajduja si¢ zamykane od gory szuflady szczekowe, a w drugim
otwarte od gory glebokie szuflady z systemem przytrzymujacym walce, na ktorych
nawini¢te sg fragmenty zwoju. Pudetka wykonane sg z takiej samej tektury bezkwasowe;j

I maja takie same wymiary, dzigki czemu tworza widoczny komplet.

Mate fragmenty obiektu umieszczone s3a na sztywnych podktadach z tektury
bezkwasowej. Wzdtuz dolnej i gornej krawedzi tektury zamontowano opaski z papieru, ktore
dzigki naprezeniu przytrzymuja obiekt, ale nie mocuja go na stale, umozliwiajg tatwe
wyjecie fragmentow i nie zastaniaja kompozycji. Tekturowe podktady z fragmentami zwoju
umieszczone sg w folderach z papieru Palatina, a nastepnie w tekturowych szufladach. Taki
sposOb przechowywania zabezpiecza fragmenty przed kurzem, papierowy folder i opaski

stanowig delikatny docisk zapobiegajacy deformowaniu, a jednoczes$nie zapewnia tatwy

dostep do obiektu.

«— Il. 175. Papierowe

opaski przytrzymujace

e . fragmenty  obiektu na

tekturowych  podktadach.
Fot. J. Machnik, 2024.
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| 1. 176. Pudetko do przechowywania zwoju z zewnatrz . Fot. J. Machnik, 2024.

L 1. 177. Pudetko do przechowywania fragmentéw w szufladach na ptasko po otwarciu. Fot. J. Machnik, 2024.
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| Il. 178. Fragmenty obiektu umieszczone na tekturach, przytrzymywane papierowymi paskami. Fot.

J. Machnik, 2024.

1 11. 179. Fragmenty obiektu na tekturze w folderze. Fot. J. Machnik, 2024.
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| 1I. 180. Folder z fragmentami obiektu na tekturze w szufladzie. Fot. J. Machnik, 2024.

| 1. 181. Szuflada z zewnatrz. Fot. J. Machnik, 2024.
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| 1. 182. Pudetko do przechowywania fragmentow zrolowanych po otwarciu. Fot. J. Machnik, 2024.

« 11. 183. Zblizenie na szuflade. Fot. J. Machnik,
2024,
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7. ZALECENIA DLA UZYTKOWNIKA -
PRZECHOWYWANIE I UZYTKOWANIE OBIEKTU

Zabiegi wykonane w ramach opisanych prac miaty charakter ratunkowy, majacy na
celu udokumentowanie obecnego stanu zachowania zwoju, spowolnienie proceséw
niszczacych i zabezpieczenie przed rozproszeniem wszystkich fragmentow. W obecnym

stanie obiekt nie nadaje si¢ do ekspozycji.

Ze wzgledu na wrazliwo$¢ papieru i tkaniny jedwabnej oraz na zly stan zachowania
obiektu, konieczne jest zachowanie szczegodlnej ostroznosci podczas magazynowania zwoju.
Obiekt powinien by¢ przechowywany w dedykowanych pudetkach z materiatow
bezkwasowych, ktore ograniczaja dostgp $wiatla, zanieczyszczen oraz stanowig bufor dla
zmieniajagcych si¢ warunkoéw atmosferycznych. Fragmenty przechowywane w formie
zwinigtej, powinny by¢ nawiniete na watek o $rednicy ok. 10 cm z przektadka z bibuly
bezkwasowej lub widkniny poliestrowej. Mniejsze fragmenty powinny by¢ przypicte do
dedykowanych ptaskich podtozy. Kazdy fragment powinien by¢ owinigty lub przykryty
zabezpieczajaca wiokning Tyvek, papierem lub tektura bezkwasowa ??°, a nastepnie
umieszczony w szufladzie pudetka, tak aby niemozliwe bylo jego przemieszczanie sie.
Fragmenty obiektu powinny by¢ mozliwie jak najrzadzie; wyjmowane z pudetka. Sposdb

przechowywania obiektu w stanie obecnym, nalezy traktowac jako tymczasowy.

Warunki przechowywania obiektu powinny by¢ state, szczegdlnie nalezy ograniczy¢
wahania temperatury 1 wilgotno$ci powietrza otoczenia. Za optymalne warunki
przechowywania obiektow papierowych przyjmuje si¢ obecnie parametry: temperatura 16-
21° C i wilgotnoéé 45-55% RH?%, natomiast dla tkanin: 40-65 % RH?’. Ze wzgledu na

miejsce powstania obiektu, nalezy wzig¢ pod uwage warunki klimatyczne panujace

225 Muzuem Historii Zydow Polskich POLIN, Praktyczne rekomendacje i dobre praktyki w zakresie ochrony
zbioréw muzealnych i archiwalnych oraz opieki nad nimi w instytucjach kultury, Warszawa, 2021, s. 8-11, 28.
226 |bidem, s. 9.

227 A, Timar-Balazsy, D. Eastop, op. cit., s. 336.
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w Japonii, gdzie $redni poziom wilgotnosci powietrza to ok. 70 % wilgotnosci wzgledne;.
Obiekty, ktore powstaty i byly sezonowane w takich warunkach, po przeniesieniu do
warunkow o nizszej wilgotnosci mogg sta¢ si¢ bardziej kruche. Przy stopniowym obnizaniu
poziomu wilgotnosci i utrzymywaniu go na statym poziomie, mozna go obnizy¢ do 50%,
jednak schodzenie ponizej tej wartosci moze by¢ ryzykowne. Spadek wilgotnosci wzgledne;j
ponizej 50% moze by¢ niebezpieczny szczegodlnie dla zwojow, ktore ze wzgledu na
przesuszanie, beda traci¢ elastyczno$¢ klejow, papierdow i tkanin, co moze prowadzi¢ do
deformacji i zniszczen. Dlatego nalezy zatozy¢, ze wilgotno$¢ wzgledna na poziomie 55-
60% bedzie odpowiednia do przechowywania obiektow japonskich i takie warunki zaleca

sie dla opisywanego zwoju??®,

Raz do roku powinno si¢ sprawdza¢ stan obiektu. Wszystkie naprawy powinien

wykonywac¢ dyplomowany konserwator.

228 K, Toishi, The Scroll Painting, ,,Ars Orientalis”, vol. 11, 1979, s. 25; M. Wojtczak, Problemy konserwacji
zabytkéw sztuki Dalekiego Wschodu na papierze i tkaninie - malarstwo na zwojach pionowych, ,,Ochrona
Zabytkow”, 49/1 (192), 1996, s. 35-44; An illustrated dictionary..., s. 185.



PODSUMOWANIE

PODSUMOWANIE

Makimono Shuten Doji jako obiekt dyplomowy okazat si¢ by¢ wymagajacy ze wzgledu
zarbwno na jego wymiary, stan zachowania, jak i skomplikowang budowe. Dzigki
wnioskom wyciggnietym z badan fizyko-chemicznych, udato si¢ ustali¢ i szczegotowo
opisa¢ technik¢ i technologi¢ wykonania zwoju oraz poroéwnaé¢ ja z informacjami
znalezionymi w literaturze przedmiotu. Pomimo pewnych rozbieznosci, jest to dzieto
reprezentujace charakterystyczng dla sztuki Dalekiego Wschodu wielowarstwowa strukture

zwo0jOw taczaca malowane tkaniny jedwabne z papierami japonskimi.

W ramach prac wykonano szczegdtowy rejestr stanu zachowania obiektu, zaréwno
opisowy jak 1 graficzny, uzupelniony dokumentacja fotograficzng. Prac¢ pisemnag
rozszerzono 0 rozwazania na temat konieczno$ci transkulturowego podejscia
konserwatorskiego dla tego typu obiektow oraz o opisanie schematu prac zgodnego
z japonska tradycja konserwacji zwojow, z krotka charakterystyka wymienionych zabiegow.
Japonskie podejscie do konserwacji mialo duzy wplyw na okreslenie celu i zatozen
konserwacji Makimono Shuten Doji oraz na dobor metod i materiatdw w trakcie prac
konserwatorskich. Na podstawie zdobytych informacji zaproponowano réwniez program
pelnych prac konserwatorskich majacych na celu potaczenie zwoju w catos¢, mozliwy do

wykorzystania w przysztosci.

Program przyjety w ramach pracy magisterskiej zaktadat spowolnienie procesow
degradacji i zabezpieczenie wszystkich fragmentéw obiektu. Cele te zostaly osiagnigte.
Dzigki przeprowadzonym zabiegom oczyszczania, konsolidacji i podklejania, wtasciwos$ci
mechaniczne i stan zachowania zwoju ulegly znacznej poprawie, a zaprojektowane pudetka

do przechowywania umozliwig bezpieczny 1 tatwy dostep do obiektu.
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Il. 1. Przyktadowy zwdj poziomy: fragment Shuten Doji, Japonia, XVII w., British Museum.

Il. 2. Przyktadowy zwdj pionowy: Kano Hideyori Seadonal Landscapes: Winter, Japonia, okres Muromachi,
druga potowa XVI w., The Cleveland Museum of Art.

I1. 3. Schemat budowy zwojow poziomych wg. K. Toda.

11 4. Fragment Makimono Shuten Dgji z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Fot. P. Gasior, 2023.
Il. 5. Kano Motonobu, Conquest of Shutendaji, pocz. XVI1 w., kolekcja Suntory Museum of Art.

Il. 6. Makimono Shuten Daoji, 1 pot. XIX w., z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Fot. P. Gasior,
2023.

Il. 7. Kano Shoun The tale of Shuten Dgji, 1700 r., z kolekcji Freer Gallery of Art Smithsonian’s National
Museum of Asian Art.

I1. 8. Shuten Doji, XVII w., z kolekcji British Museum.

Il. 9-24. Makimono Shuten Daji - kolejne fragmenty zwoju w kolejnosci od oprawy do rdzenia (od prawej do
lewej). Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

1. 25. Dokument poswiadczajacy przekaz Makimono Shuten Dgji do kolekcji Kunstgewerbemuseum. Fot.
D. Roz-Mielecka.

Il. 26. Kano Okunobu, Shuten Doji, XVII w. - scena wedrowki gorskiej wojownikow.

Il. 27. Kano Takanobu, Shuten-doji Emaki, XVII w. — scena, na ktorej grupa wojownikoéw spotyka przy
strumieniu jedng z porwanych kobiet.

Il. 28. The tale of Shuten Daoji, XVl w. - scena, podczas ktorej wojownicy probuja ludzkiego miesa i krwi, aby
przypodobac¢ si¢ demonom.

Il. 29. Kawanabe Kyosai, Szkic do wachlarzu ze sceng z legendy Shuten Dgji [Sketch for a fan with a scene
from The Tale of Shuten Doji], 1831-1889 — scena uczty wojownikow i demondw, pokazowy taniec jednego
Z samurajow.

I1. 30. Kano Shoun, The tale of Shuten Daji, 1700 r. — scena, na ktorej wojownicy upijaja demony zatrutg sake.
Il. 31. Kawanabe Kyosai, Wachlarz ze sceng z Legendy Shuten Doji [Fan with scene from the Tale of the thief
Shuten Doji], 1831-1889 - scena zabicia Shuten Dgji.

Il. 32. The tale of Shuten Daoji, XVl w. - droga powrotna grupy wojownikow i uwolnionych kobiet do stolicy
Japonii.

1. 33. Makimono Shuten Dgji, Scena | —kobiety prowadza uzbrojonych wojownikéw do komnaty Shuten Doji.
Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

1. 34-36. Makimono Shuten Doji, Scena 1, zblizenia na detale kompozycji, stan przed konserwacja. Fot.
P. Gasior, 2023.

Il. 37. Makimono Shuten Doji, Scena |l — ponowne pojawienie si¢ trzech bostw, ktorzy wywarzajg brame do
komnaty Shuten D6ji i przekazuja wojownikom magiczne wiezy. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Il. 38. Makimono Shuten Daji, Scena 11, zblizenie na bostwa. Fot. J. Machnik, 2024.

1. 39-42. Makimono Shuten Dgji, Scena 11 — Wojownicy u bram komnaty Shuten Doji i lezacy Pijany Demon
otoczony kobietami. Calo$¢ oraz zblizenia na kolejne fragmenty. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Il. 43-45. Makimono Shuten Daji, fragmenty Sceny II1. Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.
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Fot. Il. 46. Makimono Shuten Doji, Scena IV — Wojownicy zabijaja Shuten DGji. Stan przed konserwacja. Fot.
P. Gasior, 2023.

Fot. 47-52. Makimono Shuten Daji, zblizenia na fragmenty Sceny IV. Stan przed konserwacjg. Fot. J. Machnik,
2023.

Il. 53. Makimono Shuten Daji, Scena V — Walka samurajow z demonami oni. Stan przed konserwacja. Fot.
P. Gasior, 2023.

Il. 54-55. Makimono Shuten Daji, zblizenia na fragmenty Sceny V. Fot. J. Machnik, 2023/2024.

Il. 56. Makimono Shuten Dgji , oprawa zwoju, strona zewn¢trzna. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior,
2023.

Il. 57. Karta z trzeciego tomu wzornika historycznych tkanin japonskich Orimon Ruizan. Fot. J. Haba, 2024.
I1. 58. Fragment tkaniny oprawy zwoju Shuten Dgji. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 59. Przyktady przedstawiania motywu brzoskwini z: The elements of Japanese design. A handbook of
Family Crests, Heraldy and Symbolism.

11 60. Zblizenie na detale kompozycji Mika eshi. Fot. J. Machnik, 2023.

11 61. Fotografia oktadki wewnetrznej oprawy zwoju (Mika ‘eshi), przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Il. 62. Schemat budowy technologicznej Makimono Shuten Daji.

Il. 63. Oprawa - strona zewnetrzna, przed konserwacjg. Fot. P. Gasior, 2023.

Il. 64. Rentgenogram oprawy, w trakcie konserwacji. Wykonata M. Goryl, 2024.

Il. 65. Zblizenie na montaz rdzenia, przy gornej krawedzi, stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 66. ZbliZzenie na miejsce montazu sznurka do owijania zwoju, stan przed konserwacjg. Fot. J. Machnik,
2023.

1. 67. Rysunek raportu splotu tkaniny oprawy.

Il. 68, 69. Fotografie mikroskopowe fragmentow tkaniny oprawy w obrebie papierowych paskow. Fot.
J. Machnik, 2024.

Il. 70. Fragment zloconego paska — fotografia wykonana w skaningowym mikroskopie elektronowym.
Wykonata: M. Goryl, 2024.

Il. 71. Rysunek raportu splotu w obrebie wzoru tkaniny oprawy.

11 72. Fotografia mikroskopowa wzoru tkaniny oprawy. Fot. J. Machnik, 2024,

Il. 73. Rysunek raportu splotu w obrebie tta tkaniny oprawy.

Il. 74. Fotografia mikroskopowa splotu tta tkaniny oprawy. Fot. J. Machnik, 2024.

I1. 75. Fotografia mikroskopowa splotu papierowego watku tkaniny oprawy. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 76. Rysunek raportu splotu watku z paskow papierowych.

I1. 77-80. Fotografie mikroskopowe splotu tkaniny oprawy. Wykonata J. Machnik, 2024.

I1. 81,82. Zblizenia na zdobienia Mika’eshi. Fot. J. Machnik, 2024.

11. 83. Rysunek splotu tkaniny podobrazia honshi.

11. 84, 85. Fotografie mikroskopowe splotu tkaniny podobrazia. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 86. Zblizenie na warstwe malarska: sposob malowania roslinnos$ci, architektury i szat postaci (fragment
Sceny I). Fot. J. Machnik, 2023.

I1. 87. Fotografia mikroskopowa detali na kimonie jednej z kobiet w Scenie 111 - widoczny sposob malowania

ornamentOw oraz konturdw szat. Fot. J. Machnik, 2023.
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Fot. 88-90. Fotografie mikroskopowe szlifow przekrojow poprzecznych probek z czerwona, biekitng i zielong
warstwa malaraskg. Fot. J. Machnik, 2023.

I1. 91, 92. Scena Il - poréwnanie map rozktadu pierwiastkowego miedzi i arsenu. Wykonata M. Goryl, 2023
I1. 93. Mapa rozktadu pierwiastkowego ztota w Scenie Il. Wykonata M. Goryl, 2023.

I1. 94. Fragment sceny IV - mapa rozktadu pierwiastkowego wapnia. Wykonata M. Goryl, 2023.

I1. 95. Fragment sceny IV w $wietle biatym. Stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Il. 96. Fragment Kaligrafii Il — fotografia w trakcie prob oczyszczania, w $wietle przechodzacym,
z oznaczeniem taczen kolejnych warstw dublazowych. Fot. J. Machnik, 2023.

1. 97, 98. Porownanie fotografii mikroskopowych wildkien z warstw papieru nr 4 i nr 3. Obie probki
w odczynniku Herzberga, w powigkszeniu 100. Fot. J. Machnik, 2024.

1. 99, 100. Poréwnanie fotografii mikroskopowych widkien z warstw papieru nr 5 i nr 6. Obie probki
w odczynniku Graff C, w powigkszeniu 200. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 101. Porownanie papieréw dublazowych z fragmentu zwoju. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 102. Fotografie papierow dublazowych wykonane po rozwarstwianiu jednego z fragmentow zwoju —
poroéwnanie wygladu warstw papieru. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 103. Zblizenie na miejsce taczenia Kaligrafii I i Sceny I, w trakcie prob rozwarstwiania. Fot. J. Machnik,
2024,

I1. 104. Fragment okuzuke. Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 105. Partia koncowa w trakcie konserwacji, po demontazu zwoju i rozwinieciu (od lica). Fot. J. Machnik,
2024,

I1. 106. Partia koncowa w trakcie konserwacji, po demontazu zwoju i rozwinigciu (odwrocie). Fot. J. Machnik,
2024,

I1. 107. Jedno z ozdobnych zakonczen rdzenia. Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.

I1. 108. Mate fragmenty zwoju zachowane luzem. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 109. Fragment Sceny Ill, w trakcie prac. Widoczne liczne rozdarcia iluzne fragmenty w obrebie
kompozycji. Fot. J. Machnik, 2023

Il. 110. Fragment Kaligrafii II, po odklejeniu sgsiedniej Sceny. Widoczna znaczna réznica koloru pomiedzy
fragmentem wzdtuz krawedzi, ktory byl zakryty kolejng czescig honshi, a czescig ktora byta odstonieta.
Fot. J. Machnik, 2024.

11.111, 112. Fotografie mikroskopowe tkaniny podobrazia honshi, na granicach rozdaré. Fot. J. Machnik, 2023.
Il. 113. Makimono Shuten Dgji Scena I w $wietle bocznym. Fot. P. Gasior, 2023.

1. 114, 115. Fotografie mikroskopowe szlifu przekroju poprzecznego probki zwoju, w $wietle odbitym
i luminescencji w UV. Fot. J. Machnik, 2023.

1. 116. Zblizenie na zachowany na partii koncowej fragment ozdobnych paskow. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 117. Fragment drugiego zwoju Makimono Shuten Daoji z kolekcji MNWTr. Widoczne zachowane paski
wzdtuz gomej i dolnej krawedzi honshi, takie same, jak pozostato$ci na omawianym zwoju. Fot. J. Machnik,
2024,

I1. 118-120. Zblizenia na zniszczenia zwoju: zacieki, ubytki wzdtuz krawedzi, przetarcia i ubytki tkaniny. Fot.
J. Machnik, 2023
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Il. 121. Fotografia mikroskopowa fragmentu Sceny II. Widoczne spekania ztotej warstwy malarskiej (na
granicach nici watkow i osnowy) oraz ubytki zieleni w wyniku spudrowania. Dobrze widoczny jest réwniez
sposob malowania — zielen zostata natozona na czarny rysunek wykonany tuszem, czg§ciowo zastania go. Fot.
J. Machnik, 2024.

Fot. 122 124. Fragmenty Sceny III, stan przed konserwacja. Zblizenia na zniszczenia warstwy malarskiej:
zabrudzenia, zacieki, przetarcia oraz ubytki spudrowanego bigkitu. Fot. J. Machnik

Fot. 125. Oprawa Makimono Shuten Doji od strony oktadki wewngtrznej w §wietle bocznym. Widoczne liczne
ztamania, zagigcia i deformacje. Fot. P. Gasior, 2023.

I1. 126. Zblizenia czesSciowe odklejenie oprawy od rdzenia. Fot. J. Machnik, 2023.

Fot. 127. Zblizenie na rozdarcia i ubytki wzdtuz gornej krawedzi. Fot. J. Machnik, 2023

1. 128-131. Zblizenia na zniszczenia oprawy: zmiang koloru tkaniny, ubytki wzdtuz dolnej krawedzi,
papierowe etykiety, napis muzealny, przetarcia i ubytki tkaniny na rdzeniu, przycigcie wzdhuz dolnej krawedzi
oraz ciemna plama wzdtuz krawedzi oprawy. Fot. J. Machnik, 2024.

I1. 132. Zblizenie na stan okragtej etykiety, stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.

I1. 133. Zbieznie na koncowke ucigtego sznurka do owijania zwoju, stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik,
2023.

I1. 134, 135. Zblizenia na napisy na rdzeniu zwoju. Fot. J. Machnik, 2024.

I1. 136. Rdzen zwoju w trakcie demontazu. Widoczna linia cigcia oraz pozostatosci kleju. Fot. J. Machnik

Il. 137. Scena V, zblizenie na lewa krawedZ i pozostalosci kolejnej tkaniny podobrazia. Stan w trakcie
konserwacji, po odklejeniu partii koncowej. Fot. J. Machnik, 2024.

I1. 138, 139. Zblizenie na miejsca taczen rozdar¢ tkaniny podobrazia, sklejone podczas wezesniejszych napraw.
Fragment Sceny III i Sceny V. Stan przed konserwacja. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 140-142. Laczenie Kaligrafii V i Sceny V: od odwrocia w $wietle biatym i luminescencji wzbudzonej UV
oraz luminescencji wzbudzonej UV od lica. Fot. P. Gasior, 2023.

Il. 143, 144. Zblizenie na aczenie Sceny III i Kaligrafii [V — widoczna nieréwno przycieta gorng krawedz,
i pociemnienie oraz wcze$niejsze podklejenie rozdarcia. Fot. J. Machnik, 2023.

Il. 145. Schematyczny rysunek futomaki wg. M. Koyano.

I1. 146. Fragment zwoju podczas oczyszczania oraz zuzyte bibuty filtracyjne. Fot. J. Machnik, 2024.

I1. 147, 148. Fragment zwoju nr 2 w trakcie prob odejmowania papieru dublazowego. Fot. J. Machnik, 2023.
11.149. Proces oczyszczania obiektu na sucho. Fot. J. Machnik, 2024.

I1. 150. Fragment Sceny I w trakcie zwilzania. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 151. Fragmenty Sceny V podczas oczyszczania. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 152. Proces wymiany bibut w trakcie oczyszczania. Fot. R. Kozik, 2024.

I1. 153. Fragment zwoju podczas oczyszczania. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 154. Proces nawijania najdtuzszego fragmentu zwoju na tube, aby wymieni¢ bibuly filtracyjne. Fot.
R. Kozik, 2024.

I1. 155, 156. Proces usuwania starych podklejen z odwrocia. Fot. J. Machnik, 2024,

I1. 157 — 159. Ten sam fragment zwoju podczas oczyszczania na mokro wraz ze zuzytymi bibutami na poczatku
procesu, pod koniec oraz po zauwazeniu migracji zielonej warstwy malarskiej do bibut — w obrebie tych miejsc

zrobiono dziury, aby unikaé¢ migracji pigmentu. Fot. J. Machnik, 2024.



SPIS ILUSTRAC]I

I1. 160, 161. Proces konsolidacji warstwy malarskiej przy uzyciu pedzla oraz aerografu. Fot. J. Machnik, 2024.
Il. 162. Proces podklejania odwrocia bibutkami z papieru mino. Fot. O. Matuch, 2024,

Il. 163. Oczyszczanie lica obiektu ze spudrowanego tyszczyku. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 164-166. Fragment Sceny I kolejno od gory: przed konserwacja, po relaksacji, po konserwacji. Fot.
J. Machnik, 2024.

I1. 167. Proces podklejania rozwarstwien struktury dublazowej oprawy zwoju. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 168. Oprawa Makimono Shuten Daji, strona zewngtrzna, po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Il. 169. Wewnetrzna oktadka oprawy w o$wietleniu bocznym przed pracami konserwatorskimi. Fot. P. Gasior,
2023

Il. 170. Wewnetrzna oktadka oprawy w oswietleniu bocznym po pracach konserwatorskich. Fot. P. Gasior,
2024,

Il. 171-174. Odwrocie fragmentu Sceny V w miejscu przyklejenia fragmentu partii koncowej na odwrociu:
zblizenie na papierowa latg, zblizenie po usunigciu laty, fragment po usunigciu taty oraz po odklejeniu
fragmentu partii koncowej. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 175. Papierowe opaski przytrzymujace fragmenty obiektu na tekturowych podktadach. Fot. J. Machnik,
2024,

Il. 176. Pudetko do przechowywania zwoju z zewnatrz . Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 177. Pudetko do przechowywania fragmentow w szufladach na ptasko. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 178. Fragmenty obiektu umieszczone na tekturach, przytrzymywane papierowymi paskami. Fot.
J. Machnik, 2024.

I1. 179. Fragmenty obiektu na tekturze w folderze. Fot. J. Machnik, 2024,

11. 180. Folder z fragmentami obiektu na tekturze w szufladzie. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 181. Szuflada z zewnatrz. Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 182. Pudetko do przechowywania fragmentow zrolowanych po otwarciu Fot. J. Machnik, 2024.

Il. 183. Zblizenie na szuflade. Fot. J. Machnik, 2024.
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SPIS FOTOGRAFII ZALACZONYCH W DOKUMENTAC]I
FOTOGRAFICZNE]

Fot. 1. Oprawa Makimono Shuten Dji, strona zewnetrzna, stan przed konserwacja. Fot. P. Ggsior, 2023.
Fot. 2. Oprawa Makimono Shuten Dji, strona zewngetrzna, po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 3. Oprawa Makimono Shuten DJji, strona zewnetrzna, po konserwacji, $wiatto boczne. Fot. P. Gasior,
2024,

Fot. 4. Oprawa Makimono Shuten Doji, oktadka wewngtrzna (mika’eshi), stan przed konserwacja. Fot.
P. Gasior, 2023.

Fot. 5. Oprawa Makimono Shuten D9ji, oktadka wewnetrzna (mika’eshi), stan przed konserwacja, $wiatto
boczne. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 6. Oprawa Makimono Shuten Doji, oktadka wewnetrzna (mika’eshi), stan po konserwacji. Fot. P. Gasior,
2024,

Fot. 7. Oprawa Makimono Shuten Doji, oktadka wewngtrzna (mika’eshi), stan po konserwacji, $wiatto boczne.
Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 8. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia I, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 9. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia I, lico, stan przed konserwacja, $wiatto boczne. Fot. P. Gasior, 2023.
Fot. 10. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia I, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 11. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia I, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 12. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia I, lico, stan po konserwacji, §wiatto boczne. Fot. P. Gasior, 2024.
Fot. 13. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia I, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 14. Makimono Shuten Dgji, Scena I, lico, stan przed konserwacjg. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 15. Makimono Shuten DGji, Scena I, lico, stan przed konserwacja, $wiatlo boczne. Fot. P. Gasior, 2023.
Fot. 16. Makimono Shuten Dgji, Scena I, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 17. Makimono Shuten DGji, Scena I, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 18. Makimono Shuten Dgji, Scena I, lico, stan po konserwacji, §wiatto boczne. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 19. Makimono Shuten Dgji, Scena I, lico, stan przed konserwacja, §wiatlo boczne. Fot. P. Gasior, 2024.
Fot. 20. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia II, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 21. Makimono Shuten Dbji, Kaligrafia II, lico, stan przed konserwacja, $wiatlo boczne. Fot. P. Gasior,
2023.

Fot. 22. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia II, odwrocie, stan przed konserwacjg. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 23. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia II, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 24. Makimono Shuten Doji, Kaligrafia II, lico, stan po konserwacji, §wiatto boczne. Fot. P. Gasior, 2024.
Fot. 25. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia II, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 26. Makimono Shuten Doji, Scena II, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 27. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia III, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 28. Makimono Shuten Dgji, Scena II, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 29. Makimono Shuten Dgji, Scena II, Kaligrafia III, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 30. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia III, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Ggsior, 2024.

Fot. 31. Makimono Shuten Dgji, Scena II, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
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SPIS FOTOGRAFII ZALACZONYCH W DOKUMENTAC]JI FOTOGRAFICZNE]

Makimono Shuten D6ji, Kaligrafia III, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Dgji, Scena II, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Makimono Shuten D6ji, Scena 11, Kaligrafia I1I, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, Kaligrafia III, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten Dji, fragment Sceny 11, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Dji, fragment Sceny 11, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Ggsior, 2024.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Ggsior, 2024.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Ggsior, 2024.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny III, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, fragment Sceny III, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, kolejny fragment Sceny 11, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny III, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, fragment Sceny 111, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, fragment Sceny III, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten D6ji, Kaligrafia IV, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, Kaligrafia IV, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny III, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten Doji, Kaligrafia IV, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Makimono Shuten Doji, Kaligrafia IV, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, fragment Sceny IV, lico, stan przed konserwacjg. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten D6ji, fragment Sceny IV, lico, stan przed konserwacjg. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten D6ji, Kaligrafia IV, Scena IV, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten Doji, fragment Sceny IV, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten Dji, kolejny fragment Sceny IV, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, Scena IV, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten D6ji, Scena IV, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.
Makimono Shuten D6ji, Kaligrafia IV, Scena IV odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Makimono Shuten D6ji, Scena IV, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Makimono Shuten D6ji, fragment Kaligrafii V, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Makimono Shuten Dgji, fragment Kaligrafii V i Sceny V, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior,

Fot. 68. Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny 1V, fragment Kaligrafii V, lico, stan po konserwacji. Fot.
P. Gasior, 2024.

Fot. 69. Makimono Shuten Doji, Kaligrafia V, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
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Fot. 70. Makimono Shuten Dgji, Kaligrafia V, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 71. Makimono Shuten Doji, fragment Kaligrafii V, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior,
2023.

Fot. 72. Makimono Shuten Doji, fragment Kaligrafii V, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior,
2023.

Fot. 73. Makimono Shuten Dgji, fragment Kaligrafii V i Sceny V, odwrocie, stan przed konserwacja. Fot.
P. Gasior, 2023.

Fot. 74. Makimono Shuten Doji, fragment Kaligrafii V i Sceny V, odwrocie, stan po konserwacji. Fot.
P. Gasior, 2024.

Fot. 75. Makimono Shuten DGgji, fragment Kaligrafii V i Sceny V, odwrocie, stan po konserwacji. Fot.
P. Gasior, 2024.

Fot. 76. Makimono Shuten Doji, fragment Kaligrafii V i Sceny V, odwrocie, stan po konserwacji. Fot.
P. Gasior, 2024.

Fot. 77. Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny V, lico, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 78. Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny V, odwrocie, stan przed konserwacjg. Fot. P. Gasior, 2023.
Fot. 79. Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny V, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 80. Makimono Shuten Dgji, kolejny fragment Sceny V, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Fot. 81. Makimono Shuten Dgji, fragment Sceny V, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 82. Makimono Shuten DGji, fragment Sceny V oraz partia koncowa z rdzeniem, lico, stan przed
konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 83. Makimono Shuten D6ji, fragment Sceny V oraz partia koncowa z rdzeniem, odwrocie, stan przed
konserwacja. Fot. P. Gasior, 2023.

Fot. 84. Makimono Shuten Dgji, kolejny fragment Sceny V, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Fot. 85. Makimono Shuten Dgji, kolejny fragment Sceny V, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.
Fot. 86. Makimono Shuten Dgji, partia koncowa, lico, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.

Fot. 87. Makimono Shuten DGgji, partia koncowa, odwrocie, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2024.



