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WSTEP

Przemiana Hamleta to tytul przedstawienia w rez. Piotra Mateusza Wacha, ktore

ktorego premiera odbyta si¢ 1 sierpnia 2024 roku podczas 28. edycji miedzynarodowego
Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku na scenie Instytutu Kultury Miejskie;j.
Spektakl prezentowany byl w kategorii SzekspirOFF, w ktorej udzial braty projekty
niezalezne, przygotowane specjalnie na festiwal i oceniane przez mi¢dzynarodowe jury.
Przedstawienie realizowane byto z ramienia kola naukowego dziatajacego na Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie. Odpowiedzialna w nim
bytam za kostiumy i instalacj¢ artystyczna w przestrzeni foyer teatru.

Moja prac¢ magisterska stanowia projekty kostiumdéw oraz instalacja artystyczna.
Za scenariusz 1 rezyseri¢ odpowiadal Piotr Mateusz Wach. W sktad aktorski wchodzili:
Oliwia Durczak (Ofelia), Leonar Koterski (Hamlet), Jan Marczewski (Duch Wojny/Ojciec
Hamleta), Maksymilian Piotrowski (Klaudiusz), Wiktoria Wojtas (Mass Media Queen),
Matgorzata Zawadzka (Gertruda). Za muzyke w spektaklu odpowiadat Michal Smajdor, za

scenografi¢ 1 wizualizacje Jakub Kotynia, a za choreografie Szymon Dobosik.



INSCENIZACJA

Przedstawienie bazowalo na adaptacji Hamleta w przekladzie Stanislawa
Baranczaka oraz HamletMaszyna Heinera Miillera w ttumaczeniu Jacka Burasa. Sztuka ta
jest odpowiedzig na dzisiejsze leki zwigzane ze stanem zagrozenia wojng, mass
mediowymi przekazami. Jest to studium milodego cztowieka pograzonego w strachu,
zagubionego, czujacego bezsilnos$¢, jak i1 potrzebg zemsty. Nie bez powodu zostaty tu
wprowadzone dwie dodatkowe postaci: Duch Wojny/Ojciec Hamleta i Mass Media Queen.
Pelnig one rolg konferansjeréw saczacych jad w serce Hamleta, napeiniajacych go zadza
odwetu i1 gloryfikacji $mierci, co wpedza go w coraz wigkszy obted. Hamlet juz na
poczatku przedstawienia zostaje opetany. Zniszczona zostaje jego pewnosc¢ siebie, wiara w
ludzko$¢, a $wiat sprowadzony jest do rangi wigzienia. Przemiana Hamleta w maszyne,
wyzbycie si¢ uczu¢ i mysli jest jak pekniecie w jego sercu i1 odarcie go ze wszystkich
masek, ktore do tej pory na siebie natozyl. Od tej pory przestaje by¢ jednostka spoteczng i
nie jest juz tym samym cztowiekiem. Elsynor staje si¢ miejscem zemsty. Rodzina nic dla
niego juz nie znaczy, a mito$§¢ i szacunek nie kieruja jego postgpowaniem. Hamlet
doprowadza si¢ w mechanicznym tancu do momentu granicznego, gdzie wycienczony
fizycznie odcina si¢ od wszystkich mysli. Bol i zmeczenie cielesne przejmuja jego
jestestwo. Od tej pory mys$li jak zwierzg, czy tez jak czlowiek, ktérego ciato jest w stanie
wojny. Kieruje nim tylko czysty biologizm i che¢ zemsty. Po performansie tanecznym,
ubiera kurtk¢ 1 wchodzac na sceng mowi: “Nie jestem Hamletem, nie bede gral odtad tej
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roli”’. W tym miejscu wszystkie postaci w jego zyciu 1 na scenie stajg si¢ jak figury
szachowe w grze. Wymawiane przez nich kwestie stanowig jedynie szkielet do ich dzialan,
oraz drogi Hamleta do zemsty i pelnej dehumanizac;ji.

Elsynor w tym spektaklu jawi si¢ jako szalenstwo Hamleta. Waznym dla mnie
pytaniem bylo: Czy to Hamlet oszalal? Czy to caly dwor jest szalony? Pulsujace 1
rozedrgane cialo Hamleta koresponduje z jego stowami. Jest szczery do bolu, bluZnierczy i
nieustannie wymierzajacy policzki swoim rozméwcom. Czuje na swoich plecach oddech
destrukcji, dlatego tez zachowuje si¢ jak czlowiek stojacy tuz nad grobem. Sam
wypowiadajac stowa “Skoro jestesmy o krok od zagtady, to bawmy si¢ jakby jutra miato
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nie by¢. Gwalémy ¢pajmy zniszczmy wszystko jakby nie bylo jutra”. W kontrze do jego

" Wach Piotr Mateusz, Przemiana Hamleta, Krakow 2024, s.3.
2 Ibidiem, s.7.



postawy dwor jest opanowany i nad wyraz spokojny. Jego reakcja nie przystaje do
zachowania Hamleta. Daje to wrazenie, jakby caly $wiat Hamleta byl w letargu,
pogodzony z tym, co ma nadejs¢. Mimo, iz podwazajg oni stowa Hamleta, to mowig
wyuczone formutki, wyglaszaja gotowe odpowiedzi, zwroty, ktore majg uspokoi¢ mtodego
ksigcia. Sprawia to wrazenie, Ze sg juz oni martwi. Z gory wiadomo, kto przegra t¢ wojne.

Kolejnym waznym punktem w sztuce jest rozstanie Hamleta z Ofelig, ktore jest dla
widza zaskakujace. Wchodzac na scene aktorka wygtasza monolog o ZupOfelii. Ma on
nastepujaca tresc:

Widziatam takiego mema

Prerafaelicka Ofelia unoszqca sie na powierzchni

ramenu z kluskami

Martwa i natchniona posrod posiekanej pietruszki i

kietkow fasoli mung

ZUPOFELIA

Zupa z miesa kobiety?

Jest to jej statement w ktorym uswiadamia sobie, ze w tym spektaklu jest tylko cialem do
rozgrywek pomigdzy Klaudiuszem a Hamletem. Ciatem ktére nie ma glosu. Dlatego tuz po
tej kwestii, tak jak Hamlet, rzuca t¢ role. Nastepuje kolejne pekniecie w spektaklu. Ofelia
zyskuje podmiotowos$¢. Przestaje by¢ niewinna i delikatna. Jak sama mowi, od tej pory
przestaje si¢ zabija¢, co rbwniez oznacza, ze przestaje zy¢ tylko dla Hamleta. Wojna, ktora
ich otacza, to tez ich wewngtrzna wojna, ktdra nie pozwala im juz patrze¢ na siebie tak
samo 1 nie pozwala im kocha¢. Zto$¢, nienawis¢ i zemsta doprowadza do rozstania. Dla
Ofelii, Hamlet staje si¢ wigzieniem, o czym sama mowi. Niszczy go stowami, po ktorych
nie ma juz powrotu.

Po rozstaniu z Ofelia mdézg Hamleta staje si¢ coraz wigkszg rang. Zemsta, ktora
miesza si¢ z bdlem istnienia przy¢miewa jego umysh. Calg swoja ztos¢ kieruje przeciw
wlasnej matce. Obwinia ja o bezsensowng $mier¢ setek tysiecy zotnierzy takich jak on.
Mozna szuka¢ tu analogii do matki rozumianej, jako ojczyzna oraz do matki
przywolywanej w pierwszej czeSci spektaklu, czyli kobiety ktora wydala na $wiat
potomstwo skazane na cierpienie i zaglad¢. Tu nastgpuje pekniecie kolejnej postaci.
Gertruda rzuca rolg. Hamlet zrywa wigzi z matka w najbardziej brutalny i nieodwracalny
sposob. Widz przyglada si¢ bardzo dtugiej i realistycznej scenie gwaltu. Porzadek §wiata

zostaje brutalnie odwrocony, tak jak $wiat zostaje zburzony w czasie wojny. Hamlet

3 Ibidiem, s.12.



zostaje na pogorzelisku wlasnego domu. Ostatnim krokiem do osiggnigcia upragnionej
zemsty jest zabojstwo Klaudiusza.

Przed widzem rozpo$ciera si¢ widmo konca §wiata. Dwaj antagonisci siadajg ze
sobg na lawce, zeby porozmawia¢. Klaudiusz zostal nam wczes$niej ukazany, jako silny
krdl i przywodca. Despota nieznoszacy sprzeciwu. Jego sposob gestykulacji, tembr glosu
przywodzi na mys$l wielkich przywodcow narodéw. Moment rozmowy z Ofelia, gdy
zakazuje jej spotkan z Hamletem, jawnie nawigzuje do przemédwien Hitlera. Klaudiusz
rzuca rolg w momencie spotkania z Hamletem, gdy widzi, ze bratanek dokonat juz zemsty
1 wlasnego upadku. Rozmawia z nim jak z dobrym kolega. Ostatecznie w swoich czynach
zréwnali si¢ ze sobg. Nie ma juz tu walki dobra ze ztem. Zostato samo zto. Wisi nad nimi
pytanie o moralno$¢ w czasie wojny. Spektakl konczy si¢ zabdjstwem Klaudiusza, jako
dopehieniem zemsty, jak i samobdjstwem Hamleta. Ksigze dokonat rozliczenia, nie ma
juz dla niego miejsca w tej sztuce. Przedstawienie ma jednak podwojne zakonczenie.
Miejsce Hamleta zastgpuje Ofelia. Jej cialo skazone strachem, bezsilnoscig i Igkiem jest
fatwym celem do manipulacji przez Mass Media.

Na koniec rozwing samg posta¢ Ducha Wojny/Ojca Hamleta i Mass Media Queen.
Przez cata droge Hamleta na scenie podsycaja w nim nienawis¢. Stad podwdjna rola Mass

Mediow i Ojca Hamleta, ktory tak jak w oryginale sztuki namawia go do zemsty. Jak
mantra powtarzajg ,,Co jest bardziej etyczne? Znosi¢ zto znane? Czy rzucaé si¢ w

nowe?”*. Motywujac tymi stowami Hamleta do kolejnych czyndw i przekroczen. Obnizaja
czesto jego wartos¢, dzieki czemu mogg tatwiej nim manipulowac. Pelnig oni réwniez rolg
ironicznego 1 okrutnego komentatora zdarzen na scenie. Pokazujgc przez to naszg biernos¢
na obraz krzywdy ludzkiej, ktorymi jesteSmy przesyceni z ekrandw telewizorow, jak i
ulotng empati¢, ktora odczuwamy. Postaci te portretuja wspdlczesnego Hamleta
uwiklanego w medialne manipulacje. Nie wie juz, co jest jego snem, fikcja, czy tez

prawda.

4 Ibidiem, s.2.



PROCES TWORCZY / INSPIRACJE

Wstepne rozmowy dotyczyly tekstu rezysera zgloszonego na konkurs, ktéry to
oprocz tekstu sztuki zawieral impresje na temat inscenizacji. Moim celem w pierwszej
kolejnosci byto uchwycenie kolorytu dworu i charakteru Hamleta. Gléwnym pytaniem

bylo, kto tu oszalat? Hamlet, czy caly $wiat wokol niego? Co miato wpltyw na to
szalenstwo? Odpowiedz do drugiego pytania byta prosta — wojna 1 mass media. Mowa tu

o obrazach z telewizji, internetu, gazet, gdzie mamy zestawione na jednej stronie zdjecia
ofiar wojny 1 ludzi na czerwonych dywanach. W czasie pierwszych rozméw na temat
koncepcji miata rowniez miejsce afera zwigzana z Met Gala. W czasie trwania gali w
Nowym Jorku, palestynskie miasto Rafah zostato intensywnie zbombardowanie przez
Izrael. W mediach pojawit si¢ dysonans informacji. Drastyczne obrazy wojenne
przeplatywaty si¢ ze zdjeciami bogato zdobionych kreacji gwiazd. Czy nie tak wyglada
zycie naszego Hamleta? Czy moglo to doprowadzi¢ do jego szalenstwa? Z racji tego, iz
spektakl jest bardzo muzyczny, to daje on wrazenie intensywnego obrazu niczym z
wideoklipu. Stad tez moje odniesienie si¢ do Eurowizji. Jest to zjawisko dla mnie bardzo
sztuczne 1 kreacyjne, w ktorym to wygrana jest upolityczniona i z gory ustalona.
Widowiska takie cechuje rowniez tandetnos$¢ i przerysowanie w kostiumach. Dlatego tez
wszystkie postaci oprocz Hamleta majg bardzo sceniczne buty, ktére pigknie wygladaja,
ale nie sg praktyczne i nie nadajg si¢ do codziennego uzytku. Scenografi¢ stanowity tu
podesty dla wystepujacych i duzy ekran imitujacy ekran telefonu na ktorym wyswietlane
byly obrazy nagrywane przez Mass Media Queen. Niestety budzet ograniczyl moje
dziatania kostiumograficzne w osiggnieciu przepychu, mimo to staralam si¢ osiggna¢ efekt
blichtru.

Moje szalenstwo Hamleta w kostiumie uwidacznia si¢ w ukrytej nago$ci. Patrzac
na Klaudiusza, Gertrud¢ i Ofeli¢, widzimy ich ubranych, a mimo to sprawiaja wrazenie
rozebranych. Ponizej opisz¢ to doktadnie, przygladajac si¢ blizej kazdej z postaci. Dlatego
nie odpowiadam na pytanie odnos$nie szalenstwa zadanego we wstepie. Nie sg oni nadzy,
ale nasza uwaga nakierowana jest na ich cielesno$¢ i uwydatniong seksualnos$¢. Widoczna
bielizng, badz jej brak. Stad pytanie, czy to oni prowokuja Hamleta? Czy on widzi to, co
dla oczu niedostepne? Cielesno$¢ byta réwniez dla mnie wazna w postaciach Duch
Wojny/Ojciec Hamleta 1 Mass Media Queen. Podjetam decyzje, iz muszg oni epatowac

cielesno$cig, erotyzmem poniewaz wojna czesto manifestuje si¢ poprzez podniecenie.



Czytane, jako zryw do czynu, czy w dostowny sposdb rozumiany, jako pozadanie. Stad w
inspiracjach znajduje sie obraz Wolnosci wiodgca lud na barykady® Eugéne’a Delacroix.
Za postaciag wolnosci kryje si¢ obraz jednego z najbardziej krwawych przed II wojna
Swiatowg zrywow spotecznych.

Odnosnie kolorystyki chciatam, aby caty dwor byt skomponowany w chtodnych
kolorach, czerniach 1 bielach. Dzi¢ki temu krew wszechotaczajagca Hamleta staje si¢
bardziej widoczna i1 agresywna. Czerwony kolor jest tez bardzo energetyczny. Kojarzy si¢
z namigtnos$cia, pozadaniem, ale réwniez z gniewem i przemocg. Dlatego tez znajduje si¢
on tylko na kostiumie Mass Media Queen i w detalu kostiumu Duch Wojny/Ojca Hamleta,
jak 1 na kurtce Hamleta.

Waznym elementem spektaklu byl rowniez ruch. W zwiazku z tym kostium staje
si¢ tu zywym elementem scenicznym, dopetniajacym obraz, co postaram si¢ udowodnié

opisujac kazdy z powstatych kostiumow.

> Delacroix Eugéne, Wolnosci wiodgca lud na barykady, 1830.



KOSTIUMY

Hamlet

Moj Hamlet jest wspotczesnym nam chtopakiem, zafascynowanym wojna
ktora nieustannie widzi na ekranach w programach informacyjnych, filmach, serialach w
rolkach instagramowych, czy w grach komputerowych. Jego tytulowa przemiana nastgpuje
po bardzo wycienczajagcym 1 mechanicznym tancu. Jego ruchy sg nienaturalne 1 zblizone
do postaci z gier komputerowych. Dlatego tez chciatam, zeby wygladat jak zza drugiej
strony ekranu, a jego ubior byl jak jedna ze skorek, ktore sa gotowymi zestawami ubran
dla postaci z gier. Stad zestawienie wojskowych butéw ze spodniami marki Levi’s, oraz
nagiego torsu ze srebrng kurtka marki Alpha Industries i kilkoma ancuszkami na szyi.
Kostium idealnie podkresla jego wyrzezbione ciatlo oraz przywodzi na mysl postaci z gier,
telewizji czy reklam. Wazne dla mnie byto rowniez, aby Hamlet byl modnie ubrany, przez
co nie przystajacy do realiow wojny. Jego fascynacja jest rowniez jego wizualizacja na
temat wojny ktorej to nie do§wiadczyl, a jedynie obserwowal na ekranach. Nosi drogie
spodnie, ktére moga by¢ w zasiegu reki kazdej mtodej osoby. Marka Levi’s zbudowata
swojg pozycje na grze z odbiorca, ktorej gtownym motywem przewodnim jest pozadanie.
Jest to réwniez brand, ktéry w swoich hastach ma rewolucj¢, a ich spodnie nosity
wszystkie gwiazdy tacznie z ksigzng Diang. Mozna zatem metaforycznie powiedzie¢, ze sa
to rowniez spodnie krolewskie. Dlatego tez Leonard, ktory gra Hamleta, ze swoja
cielesno$cig 1 aparycja wyglada w tych spodniach, jak wycigty z reklamy marki. Kurtka,
ktéra ma na sobie, jest nie bez znaczenia kurtkg marki Alpha Industries. W latach
pigédziesiatych XX wieku zostala ona zaprojektowana dla Sit Powietrznych USA.
Nastepnie w latach powojennych, kiedy wyroby tekstylne byly deficytowe, kurtke zaczgli
nosi¢ mtodzi ludzie i stala si¢ ona symbolem buntu przeciwko pospolitosci w
spoteczenstwie®. Swoje kolejne zycie dostala za sprawg skinheaddéw, a doktadniej ich
trzeciej fali w latach 80., czyli grup o charakterze nacjonalistycznym. Jak kazda z
subkultur duzg wage zwracala na wyglad 1 styl. Kurtka o tym charakterystycznym kroju z
pomaranczowg podszewka stata si¢ ich symbolem rozpoznawczym. Wspomniany kroj
osadza si¢ na bardzo szeroko rozbudowanych ramionach, a zarazem linii konczacej si¢ na

biodrach. W zestawieniu z waskimi spodniami, ktére réwniez posiada mdj Hamlet

¢ Blackman Cally, 100 lat mody meskiej, Sztapczynska Bozena (red.), Wydawnictwo ARKADY, Warszawa
2015, s.51.
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otrzymujemy przeskalowany tors, co wywotuje efekt bardzo umigénionej gornej partii
ciata. Wyglada jak napieta i gotowa do walki. Ostatnia, wspotczesna wersja kurtki Alpha,
to streetwear. Stala si¢ ona, jak spodnie Levi’s symbolem pozadania miodych ludzi. Chca
oni mie¢ ja w posiadaniu, jako modny dodatek, a niekoniecznie znaja jej przeszito$¢.
Mozna to czyta¢ rowniez jako komentarz do wspotczesnosci i tego, jak nie stowa; a przez
to rozumiana historia; lecz obrazy kieruja naszym zyciem i pozadaniem. Kurtka, ktorg
wybratam nie ma klasycznego zestawienia kolorystycznego, czyli zieleni z pomaranczowa
podszewka. Jest srebrna, dzigki czemu pasuje do catosci obrazu scenicznego. Podszewka
za$ jest czerwona. Odnosi nas to do symbolicznego naznaczenia Hamleta krwia, ale
rowniez tej dostownie, obsesyjnie wszgdzie widzianej przez niego. Mozna zatem okresli¢
jego kostium mianem modnego, wojskowego, mtodziezowego. Cato$¢ jego outfitu jest
poniekad gra z publicznoscia, czyli wytworzonym pozadaniem. Nie mozna go przez to z
gory odrzuci¢ 1 uznaé za posta¢ negatywna, proporcjonalnie do jego drastycznych dziatan
na scenie, czy okrutnych stow, ktére wypowiada. Waznym réwniez dla mnie aspektem byt
ruch sceniczny. Aktor ma odstoni¢te ciato rowniez ze wzgledu na jego taniec, ktory jest
niezwykle dtugi 1 wyczerpujacy. Dzieki brakowi kurtki w pierwszej scenie, widzimy jak
jego ciato si¢ meczy. Skora staje si¢ czerwona i blyszczaca od potu. Migsnie sg w ciggtym
rozedrganiu. Istotnym momentem jest rowniez ubranie Hamleta w kurtke przez postaé
Duch Wojny/Ojca Hamleta. Dostaje on wowczas mundur 1 staje si¢ gotowy do walki.
Dopiero w momencie gdy widzi wszedzie dookota siebie krew zdziera z siebie kurtke i
rzuca ja na ziemig, jakby go parzyla. Zostajemy z obrazem czerwonej, krwistej skory
lezacej na scenie. Scena przywodzi na mys$l pytanie, czy to Hamlet oszalal, czy tez swiat,

jaki widzi?

OFELIA

Waznym motywem w tworzeniu kostiumu Ofelii byto odej$cie od wyobrazenia
mokrej topielicy w zwiewnych tkaninach, ktore pod wpltywem wody przyklejaja si¢ do jej
rozerotyzowanego ciata. Chcialam, Zeby byla silna i seksualna na wilasnych zasadach.
Dlatego tez jej kostium gra ze spojrzeniem widza, jak i Hamleta. Ofelia jest ubrana a wrecz
zamaskowana w sukni¢ do samych kostek o kroju tuby z dlugimi rekawami. Na gltowie
posiada lejacy kaptur i ciemne okulary. Kaptur nieco przypomina welon zakonny/Maryjny,
przez co gra z obrazem czystosci i delikatno$ci. Jej ciato jest niedostepne a figura

posagowa, dzieki botkom na bardzo wysokich obcasach. Buty przypominaja te z pokazow
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mody, czyli s3g nawigzaniem do wyzej wspomnianego $wiata gwiazd i celebrytow. Ludzaco
przypominajg te z pokazoéw Balenciagi, czyli jednego z wazniejszych projektantow dla
mtodego pokolenia. Jednak jej kostium zostal ztamany wstawkami po bokach i tkaning
ktoéra wybratam. Materiat ten bardzo przylega do ciata, a cieliste wstawki daja wrazenie,
jakby nie posiadala zadnej bielizny. Dodatkowo krdj poglebia jej wcigcie w talii. W
polaczeniu z drobng posturg aktorki, daja wrazenie nienaturalnie szczuplej sylwetki z
wybiegdw modowych. Kolor czarny ubioru, bedacy w kontrze do jasnego ciata aktorki,
poglebia ten efekt. Wybralam ten kolor rowniez ze wzgledu na to, iz dodaje on jej klasy,
ale tez powagi i smutku. W czarnych okularach wyglada, jakby przychodzita na pogrzeb, a
nie jak na spotkanie z ukochanym, ktory wlasnie powrécit. Poprzez dobér takiego kroju i
materialow zalezato mi na tym, zeby wzbudzi¢ pozadanie Hamleta. Nic tak nie dziata na
fantazj¢ o ciele, jak jego catkowite zakrycie. Po raz kolejny pojawia si¢ tu pojecie:
pozadanie. Jednak, tak jak wyzej zadaje pytanie, czy pozadanie steruje okiem Hamleta, czy
caly jego $wiat kreowany jest na pozadaniu, a co za tym idzie na manipulacji. Caty
spektakl jest oparty na ruchu, co czesto wigze si¢ z przemiang kostiumu aktora. W
przypadku Ofelii ma to miejsce w scenie ztych snow Hamleta. W opgtanym tancu zaczyna
ona zdejmowac z siebie sukienke¢ jednak nie moze si¢ z niej wyswobodzi¢. Pomaga jej w
tym Hamlet. Z namaszczeniem bierze sukienke i niesie ja w taki sposob, jakby nidst
martwe ciato Ofelii. Rozklada ja na ziemi i1 uktada w taki sposdb, ze widzimy pusta
wydmuszke, zrzucong wylinke. Jest to prologiem do tego co za niecbawem nastgpi. Hamlet
zegna si¢ w ten sposob z Ofelia, ktorej suknia wyglada, jak ptywajace na tafli wody ciato.
Aktorka zostaje w cielistej bieliznie 1 w butach, ktére po chwili zdejmuje. Nastgpnie
zaklada lezacg na ziemi 1 wywinigtg na czerwong stron¢ kurtke Hamleta. Ma na sobie jego
krew, czyli krew jego czynow. Ofelia, ktérg do tej pory znal, juz odeszta. W rozumieniu jej
postaci kurtka staje si¢ symbolem tego, co zostato po utraconym chlopaku. Czyms$ do
czego moze wroci¢, otuli¢ si¢, jednak jest juz pustym, nieczulym przedmiotem.
Wspomniana bielizna jest w kolorze cielistym, poniewaz aktorka w poczatkowym
zalozeniu miata by¢ naga. Jednakze nie podjeta tego wyzwania. Jest to wazne dla ostatniej
sceny, w ktorej to Ofelia jako kolejna ofiara Mass Media Queen wykonuje opgtany taniec,
tak jak Hamlet we wstepie. Jej cialo mimo, Ze nie jest nagie, wydaje si¢ takim byc¢.
Widzimy jej krucha sylwetke w ruchu, jakim jest wcigganie brzucha i wypiecie klatki
piersiowej. Ludzaco przybliza nam to znane zdje¢cia nagich ciatl ofiar wojny 1 budzi jeszcze

wiekszy niepokd;j.
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GERTRUDA

Gtowng inspiracjg byl dla mnie kostium z tegorocznych pokazéw mody projektanta
Martina Margieli, jak 1 projektantki Dilary Findikoglu. Pierwszy pokaz odbit si¢ gtebokim
echem w internecie, a suknia o ktérej mowa, byta jedng z najczesciej fotografowanych.
Dlatego tez chciatam, zeby kostium byt jawnym cytatem z medialnego przekazu, wokot
ktorego zbudowany jest spektakl. Jednakze przy bardzo skromnym budzecie nie mogtam
pozwoli¢ sobie na dobrej jakosci tkaning, jak i dobrze skrojony kostium, uszyty przez
najlepszych krawcow. Z drugiej strony, koncepcja kostiumograficzna spektaklu zaktadata,
ze wazng cecha we wszystkich kostiumach dworu, jak i Mass Mediow byla tandetnos¢ i
jednorazowos¢ ich ubioru. Zahacza to o kolejny problem nadprodukcji we wspotczesnym
Swiecie. Tak zwane ubrania na jeden raz produkowane z nietrwatych, gorszej jakosci
materiatéw, ktore maja tylko dobrze wyglada¢ i imitowac te szlachetne. Ze wszystkich
kostiumoéw jedynie te Gertrudy nie przetrwaly proby czasu. Jednak celowo zostawitam
slady historii na sukni krélowej, czyli powigkszajace si¢ z kazdym przebiegiem dziury w
jej sukni. Dodaje to tragiczny wymiar tej postaci. Wyglada ona dzigki zabiegowi
zamierzonej degradacji kostiumu jak ofiara przemocy, ktorej w spektaklu doswiadcza.
Jednak to, co bylo dla mnie najwazniejsze, to kontynuacja zasady, czyli wspomnianego na
wstepie ciala ubranego, a jawigcego si¢ jako rozebrane. Dlatego tez Gertruda nosi suknie 1
bielizng w kolorze cielistym. Jak na krélowa przystato w sktad jej bielizny wchodzi gorset.
Ma on tez wymiar symboliczny, rozumiany jako kr¢gostup noszony na wierzchu. Oznacza
to, ze jej postaé musi by¢ nieustannie i na pokaz moralna i poprawna politycznie. Stychad
to najlepiej w jej kwestiach. Wypowiada je zawsze w punkt i bez zadnych emocji. W sktad
bielizny wchodza réwniez majtki typu biker. Wybratam takie z dwoch powodow. Po
pierwsze, nie chciatam, zeby jawila si¢ zupetnie naga tak, jak Ofelia. Po drugie, majtki w
polaczeniu z biustonoszem i gorsetem, tworzg szczelny pancerz. Pancerz, ktory peka w
scenie gwattu dokonanego przez syna. Widoczng bielizna jest tez nieustannie epatowany
Hamlet, ktory odczytuje to jako zdrad¢ matki dokonang na ojcu. Jest to kolejny przejaw
jego obledu i1 spaczonego $wiata w ktorym zyje, a takze impuls do gwattu, ktorego si¢
dopuszcza. Z detali w sukni wazny byt dla mnie rekaw z bufka, ktéry dodaje krolewskiego
sznytu. Poczatkowo w projekcie byl rowniez czepek z wycietym otworem na twarz.
Chcialam, zeby Gertruda byta zamaskowana na poczatku, tak jak Ofelia, przez to jeszcze
bardziej niedostgpna dla swojego syna i otoczenia. Jednak nie sprawdzit si¢ on w ruchu i

mocno ograniczat aktorke. Buty, ktére wybratam sg rowniez w kolorze cielistym na bardzo
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wysokim obcasie, zgodnie z przyjeta zasada kostiumu z pokazu mody. Zalezalo mi
rowniez, zeby caty dwor byt posagowy, a sylwetki mozliwe wydtuzone. Do kameralnej i
bardzo uczuciowe] sceny z Hamletem, ktéra odbywa si¢ tuz przed gwattem, Gertruda
zdejmuje buty. Rowna si¢ dzigki temu wzrostem z synem i schodzi z piedestatu. W tej
scenie po raz kolejny pojawia si¢ czerwona kurtka. Po scenie gwattu Ofelia okrywa nig

ciato Gertrudy, zaznaczajac tym gestem kolejng ofiar¢ Hamleta.

KLAUDIUSZ

Kostium Klaudiusza miat by¢ prowokacyjny, aby wzbudzi¢ w Hamlecie agresje,
gniew 1 bunt. Maksymilian, ktory grat tg posta¢ jest zblizony wiekiem do Leonarda
odgrywajacego posta¢ Hamleta. Chcialam, zeby wygladal jak najmniej powaznie, wrecz
Smiesznie prowokujac tym bratanka. Zalezatlo mi, zeby epatowal swoja seksualnos$cig i
tandetnym bogactwem. Miat wyglada¢ tak, jakby Hamlet, spotkal go tuz po stosunku
seksualnym z jego matkg. Ubrany jedynie w futro i buty, ktore dopiero co zatozyt. Para
krolewska jest dla Hamleta naga, co poteguje gniew. Klaudiusz ma na nogach meskie
podwigzki do skarpet bedace obiektem z erotycznymi konotacjami. Jego cieliste body,
ktoére jak kostium Gertrudy zlewa si¢ ze skorg, ma wycigcie na penisa, a majtki typu strap
jeszcze bardziej go uwypuklajg. Klaudiusz mial wyraza¢ si¢ poprzez kicz i1 przepych,
dlatego cate jego buty nabitam btyszczacymi plytkami. Nie sg one, jak reszta butéw, na
obcasie, poniewaz aktor ma ponad dwa metry wzrostu. Wysmuklitam jego sylwetke za
pomocag futra o dlugosci do samej ziemi. Specjalnie dla niego uszyte zostato futro z
imitacji bialych gronostajow z okazatym kolnierzem. Klaudiusz jest symbolem czystego

zta, ktore nie zna wstydu. Futro nabiera dodatkowego wymiaru w dwoch scenach.
Pierwszy raz w ruchu, w wyzej wspomnianej scenie — sny w drzemce $mierci. Aktor

przybiera wowczas postawe ciala zgigtego w pasie, przez co koknierz opada mu na glowe.
Porusza si¢ na ugigtych nogach, a na swoich plecach niesie posta¢ Mass Media/Duch Ojca.
Wyglada, jak zwierz, na ktorego plecach dzwigana jest wojna i cale zlo tego $wiata. W
ostatniej za$ scenie spektaklu, podczas spotkania dwdch antagonistéw wypowiada stowa
“Zimno jak diabli GDZIE JEST TO TWOJE GLOBALNE OCIEPLENIE? Drzysz*.
Monstrualne sztuczne futro podbija jeszcze bardziej jego sarkastyczng wypowiedz.
Nawigzuje to rowniez do nieré6wnosci spotecznych i hipokryzji gwiazd show biznesu,

ktore pomimo kryzysu klimatycznego, o ktorym tak chetnie 1 glosno mowia, zyja wbrew

7 Wach Piotr Mateusz, Przemiana Hamleta, Krakow 2024, s.21.
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zasadom, ktore glosza. Najwazniejszy jest dla nich przepych i wygodne Zycie, niz dawanie

przyktadu innym. Pokazuje to jawne zepsucie Klaudiusza i catego $wiata.

DUCH WOJNY/OJCIEC HAMLETA I MASS MEDIA QUEEN

Celowo opisuj¢ obie te postaci w jednym rozdziale, poniewaz na scenie dzialajg
one zawsze w duecie. Sg jak para konferansjerow na Eurowizji, czy innego tego typu
wydarzeniach. Dlatego tez ich strdj jest koherentny. Zaczng¢ od Mass Media Queen,
poniewaz posta¢ ta byta stworzona w scenariuszu od samego poczatku i na niej opartam
koncept kostiumow. Posta¢ Duch Wojny/Ojciec Hamleta zostala dopisana w czasie
kolejnych prob spektaklu. Przy tworzeniu tego kostiumu gidwng inspiracja byly dla mnie
rzezby Anisha Kapoora, a konkretnie Gethsemane (2013). Widziatam ja pierwszy raz na
zywo latem 2022 roku, czyli tuz po wybuchu wojny na Ukrainie. Wysnutam moje
skojarzenia z przemielonymi na jedng mase ciatami zotierzy. W medialnym $wiecie, do
ktorego nieustannie si¢ odwotuje, krwawe migso w swoim kostiumie wykorzystata Lady
Gaga. Sukienka ta byla przekroczeniem pewnych granic, ktorych nikt do tej pory nie
odwazyl sie przekroczy¢. Strdj miat zwrdci¢ uwage na problem osob homoseksualnych w
wojsku, ktore robig co$ wbrew sobie®. Ona rowniez, wbrew swojemu weganizmowi, ubrala
na siebie mig¢so. Jednak zyjemy w spoteczenstwie obrazéw 1 mato kto pamigta przekaz, ale
kazdy pamigta zdjgcia z gali 1 ubrang w migso Lady Gagg. Dlatego tez moja Mass Media
Queen miata by¢ ubrana w migsng sukni¢. Niestety budzet nie pozwolit mi na wykonanie
sukienki z prawdziwego migsa. Stworzylam zatem zamiennik z tkaniny, czyli eko-skory i
ptynnego lateksu, ktory nastepnie pomalowatam. Migsny kostium miat by¢ czyms, co
powinno by¢ odpychajace, ale poprzez ulozenie go w top na ciele aktorki znowu staje si¢
erotyczne. Wazng cze$cia roli, jaka miata do odegrania posta¢, bylo wlasnie wytworzenie
pozadania, chelpienia i1 sycenia si¢ obrazami wojny przez Hamleta. Obrazami, ktére sa
krwawe 1 drastyczne, a ktore rownoczesnie sg pociaggajace 1 pozadane, chocby w filmach,
czy rolkach na instagramie. Mass Media Queen ma dodatkowo dlugie lateksowe kozaki na
obcasie, ktore nawigzuja do gorsetu, jednak maja juz bardziej kiczowaty 1 eurowizyjny
charakter. Sa one wykonane z krwistoczerwonego blyszczacego winylu. Przypominaja
nieco wodery, sg dlugie az do polowy uda 1 gumowe. Jednak moja Queen nie brodzi w

wodzie, lecz we krwii swoich ofiar, ktdre zostajg opetane pragnieniem zemsty i wojny. Ma

¥ Grzech Natalia, Lady Gaga komentuje swojq kontrowersyjng kreacje z miesa po ponad 10 latach: "Nic
dziwnego, ze pachniala migsem",
https://www.elle.pl/artykul/lady-gaga-komentuje-swoja-kontrowersyjna-kreacje-z-miesa-po-ponad-10-latach-
nic-dziwnego-ze-pachniala-miesem#google vignette, (dostgp: 23.09.2024).
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do tego krotkie czarne spodenki, zeby jeszcze bardziej podkresli¢ jej nogi. Waznym
elementem jej kreacji jest korona, a wtasciwie diadem. Wykonany jest z zakrwawionego
drutu kolczastego 1 krwawych nabojow do karabinu. Dodatkowo przyozdobiony jest
czerwonymi cyrkoniami, wygladajacymi niczym rozbryzgana krew. Na srebrnych
tancuszkach zawieszone sg blyszczace czerwone koraliki o ksztatcie tezki, ktore wygladaja
jak skapujaca z twarzy krew. Caly kostium bazuje na okrucienstwie w wydaniu glamour.
Krew zotnierzy jawi si¢ tutaj jako blichtr. Duch Wojny/Ojciec Hamleta jest poniekad
odbiciem syna. Widziany przez niego jako jeden z wielu zohierzy na planszy, tak samo
odarty z koszulki zagrzewa go do walki. Ma dresowe spodnie i czapke z daszkiem przez co
wyglada jak wyluzowany chlopak, taki jakim moze chciatby by¢ nasz Hamlet? Jego buty
sg rowniez bardzo sceniczne, z wysoka, pomaranczowa podeszwa. Czapka za$, ozdobiona
jest tak jak Mass Media Queen w drut kolczasty. Jest on opleciony wokoét gtowy w korone
cierniowa, ktdra to jest symbolem cierpienia za grzechy. Cierpienia, ktérego obrazami

karmi si¢ spoleczenstwo.
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REALIZACJA

Kostiumy, ktore byty szyte wykonatam dzigki uprzejmosci Pani Marii Wojdyty,
krawcowej z Akademii Sztuk Teatralnych. Uszyla wedtug mojego projektu sukni¢ Ofelii,
Gertrudy 1 przerobita futro Klaudiusza. Gorset dla Mass Media Queen wykonalam
wlasnorecznie. Technika, ktéra si¢ poslugiwatam byla moim wilasnym pomystem i
powstala metoda prob i1 btedow. Buty dla Klaudiusza nabijatam samodzielnie dzetami.
Nakrycia glowy takie jak korona Mass Media Queen i czapka Mass Media/Duch Ojca
roOwniez wykonatam wiasnorgcznie. Materiaty z ktorych korzystatam pochodzity gtownie
ze sklepow internetowych typu AliExpress. Nigdy do tej pory nie korzystalam z tego
rodzaju sklepdéw, poniewaz ktdcg si¢ one z moim stosunkiem do fast fashion. Jednak w
tym projekcie uwazam, iz idealnie wpisujg si¢ w charakter utworu. Podkreslaja jeszcze
bardziej hipokryzj¢ dzisiejszych czaséw, w tym Swiata gwiazd i celebrytow. Problem ten
jest jeszcze glebszy, poniewaz dotyczy on tez bliskich mi instytucji teatralnych i mtodych
tworcow. Czy mogtabym zrealizowa¢ moj dyplom w takiej formie i z takim budzetem,
korzystajac tylko z rzeczy z recyklingu, albo chociaz z lokalnych sklepow? Zdecydowanie

nie. Jest to szerszy problem, o ktorym mogtaby powsta¢ kolejna praca.
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ZAKONCZENIE

Praca nad tymi kostiumami byla moim pierwszym samodzielnym projektem z
realnym budzetem. Bylo to dla mnie spore wyzwanie, poniewaz mialam mato czasu od
pozyskania budzetu do dnia premiery, a projekty musiatam wykona¢ wlasnorecznie. Udato
mi si¢ to zrobi¢ na czas, dzigki pomocy krawcowej Pani Marii Wojdyty, o ktorej
wspomniatam wczesniej. Realizacja ta dala mi mozliwo$¢ praktyki samodzielnego
gospodarowania budzetem, czasem 1 kalendarzem. Nabyte kompetencje podczas wielu
asystentur pomogly mi sprawnie wykonac to zadanie. Cieszg si¢ jednak, ze moglam zrobi¢
pewne rzeczy wlasnorgcznie, bo uzyskatam przez to zaplanowany efekt. Sam proces
tworczy 1 obecnos$¢ na probach pomimo trudnej tematyki utworu byt dla mnie bardzo
satysfakcjonujacy. Wspolpracuje w tym sktadzie realizatorskim od ponad roku i uwazam,
iz $wietnie si¢ uzupetniamy. Mozliwos¢ realizacji réznorodnych projektdow z moimi
powyzej wymienionymi wspotpracownikami, nauczyla mnie wickszej elastycznosci i
otwartosci na pomysty, opinie i rady innych osdb, czgsto zajmujacych si¢ zupelnie
odmienng profesja. Proces tworczy w teatrze jest operacja na zywym organizmie. Dlatego
warto by¢ nawzajem uwaznym na siebie, zyczliwym i zywo reagujacym na to co wokot
nas si¢ dzieje, a nie tylko patrzacym na wilasne potrzeby. Pomaga to stworzy¢ nie tylko
wspanialy obraz sceniczny, ale rowniez czerpa¢ satysfakcje z tych wielu godzin

spedzonych na prdobach, czy tez w pracowniach.
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ANEKS

Aneks do pracy stanowila instalacja zewngtrzna, ktdrg ustawilam pod koniec
spektaklu w przestrzeni foyer. Caly spektakl pokazuje bardzo sztuczny, przerysowany,
okrutny $wiat medialnego przekazu i jego wplywu na spoteczenstwo. Chcialam zerwaé ze
sceniczng iluzjg 1 pokazac¢ histori¢ prawdziwego czlowieka, ktory zginatl na wojnie. Moja
instalacja jest odbiciem fragmentu scenografii. Sktada si¢ z zoltej folii, tej samej za ktdra
stoja postaci na swoich podiach na scenie. Napisalam na niej histori¢ Maksyma, ktora
dostatam dzigki uprzejmosci mojej kolezanki Anastazji. Dostal on ode mnie réwniez swoj
numer. Zapisany jest jako Hamlet # 31343. Ma to podkresli¢ mnogos¢ takich postaci na
Swiecie, w realnym zyciu. Wykorzystatam rowniez przestrzen foyer i na zachowanych tam
szczatkach muru zawiesitam ubrania, t.j. spodnie i koszulke. Byty to zwykle, codzienne
ubrania meskie bedace w kontrze do tych widzianych na scenie. Specjalnie wybratam to
miejsce, poniewaz wraz z rzuconymi ubraniami przywodzito mi na my$l obrazy z serii
Rozstrzelania Andrzeja Wroblewskiego®. Zawieszone na murze ubrania bez tetnigcego
ciata w §rodku wygladaly niczym ludzkie wydmuszki. Chcialam, zeby widz przejety po
tym co zobaczyl na scenie, uswiadomit sobie, ze ten kolejny wykreowany obraz nie jest
nam tak odlegly. Sa to historie. ktore dziejg si¢ tuz obok nas i musimy si¢ na nie

uwrazliwié.

® Wroblewski Andrzej, Rozstrzelania, 1949r:
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