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Pod$wiadomos$¢ obdarza nas podszeptem, ktérego doswiadczamy
w procesie twérczym. Jest to wyjgtkowa cze$¢ wptywajaca na autentycznosc
przekazywania naszej perspektywy artystycznej na ptétno lub materiat,
z ktérego korzystamy w tworzeniu dzieta sztuki. Wraz ze $wiadomoscia dziataja
w syntezie nadajac autentycznos$é. Na nieswiadome dla nas czynniki
wprowadzania indywidualnosci do dzieta wptywaja takie aspekty jak nasze
pochodzenie, otaczajgca nas kultura, okoliczne spoteczeristwo oraz
doswiadczenia zyciowe. Caly proces artystyczny nie ma swojego korca
jedynie na $wiadomym zobrazowaniu naszej perspektywy, wrazenia czy
wypracowanym projekcie. Omodwienie pod$wiadomych czynnikéw, ktére
wptywaja na artyste w procesie twérczym, czyli Szumu, jest jednym z celdw
mojej pracy.

W dzisiejszym, otaczajagcym nas betonowym gaju, w ktérym wszystko pedzi,
jest petne dynamiki ciagle $pieszacych gdzie$ ludzi, rozwoju technologii,
postepujacych zmian kulturowych, ciggtych przemian oraz redefinicji tego, co
mogtoby sie kiedy$ wydawac state - stajemy przed pragnieniem odnalezienia
tego, co nas definiuje i okresdla. Coraz czesciej interesujemy sie naszym
drzewem genealogicznym oraz zwyczajami naszych przodkéw. Celebracja
i podkredlenie tradycji, wedtug mnie, posiada ogromna wartos¢, gdyz przyszte
pokolenia beda mogty zrozumie¢ swojg tozsamosé i jg kultywowad. Réwniez
twércy sztuki wspoétczesnej zwrdcili uwage na otaczajgcy nas szum, chod
inaczej go definiujgc. Czesciej mozemy dzi§ zauwazyé twdrczoéé pozbawiona
szumu wewnetrznego, o ktérym pisze, gdyz jest on zagtuszony przez szum
przekazu medialnego. To witasnie fala medialna coraz czesciej jest ukazywana
przez artystéw jako otaczajgca nas codziennosé.




06

1.2

Szczegdlnie inspirujgce do omawianego przeze mnie tematu jak i stworzenia
ekspozycji byty trzy pozycje ksigzkowe. Publikacje te, cho¢ bardzo rézne,
pozwolity mi znalez¢ wspdlne i istotne dla mnie punkty do nakres$lenia
wiasnego tematu. Przeczytanie ksigzki ,Szum, czyli skad si¢ biorg btedy
w naszych decyzjach”- Daniel' Kahneman, Olivier Sibony, Cass R. Sunstein
natchneto mnie do stworzenia wiasnej definicji szumu i nowego spojrzenia na
wplyw pod$wiadomosci na naszg codzienno$é. Zaréwno tg znikoma oraz tg,
ktéra ma wieksze znaczenie, np. W podejmowanych przez nas decyzjach,
lub pracy twoérczej. Data mi ona réwniez do zrozumienia, ze szum
niekoniecznie musi by¢ uznawany w przypadku sztuki jako brzemie, ale moze
by¢ szansa na podkreslenie wiasnej autentycznosci oraz w $wiadomej czesci,
szansg do eksplorowania i doszukiwania sie powigzarn miedzy tym co
przed nami na np. ptétnie, a tym, co w nas.

Ksigzka pod tytutem ,,Zofia Stryjeriska” - Swiatostawa Lenartowicza sprawita,
ze zauwazytam réznice w inspirowaniu sie folklorem w sztuce w sposéb
$wiadomy i podswiadomy oraz zwrécitam uwage na temat przesztosci
i terazniejszosci w kontekscie tworzonej sztuki. Lenartowicz opisuje Stryjeriska
jako osobe wyjatkowo zakorzeniong w kulturze ludowej jak i $miato
przemycajgcg nowoczesnos¢ formy. Malarka w swej sztuce taczyta tradycje
i terazniejszo$¢, jej prace miaty charakterystyczny styl peten intensywnych
barw, ekspresji ruchu. Zachowywat on autentycznosci ludowej kultury.
Stryjeriska uchwycita szum prozy ludowego zycia postugujac sie malarstwem

i grafikg. Zofia Stryjeriska przedstawiona jest jako osoba zmagajaca sie
z ciggtymi zaktéceniami codziennosci, jednak to one byly jej motorem do pracy
tworczej i taka witasnie osobowos$¢ przektadata do swoich prac.
Wykorzystywata sztuke ludowa nie tylko do wyrazenia swojej autentycznosci,
ale takze odbudowy tozsamosci narodowej i odbudowy. Inspiracja tg artystka
doprowadzita mnie do wniosku, iz tworzac $wiadomie lub pod$wiadomie
zaczynamy dialog z wtasna tozsamoscia.


https://lubimyczytac.pl/autor/63834/daniel-kahneman
https://lubimyczytac.pl/autor/108485/olivier-sibony
https://lubimyczytac.pl/autor/54139/cass-r-sunstein

1.2

Temat zwigzany z przemianami wnetrz mieszkarh moze zdawac sie odlegtym
od tematyki tozsamosci i szumu. Publikacja prof. Jacka Jedo ,,Przemiany
wnetrza mieszkalnego na przyktadzie osiedla Piaski Wielkie w Krakowie.”
odnosi sie do zmian jakich dos$wiadczali ludzie w swoich mieszkaniach od
konica lat 80-tych XX wieku. Zmiany, te namacalne, czyli w skali wnetrza salonu
jak réwniez te zachodzgce w skali spotecznej, ja traktuje jako wspomniany
szum. Sg one bowiem odzwierciedleniem édwczesnej i rodzacej sie tozsamosci
mieszkancéw. Profesor Jedo opisuje zaktécenia zwigzane ze zmieniajgcymi sie
trendami w architekturze wnetrz oraz nowymi potrzebami mieszkaricéw.
Analiza krakowskiego osiedla w kontekscie ciggtych zmian, paradoksalnie
ukazuje nam stagnacje we wnetrzach mieszkan. Styl zycia mieszarficéw, ich
potrzeby oraz przede wszystkim ich pochodzenie itozsamos$¢, ksztattowana
byta przez to co ich otaczata oraz wzgledy ekonomiczne. Wnetrza mieszkan na
osiedlu Piaski Wielkie w Krakowie sg zapisem historii. S One réwniez
metaforg procesu, w ktérym tozsamos$é¢ pod réznymi wptywami wytania sie
i pozostaje doceniona oraz podkreslona w badaniu wnetrz i przemianach,
ktorymi podlegaja ich mieszkaricy.




2.1

Umowna definicjs szumu jest odniesienie sie przede wszystkim do
dzwiekowych i wizualnych zaburzen w przekazie. Szum przerywa, zagtusza lub
deformuje gtéwny dzwiek. W konteks$cie sztuki definicja ta jest odrobine inna,
szum staje sie metaforg zaktécert harmonii, przeciwnosci tadu, jednoczesnie
umozliwia lepsze dostrzezenie piekna na zasadzie kontrastu. W kontekscie
sztuki multimediéw, szum jest synonimem chaosu, ukazywanego w réznych
kontekstach np. chaosu informacyjnego.

Moja definicja okreslenia szumu, odchodzi od jego ogdlnej interpretacji. Szum
jest dla mnie nosnikiem dogtebnie zakorzenionych ale takze potaczeniem
miedzy tym co $wiadome i pod$wiadome. Wedtug mnie to nieoczywisty
czynnik, ktéry pod$wiadomie wptywa na artyste w procesie twérczym. To
aspekt nieoczywisty, na ktéry nie zwracamy uwagi przy pierwszym spojrzeniu
na dzieto jako odbiorca. Szum nie jest negatywnym zaktéceniem, a jedynie
czynnikiem wptywajacym na nasze postrzeganie dzieta.

2.2

Jako, ze twdrczo$¢ artystyczna od zawsze jest nierozerwalnie powigzania
z doswiadczeniem wewnetrznym, réwniez odbiorca arcydzieta jest “ofiarg”
swoistego zaktécenia, a jest to wynik jego osobistych ,szuméw” czyli
doswiadczen, przezy¢ oraz innych uwarunkowan kulturowych. Odbiorca
postawiony przed dzietem przektada na jego odbiér wtasne doswiadczenia,
skojarzenia i przezycia, przez co odbiér dzieta przez kazdego z nas moze
znacznie si¢ rézni¢. Waznym aspektem jest rozréznienie miedzy szumem,
a chaosem. Szum jest przenosnig zaktécen, kontrastu, nieprzewidywalnosci,
wyjsciem poza dany schemat. Dzieta artystéw sg przede wszystkim wynikiem
$wiadomych wyboréw, tematycznych, kolorystyki, elementéw wspdtczesnych,
ludowych lub innych.



2.3

Szum w sztuce wspédtczesnej odgrywa rézne role. Moze przybiera¢ postac

hatasu, chaosu, zaktécern, szybkiego i bezwzglednie pedzacego
wspdtczesnego $wiata. Szczegdlnie w tym ostatnim aspekcie szum odgrywa
role  trafnej = metafory  zmieniajagcego sie spotecznie, kulturowo

i technologicznie $wiata. Pokazywany po wieloma postaciami szum moze
przybrac¢ postac¢ np. cyfrowa, migoczacego ekranu, dzieki czemu odzwierciedla
zaktécenia spowodowane przesytem informacji, czesto sztucznie
wytworzonych, kontrowersyjnych tresci, ktére majg na celu manipulacje
wspodtczesnym cztowiekiem. Szum bywa takze inspiracjg w sztuce do ukazania
zaburzonej harmonii. To witasnie zaktécenie, niedoskonatos$é¢, symboliczna
forma szumu kontrastuje z tym, co tradycyjnie jest uznawane za estetyczne,
a moze nawet i piekne. Szum zmusza odbiorce za kazdym razem do refleks;ji,
zauwazenia wynikajacego z niego kontrastu. Ujmujac szum bardziej
abstrakcyjnie, jest to réwniez wynik interakcji miedzy $wiatem wewnetrznym i
procesami psychologicznymi twércy oraz $wiatem zewnetrznym.
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3.1

Waznym aspektem w kontekscie omawianej pracy oraz dla mnie osobiscie jest
tradycja ludowa. Pochodze z miejscowosci obok stynnej wsi Zalipie. Przez moja
babcie zostaty we mnie zakorzenione tradycje tego miejsca. Witasnie to
miedzy innymi ksztattowato mojg tozsamos$¢ oraz sktonito mnie do zauwazenia
szumu. Tozsamo$¢ jest fundamentem tego, co definiuje cztowieka. Jest ona
jednak ztozona, bo obejmuje rézne aspekty osobiste i spoteczne. W sztuce
jest ona kluczowym aspektem - stanowi o autentycznosci artystycznej, wnosi
prawde, unikatowo$é przekazu, wazng perspektywe. (Warto zaznaczyé, iz
zanegowanie swojej tozsamosci, bywa motywacja dla twércow).

Zalipianskie kwiaty staty sie tradycjg tego terenu. Kobiety zaczety malowad
$ciany swoich chat, aby zakamuflowa¢ zabrudzenia, najczesciej te powstajgce
przez brak komina. Domy byty szare i brudne. Sciany pokryte dymem i sadza.
Bardzo czesto dodatkowo zanieczyszczone przez mieszkajgce tam zwierzeta.
Poczatkowo chaty byty po prostu bielone, az jedna z kobiet postanowita
przyozdobi¢ okolice pieca ,packami” czyli nieregularnymi wzorami
powstajgcymi z np. kloséw zyta, uzywanych jako pedzel. Narzedzie
ewoluowato przez patyczki brzozowe do korskiego wtosia. Pézniej ,,packi”
zaniknety na rzecz malowanych kwiatowych wzoréw ze sproszkowanej farby
rozpuszczanej w mleku. Kazdy z kwiatéw byt malowany recznie bez szablondw,
kazdy dom miat wtasny styl kwiatow. Kobiety podkreslaty swoja indywidualnosé.
Kwiaty wyszty poza $ciany wnetrza chaty. Zalipianki zaczety malowaé¢ domy
z zewnatrz jak i przyozdabia¢ meble i rézne urzadzenia. Dzi$ ta sztuka ludowa
jest doceniona na catym $wiecie, a wioska zostata wpisana na Krajowa Liste
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego UNESCO."

" J. Plata, Zalipie, dommalarek.pl
% Recykling i Upcykling — Praktyczne Wskazéwki na co Dzier, one-more-tree.org, 31 lipca 2024


http://dommalarek.pl/zalipie/
http://dommalarek.pl/zalipie/
http://dommalarek.pl/zalipie/

3.2

Ludzie od zawsze wykazywali sktonno$¢ do ozdabiania otaczajacych ich
przestrzeni oraz tworzenia sztuki. Wraz z rozwojem cywilizacji zmienita sie
dostepnosdé sSrodkéw przekazu i ich formy. We wspdtczesnym $wiecie
wyzwaniem staje sie rywalizacja z masowoscig produkcji i dostepnosci
materiatéw takich jak plastik. Ta nowa ,materia $wiata” jest dla nas na
wyciagniecie reki jak dawniej stoma, wokdét nas dominuja foliowe torebki,
plastikowe butelki. Uzywanie tego typu materiatéw prowadzi do kryzysu
klimatycznego, wazne jest wiec nasza uwaznos¢ na to, co nas otacza.

Wspdtczesnie jednak znamy strategie takie jak recykling i upcykling?®. Sa to idee
mdwigce o przeksztatcaniu odpaddéw lub od dawna nieuzywanych materiatéw
i przedmiotéw w nowe struktury. W procesie twérczym recykling odnosi sie do
ponownego wykorzystania materiatéw dla uzyskania nowego dzieta. Natomiast
upcykling to nie tylko przetwarzanie, ale nadawanie piekna pierwotnemu
materiatowi, tworzagc dzieto sztuki. Obie idee, to nie tylko forma odzyskiwania
i wykorzystywania. W sztuce jest to przekaz, zwrécenie uwagi na otaczajace
nas problemy klimatyczne. Tego typu dziatania nie tylko wspieraja ekologie, ale
takze podkresdlajg warto$¢ pracy ludzkich rak i tworzenia sztuki.

Tak wiec i my mozemy, jak dawnie]j wiejskie kobiety, dostrzec piekno w tym, co
wydaje sie na pierwszy rzut oka zbedne. Ponadto dzieki temu mozemy zwrdcié
uwage na wspodtczesne problemy, takie jak konsumpcjonizm, produkcja
masowa, kryzys klimatyczny. Waznym jest réwniez, ze kultywowanie tradycji
naszych babek ma bogaty wymiar kulturowy. Dawniej ludzie integrowali sie przy
wspdlnej pracy i tworzeniu. Czy dzi§ juz tak nie mozemy? Indywidualizm
i egocentryzm zastgpit wspdlnote oraz wypart warto$¢ spotkar rodzinnych lub
w innych swoich matych spotecznosciach. Tak wiec tego typu dziatania sa
wazne, poniewaz przypominajg, ze jestesmy stworzeniami stadnymi i tworzymy
relacje miedzyludzkie.

11
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1. Parawan filcowy
2. Ekrany ptécienne
3. Rzutniki

4. Studnia szumigca
5. Pajgk wspdtczesnie ludowy

RZUT
SKALA 1:50

/N
O )
om
S
NN
[T
TWIT

o1

4.1

S
]
0™
NN
NN

THT 1]

T T




4.1

1. Parawan filcowy
2. Reflektor
3. Rzutnik

PRZEKROIJ A-A
SKALA 1:50

4. Studnia szumigca
5. Pajak wspdtczesnie ludowy
6. Ekrany ptécienne
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RZUT
SKALA 1:25

4.1

-mocowanie do sufitu za pomoca $ruby
rzymskiej
-linka
-ostrostup o podstawie tréjkata réwnobocznego
wykonany z rury aluminowej o ér. @ 1,6mm
-odcinki potgczone przewleczonym sznurkiem
-kwiaty wykonane z plastikowych butelek,
mocowane za pomocsy trytytek
-kolorowe, plastikowe kulki o $r. @ 6cm
potaczone w formie girlandy

136

- mniejsze ostrostupy o podstawie
tréjkata réwnobocznego wykonane
z rurek aluminiowych o $r. @ 1,6mm
pofaczone za pomocy
przewleczonej linki

210

WIDOK FRONTOWY
SKALA 1:25



4.1

)

RZUT Z GORY
SKALA 1:25

95

-klapy wykonane z ptyty pilsniowej o facznej sr. @ 110cm

-zawiasy

-drewniane listy z frezami o df. 90cm
-plyty pilsniowe o szerokosci 90cm w formie krzyza z

nacieciem na 45cm
-obrecze pil$niowe o $r. @ 9lcm
-piana tapicerska o szr. 4cm

PRZEKROJ B-B
SKALA 1:25

58

99

95

WIDOK FRONTOWY

SKALA 1:25

15
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4.2

W sztuce folklorystycznej tradycjg byly pajaki ludowe, ktére zdobity sufity
chtopskich chat. Najprawdopodobniej zaczeto je wykonywad jeszcze
wczeséniej niz wycinanki. Tradycja tworzenia pajgkéw ludowych dominowata w
rejonach takich jak: Kurpie, Mazowsze, tutaj pajaki charakteryzowaty przede
wszystkim symetrycznym, geometrycznym ksztattem. W Matopolsce i na
Lubelszczyznie, ozdobne formy byty najbardziej réznorodne. Natomiast na
Podlasiu dekoracje te przypominaty zyrandol, wieszany na szczegdlne
okazje. Wierzono, ze te recznie wykonywane ozdoby sufitu przynosity
szczescie, dobrobyt i pomyslnosé. Pajagki umieszczane byly zazwyczaj na
$rodku pokoju lub przy obrazie Matki Boskiej. Najczesciej wieszano je z okazji
Bozego Narodzenia czy Swiat Wielkiej Nocy, cho¢ gdzieniegdzie byly one
ozdoba domu przez caty rok. Tworzenie, btahej z dzisiejszej perspektywy
dekoracji, osiggneto wysoki poziom estetyki. Dzi$ sa one czescig sztuki
ludowej, cho¢ celem tamtejszych domownikéw byto nadawanie piekna
otoczeniu, ich domostwu, temu co im najblizsze. Pajaki wykonywane byty
z tego, co najtatwiej dostepne, tanie i pod reka: stomy, ptasich piér, papieru,
wetny, kolorowych wyrobdéw tkackich, niekiedy skreconych tasm nacinanego
papieru lub bibutek. Kazdy element pajgka miat swoja symboliczna
warto$¢: stoma - kojarzona z dobrobytem, dostatkiem, obfitoscig, ptonnoscig,
zyznoscia ziemi. Kolorowe materiaty, drobne ozddbki, symbolizowaty nadzieje,
rados$¢. Petna, symetryczna forma pajaka ludowego przypominajaca sied,
odzwierciedlata porzadek $wiata, tad i harmonie oraz chronita przed
nieszczesciami, jak gdyby przesiewata zto przez sito. ®

* M. Jaszczott, Pajgki mocy, ethnomuseum.pl, 05 kwietnia 2019


http://dommalarek.pl/zalipie/

4.2

Najwiekszg zagwozdka w procesie twérczym bylo oddanie samego siebie,
swojego czasu, ktérego zajmujace sie gospodarka i rodzing kobiety posiadaty
bardzo niewiele. Zaangazowania i kreatywnosci. To dzieki temu powstawaty
najpiekniejsze rekodzieta babek, matek i cérek, ktére troszczyty sie o piekno
ubogiej chaty. Powstajacy w ten sposéb ozdobny zyrandol byt
niepowtarzalny, kazde to rekodzieto byto unikalnym odzwierciedleniem
wrazliwoéci i polotu artystycznego lub udoskonalanym rzemiostem. W taki
sposdéb tradycja byta przekazywana z pokolenia na pokolenie. Stworzenie
pajgka miato wiec nie tylko forme artystycznego wyrazenia siebie, ale takze
pielegnowania tozsamosci kulturowej. Gtéwnym celem byto jednak przede
wszystkim udekorowanie ubogiej chaty. Mimo, ze dzi§ juz praktycznie
w zadnym domu nie znajdziemy tego typu ozddb, nie zostaty one
zapomniane i stanowig bogactwo kultury folklorystycznej polskiej wsi. Sa
inspiracjg w sztuce, architekturze wnetrz, wzornictwie oraz pokrewnych
dziedzinach.  Inspirujy one prostotg, swoja symetrig,  kolorystyka
i bezpretensjonalnoscia.

Dzisiaj, w S$rodowisku otaczajagcego nas plastiku, nadmiaru zbednych
przedmiotéw, i ogdlnego konsumpcjonizmu, wytwarzanie rekodzieta
w domach, zanikneto. (Cho¢ nie mozna pomina¢ odradzajgcej sie mody na
niedoskonate, recznie wykonane przedmioty, jako wyposazenie wnetrz).
Zauwazam pewien paradoks - dawniej wiejskie kobiety tworzyly pajaki
z otaczajacych je zbednych odpaddw, ktére do niczego juz im nie stuzyly -
zupetnie nieswiadomie realizowaty idee upcyklingu. W swojej interpretaciji
pajaka ludowego postanowitam postapic tak samo jak One.

17
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Proces twérczy tworzenia pajaka wspdtczesnie ludowego.

MJj pajak wspdtczesnie ludowy powstawat z plastiku, ktéry jest na wyciggniecie
reki. Uzytam przede wszystkim plastikowych butelek, a konkretnie ich denek.
Wykorzystatam réwniez pozostate czesdci wykorzystujgc materiat

w stu procentach. Wszystkie butelki zostaty zgromadzone przeze mnie
osobiscie po wypiciu z nich wody. Tworzywo, z ktérego sg wykonane imituje
kolorowe materiaty, a aluminiowe rurki zastepujg stomki.

Swojg prace rozpoczetam od przeksztatcenia plastikowych butelek, z ktérych
wykonatam wyciete i uformowane nagrzewnicg kwiatki. W kazdym z nich
wykonatam otwory rozgrzanymi nad $wieczka widetkami. Przez dziurki zostaty
przeprowadzone szybkoztaczki aby przytaczy¢ je do konstrukciji.

Kolejno rozpoczetam budowe podstawy formy geometryczne] pajaka.
Aluminiowe rurki - krawedzie bryty, zostaty potaczone w ksztatt ostrostupa za
pomoca sznurka, ktéry przewlekatam przez poszczegdlne elementy.
Nastepnie wykonatam trzy mniejsze ostrostupy, ktére pdzniej zostaty
potaczone z wiekszg konstrukcjg, aby nada¢ catosci bardziej rozbudowana
forme i nawigza¢ do opisanej wyzej geometrii ludowego pajaka.

Ostatnim etapem byto ozdobienie przestrzennej instalacji kolorowymi
piteczkami imitujgcymi korale, fredzlami, ktére powstaty jako pozostatosé po
odcieciu denek butelek oraz dodanie o$wietlenia. Zrédta $wiatta znajduja sie u
szczytu graniastostupa i rozprasza sie na péttransparentnych, plastikowych
kwiatkach.
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4.3

Studnia od zawsze byta nie tylko Zrédtem wody dla ludzi, ale tez symbolem
gtebi, tajemnicy, obfitosci, pustki, tego co niewidzialne, ale przede wszystkim
byta symbolem zycia. W tradycji ludowej studnia byta elementem codziennego
zycia jak réwniez punktem centralnym, to przy studni gromadzili sie ludzie. Byta
ona miejscem spotkari, wymiany informacji, ktérej przeptyw nie byt tak
ekspresowy jak dzisiaj. To przy studni mieszkaricy mogli ustysze¢ echa zycia
wiasnej wsi. Stanowita nieoczywisty skrzynke na ustyszane rozmowy
i doswiadczane obok niej historie. Woda byta potrzebna dla tych ludzi do
przetrwania ale takze miata ona znaczenie oczyszczenia, odnowy, klarownosci,
regeneracji i natury. Kazdy mogt jej zaczerpnad, kazdy mégt sie nig podzieli¢. *

We wspétczesnych czasach studia jest juz niemal nieobecna, szczegdlnie
w krajobrazie wspdtczesnych miast, niemniej pozostata w naszej pamieci jako
symbol zycia, wody i gtebi, w ktérej sie cos kryje. W kontekscie terazniejszosci
studnia staje sie metaforg szumu, wieloéci informacji, dzwiekéw, migajacych
cyfrowych obrazéw. Studnia stata sie miejscem nagromadzenia ogromu
bodzcéw i przemian, ktére nas otaczaja. Nieistotnych tredci, chaosu,
sprzecznych informacji i nadmiaru, z ktérego staramy sie wydoby¢ to, co
pozostato warto$ciowego. Studnia staje sie symbolem tego, czym
w dzisiejszych czasach , karmimy sie” kazdego dnia.

* M. Wéjtowicz, Etnografia Lubelszczyzny - ludowe wierzenia o wodzie, teatrnn.pl, 2010



Prace nad studnig rozpoczetam od wykonania konstrukcji w formie krzyza
z dwdch ptyt pilsniowych o wymiarach dziewie¢dziesigt centymetréw na
dziewieddziesigt centymetréw, ktéra stanowi podstawe formy. Ptyty nacietam
na wysokos¢ czterdziestu pieciu centymetréw, tak aby mogty sie na siebie
natozy¢ w celu uzyskania stabilnej konstrukcji ramy studni.

Kolejno za pomoca drewnianych listew z frezami, wykonatam obudowe krzyza,
co umozliwito osadzenie i wzmocnienie ptyt pilsniowych. Na skrzyzowaniu
listew dtutem wykonatam ztobienie, dzieki ktéremu mogtam zaklinowa¢ obie
listwy nadajac statg i silng konstrukcje krzyza z rama.

Z wycietych na szeroko$¢ czterdziestu centymetréw paséw pil$nionych
uformowatam dwie obrecze zgodne z obwodem tworzonego walca. Zostaty
one potaczone drewniang deseczks, dla stabilizacji oraz wzmocnienia
konstrukcji studni. Nastepnie natozytam je jako zaokraglong obwolute na
formie krzyza.

Kolejnym etapem byto wyciecie piany tapicerskiej na wymiar obwodu
stworzonego walca. Nastepnie sklejenie jej przeciwnych brzegéw, aby
stworzy¢ pierdcien, ktéry natozytam na konstrukcje krzyza z paskami
pilsniowymi. Dzieki temu z uzyskatam efekt walcowatej formy studni.

Klapy gérnej czesci studni réwniez powstaty z ptyty pilsniowej. Przy uzyciu
cyrkla narysowatam na niej okrag, a kolejno podzielitam go na cztery ¢wiartki.
Szerszy obwdd pokryw zostat wykonany celowo dla uzyskania marginesu
utatwiajacego podnoszenie klap i otwarcia studni.

Za pomocy zawiaséw przytwierdzitam wieka do gérnej konstrukcji studni,
pozostawiajgc przemyslany margines na listwach, dzieki ktéremu klapy moga
swobodnie sie otwiera¢ oraz zamykac, nie blokujgc sie nazwajem.

Proces twérczy tworzenia studni szumigcey.
1. listwy, 2. piana tapicerska, 3.praca dtutem.
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Proces twoérczy tworzenia studni szumigcey.
1. obrecze, 2. konstrukcja krzyzowa, 3.klapy.

Po zakoriczeniu budowy catej konstrukcji studni, zostata ona pomalowana
wraz z piang tapicerska biata akrylowa farba. Pierwotnie po wyschnieciu farby
na listwach planowatam na zewnetrzng powierzchnie konstrukcji natozy¢
ptétno do podobrazi, ktére réwniez pomalowatam. Jednak po paru prébach
okazato sie, ze gabka umiejetnie pomalowana kilkukrotnie za pomoca pedzla
daje pozadany przeze mnie rezultat. Chciatam bowiem uzyska¢ efekt
charakterystycznego dla Zalipia bielenia drewnianych chat oraz wtasnie studni.
Dodatkowo na wierzchniej stronie studni namalowatam za pomoca pedzla
i farby akrylowej kwiaty i wzory inspirowane Zalipskimi.

Na koniec wnetrze studni wytozytam folig stretch dla uzyskania wrazenia gtebi
zmaconej wody. Na dnie kazdej z czterech wydzielonych w studni ¢wiartek
umiescitam gtoséniki. Dlaczego podziat na 4 ¢wiartki? Uzytam 3 $ciezek
dzwiekowych (biaty szum, czerwony, rézowy) oraz 4-tg, ktéra przebija sie
ponad pozostate, obrazujaca tradycje. To od nas zalezy jak dtugo bedziemy
wstuchiwa¢ sie w dany podktad. Kazda cze$¢ studni to inny rodzaj
doswiadczenia. Przy zamknietych klapach styszymy sttumiony dzwiek,
otwierajac klapy staje sie on gtosniejszy, zagtuszajac pozostate.

Do zbudowania studni uzytam przede wszystkim materiatéw w wiekszosci
znalezionych w garazu mojego dziadka. Dzieki temu znéw mogtam uzy¢ tego,
co fatwo dostepne, pod reka. Jak i mogtam nada¢ nowej wartosci elementom,
ktére mozna by uznaé za juz bezwartosciowe.



4.4

Do przedstawienia ekspozycji zostata wykorzystana czesé¢ sali 102 na
wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Aranzacja
ma plan centralny. Obiekty zostaty umiejscowione wertykalnie w jednej osi.
Wspdtczesny pajak ludowy zostat podwieszony do sufitu, a pod nim znajduje
sie studnia szumigca. Jest to nawigzanie do potgczenia osi jaka prowadzi
miedzy niebem, a ziemig. Symbole te byty kluczowe dla naszych przodkdéw.
Niebo byly siedzibg bdstwa, tego ktéry moze wszystko i obiecuje zycie
pozaziemskie w raju. Ziemia jest symbolem zywicielki - zyznosci plondw,
miejscem cztowieka jak i miejscem pochéwku bliskich. Wspdtczesny pajak
ludowy zostat oswietlony w sposéb pozwalajagcy $wiattu rozpraszad sie i
przenika¢ przez jego ozdobne elementy, wytwarzajgc refleksy, ktére nas
otaczajg. W kulturze ludowej tego typu gry S$wiatta byly symbolem
otaczajacej nas boskosci, $wiatto oznaczato bowiem sacrum. Aranzacja
ksztattowana jest na zasadzie symetrii, co stanowi nawigzanie do jednej z
charakterystycznych cech sztuki ludowej. Ptétna stanowia tto dla instalaciji
oraz s ekranami dla projekcji przedniej oraz tylnej.

Wyswietlane filmy sa kadrami ukazujacymi zdjecia i filmy wspdtczesnych jak
i nawigzujacych do przesztosci krajobrazéw - zgodnie z ukazywanym przeze
mnie w pracy tematem powrotu do przesztosci, ktéry moze by¢ inspiracjg
w dziataniach wspdtczesnych. Projekcje sg uzupetnione wyzej opisanym
podktadem dzwiekowym umieszczonym w studni, ktéry stanowi uzupetnienie
dla ogladanych ujec.

W przedstawionej ekspozycji dazytam do ukazania dziedzictwa
sensorycznego wsi. Dziedzictwem sensorycznym jest zestawienie doznan
zmystowych dla okres$lonego obszaru, grupy spotecznej lub danej kultury.
Poruszone sg zmysty takie jak stuch: odgtosy $piewu ptakéw, zapachy: siana
po deszczu, smaku: $wieze mleko od krowy, dotyku: dotykanie strzechy,
wzroku: widok wiejskiej chaty.
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5.1

Podsumowujac caty przedstawiona prace, stwierdzam, ze motyw szumu jest
bardzo ztozonym i wielowarstwowym pojeciem w kontekscie jego wptywu na
naszg pods$wiadomos$é. W trakcie pracy staratam sie przedstawi¢ rézne
pokrewne definicje szumu. Ale tez ukaza¢ jego sens w konteksécie omawianego
przeze mnie tematu, oraz przenikania si¢ wspomnianych poje¢. Skupitam sie
na omaoéwieniu zjawiska oddziatywania pod$wiadomosci na tworzong przez nas
sztuke jak i nas jako odbiorcéw dziet. Omdwitam proces tworzenia, w ktérym
szum jest w nieustannej interakcji miedzy celowym = zamiarem
tworey, a nieswiadomymi aspektami jego psychiki oraz czynnikami zwigzanymi
z jego pochodzeniem i indywidualng perspektywa, ktéra przejawia sie w jego
pracy twérczej. W pracy ukazatam jak szum przenika do naszych dziet.
Oméwitam ludzka potrzebe i tendencje do tworzenia sztuki, ktéra towarzyszy
nam juz od malowidet naskalnych, a dzi§ moze by¢ wyrazona jako dzieto sztuki
ulicznej lub pajgk wspdtczesnie ludowy wykonany z plastikowych butelek.
Wszystkie te dziatania moga by¢ podtrzymywaniem i kultywowaniem tradycji.

Sztuka ludowa jest ofiarowanym nam zapisem tozsamosci. Posiada w sobie
ogromna warto$¢ rekodziet, autentycznosci, bardzo czesto podkreslenia
znaczenia duchowosci, zapisu historycznego, opowiesci o naszych przodkach.
Moze by¢ inspiracja dla poszukiwania wtasnej tozsamosci, ktéra jest
niewyczerpanym Zzrédtem inspiracji. Tworzac sztuke siegajgcg do naszych
zrédet, sprawiamy, ze tradycja nie umiera. Lecz przeobraza sie wraz z nasza
wspdtczesng wizjg, nadajagc nowa wartosé.
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