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1. Wstep

Uczesane przez wiatry
Gofe szczyty Potonin
Proszg by$ po nich poszedt
Biesom Czadom sig sktonit
Z twarzg mokrg od deszczu
Przeziebniety zmeczony
Od ztych rzeczy na dole
Jeste$ mgtg oddzielony
Tam na dole zostato
Wszystko to co cie meczy
Patrzgc z gory wokofo
Swiat wydaje sie lepszy

(fragment utworu ,,Za mgtg” zespotu KSU)

Przedmiotem mojej pracy jest szeroko rozumiany punk rock — styl muzyczny i subkultura.
Ze wzgledu na obszernos¢ zaréwno tematu, jak i dotyczgcej go literatury ograniczytam prace do
jednego polskiego zespotu — KSU. Wybor podyktowany zostat przede wszystkim przypadajgcym
w 2023 r. jubileuszem 45-lecia istnienia zespotu. Jednak nie mniej waznym powodem skupienia sie
na KSU jest fakt, ze w historii polskiego, a by¢ moze Swiatowego punk rocka, historia i twérczo$¢
KSU jest unikatowa. Ich coroczne koncerty staty sie kultowym wydarzeniem gromadzgcym nie
tylko fandw, lecz réwnie mieszkanicéw Bieszczad, a w szczegdlnoSci Ustrzyk Dolnych. Dziatalno$¢
KSU wydaje sie inspirujgcym tematem, poniewaz umozliwia: po pierwsze, dostrzeZenie rezonansu
miedzy obrazem Swiata (ideologig) punk rocka a stereotypem Bieszczad; po drugie, pozwala
Sledzi¢, jak krzyzujg sie lokalne Swiaty (Polska, Bieszczady, Ustrzyki Dolne) z globalnymi
tendencjami (rewolucja spoteczna lat 80., kryzys ekonomiczny, nowe gatunki i style w muzyce).

Z punktu widzenia dziatania SciSle rzeZbiarskiego KSU postawito przede mng problem

upamietnienia dziatalnoSci artystycznej, wyrazonego pytaniami: czy upamietnia zespét (ludzi,



osobe) czy styl muzyczny? Wobec tego czy forma rzezZbiarska powinna byC figuratywna,
monumentalna, abstrakcyjna? Jak uzgodni¢ materiat formy rzezbiarskiej z jej tematem? Czy
materiat powinien byC zbiezny z celem — upami€tnienie, a przez to wyrazaC sie w materiale
trwatym, monumentalnym tj. kamien czy odlew z brgzu; czy raczej powinien konweniowac
z charakterem tematu — punk rockiem, ktéry cechuje sie zmiennoscig, $mieciowo$cig, ulotnoscig
itd. Wtedy, by¢ moze, lepszymi materiatami bytaby glina, papier lub inne , miekkie”, ,stabe”
materialy rzezbiarskie.

Moja praca jest odpowiedzig na powyzsze pytania. Podejmujg jg w dwojaki sposéb. Po
pierwsze, szkicowo opisujgc historie punk rocka, jego zatoZenia i cele. W tej czeSci uwzgledniam
polski kontekst oraz dziatalno$¢ KSU. Po drugie, uzasadniajgc wybdr materiatu oraz idiomu, w

ktérym postanowitam wykona¢ forme rzeZbiarska.



2. Smieé

Stowo ,,punk”* w tlumaczeniu z angielskiego oznacza $mieci. Terminu tego zaczeto
uzywac juz koncem lat 60. w USA w odniesieniu do muzycznych grup garazowych, tworzgcych
eksperymentalnego rocka. Punk to réwniez okreSlenie mtodziezowej subkultury zrzeszajgcej
mtodziez klasy robotniczej. Jej powstanie zwigzane bylo z kryzysem ekonomicznym w USA,
Wielkiej Brytanii i panstwach kontynentalnej Europy. Brak pracy, niskie zarobki i niewielkie
perspektywy rodzity duze poktady frustracji o szerokim spotecznym zasiegu. Sytuacja spoteczna i
ekonomiczna byta katalizatorem do uksztattowania sie nowego gatunku muzyki. Punk rock
zwilaszcza w poczgtkowej fazie charakteryzowat sie glosnym, agresywnym brzmieniem, a teksty
utwordw przepetnione byly buntowniczo-anarchistycznymi treSciami. Wybuch popularnosci punk
rocka pod koniec lat 70. stat sie wydarzeniem, ktére przed wieloma osobami (muzykami,
kompozytorami istuchaczami) otworzyto Swiat nieznanych wczeSniej mozliwoSci artystycznej
ekspresji. Przede wszystkim punk stat sie czym$ wiecej niz tylko gatunkiem w historii muzyki. Ta
formacja muzyczna i zarazem mfodzieZowa subkultura zwigzana przede wszystkim z miastem stata
sie sposobem artykutowania niezadowolenia z sytuacji ekonomicznej, kontestacji dominujgcego
porzadku spofecznego i krytyki finansowo uprzywilejowanej klasy politycznej. Punk rock stat sie
wsScieklym krzykiem mtodziezy znajdujgcej sie na marginesach Zycia spotecznego, politycznego
i ekonomicznego. Paradoksalnie narodzit sie z poczucia niemocy po to, aby staC sie strategig
zmiany i spotecznej sprawczoS$ci?.

Przeciwko komu i czemu wystepowali punk-rockowcy? Buntowali sie wobec aktualnej
sytuacji gospodarczej i politycznej. Mieli do$¢ skorumpowanego, przegnitego systemu rzgdzonego
przez ludzi petnych hipokryzji. Kwestionowali prawdziwosS¢ informacji pojawiajgcych sie
w publicznych mediach, ktére w wielu krajach nadal sg zawtaszczane przez partie rzgdzacg,
szerzgcg propagande. NiedbatoScig muzycznego wykonania demonstrowali swéj sprzeciw. Ktadli
nacisk na autonomiczng i wolng jednostke, mogacg realizowaC sie wedlug wiasnego, nie
narzuconego przez panstwo i spoteczenstwo planu. Muzykéw nie obchodzity panujgce zasady,
liczyta sie przede wszystkim prostota i szczeroS¢ przekazu; mimo Ze nie potrafili graC na
instrumentach, a wokal pozostawiat wiele do Zyczenia i tak znalazto si¢ szerokie grono odbiorcow
wspierajgcych mtodych twdrcéw. Inspiracje czerpali z dzwiekéw miasta, ktdére Luigi Russolo

w swoim ManifeS$cie Futurystycznym ,,Sztuka hatasow” okreS$la jako szmery:

! Punk, https://translatica.pl/haslo/po-polsku/punk;7734357.htm, (dostep 21.05.2023 r.)
2 Sex Pistols: wsciektoS¢ i brud, rez. ). Temple, Wielka Brytania, USA, 2000



Przemierzajgc miasto z uchem bardziej niz okiem uwaznym, bedziemy mogli z

przyjemnoScig uchwyci¢ szum zasysanej wody, powietrza lub gazu w rurach

metalowych, terkot motordéw, ktére niewagtpliwie drzg ioddychajg jak

zwierzeta, klapanie wentyli, przesuwy ttokow, zgrzyt pit mechanicznych,

podskoki wozow tramwajowych na szynach, trzaskanie z bata i trzepotanie

zaston lub flag. [...] Owe tak réZnorodne szmery zamierzamy wzajemnie

zestroi€ i harmonicznie uporzgdkowac’.
Russolo ktadt podwaliny gatunku muzyki noise ktéry odrzuca konwencjonalne struktury muzyczne
oraz pospolite brzemienia.* Srodki muzycznego wyrazu w tego rodzaju gatunkach z jednej strony
pochodzity z doSwiadczanej przestrzeni miasta, a z drugiej strony idealnie nadawaty sie do
spotecznej diagnozy wyrazonej przy pomocy ,,nieczystej muzyki”.

Bycie punkiem oznaczato funkcjonowanie w autentycznym, zaleznym od nich ruchu
w ktérym poczucie alienacji i odrebnoSci napawato dumg. Grzegorz Studnicki w artykule Kultura
alternatywna - toZsamo$¢ - komunikacja obraz tej subkultury okresla jako jedng z wielu wspdlnot
ideologicznych, w ktérych to, co lokalne przenika sie z tym, co ma zasieg globalny. Na poziomie
lokalnym doSwiadczane sg aspekty najblizszej, bezposSredniej rzeczywisto$ci natomiast
z perspektywy globalnej ruch niweluje pewne zréZnicowania spoteczne cztonkdéw dzieki czemu nie
wazne staje sie to kim jest si€ na co dzien, natomiast kluczowg role odgrywajg wspdlne symbole,
system aksjonormatywny oraz styl Zycia wynikajgcy z fascynacji danym nurtem®.
W Polsce wiodgcymi festiwalami zrzeszajacymi grupy punkowe sg np. Przystanek

Woodstock (nawigzujgcy ideologig do pierwszego amerykanskiego Woodstocku) ktéry od 2018
roku zmienit nazwe na Pol’‘and’Rock Festival, kultowy Festiwal Jarocin oraz stosunkowo nowy, bo

dziatajgcy dopiero od paru lat Zew sie budzi odbywajgcy sie w Bieszczadach.

3 L. Russolo, Manifest futurystyczny ,,Sztuka hataséw”,
https://rewolta.wordpress.com/2007/09/11/luigi-russolo-manifest-futurystyczny-sztuka-halasow-fragmenty
/, (dostep 15.05.2023 r.)

* E. Kosz, Muzyka noise i dlaczego ludzie jej stuchajg, Radio1.7
https://radio17.pl/blog/muzyka-noise-i-dlaczego-ludzie-jej-sluchaja, (dostep 20.04.2023 r.)

> G. Studnicki, Kultura alternatywna - toZsamo$¢ - komunikacja, s.188, (dostep 25.04.2023 r.)



3. Nowa Fala

Przetom lat 70. i 80. byt burzliwym i intensywnym okresem w ksztattowaniu sie nowych
nurtéw muzycznych. Byt to tez okres, w ktérym okreSlenie new wave trafito do mainstreamu.
Afroamerykanska kultura ludowa, a w szegdlnosci blues, byla zrédtem powstania gatunku
muzycznego jakim jest rock, ktéry szybko ewoluowat pod nazwg rock’n’roll®.

Wokalista zespotu Sex Pistols - John Lydon (znany rowniez jako John Rotten) — w latach 70.
opisywat spoteczny klimat tamtego przelomowego okresu:

Poczgtek tej dekady byt bardzo depresyjnym okresem. Miasta byfy zniszczone,

Smieci walaty sie po ulicach, ludzie nie mieli dachu nad gtowg, panowafo

powszechne bezrobocie, prawie wszyscy strajkowali. A my zostaliSmy

wychowani przez system ktéry méwit, Ze je$li chodzi o klase pracujgcg, to nie

ma dla nas Zadnych perspektyw. Wtedy przyszedt czas na nas’.
Menedzer zespotu, Malcolm Mclaren, zadbat o to, aby etykieta ,,new wave” szybko weszta do
obiegu publicznego, dzieki czemu wczesng wiosng 1976 r. brytyjskie magazyny skoncentrowaty
swojg uwage na przedstawicielach punkowych zespotéw takich jak Sex Pistols lub The Clash. Choé
punk byt zZrédtem powstania ,,nowej fali”, to kolejne zespoly charakteryzowata fagodniejsza
energia.

W kohcu lat 70. brzmienie kapel punkowych i rockowych stalo sie znacznie
nowocze$niejsze. Futurystycznie dzZzwieczgca nowoczesno$SC miata byC obrazem mtodoSci,
poszukiwan swojego wlasnego stylu i oryginalnej drogi. Z czasem zaczety pojawiacC sie kolejne
odmiany punka np. post-punk reprezentowany przez Joy Division lub bardziej popularny pop-punk
z kapelg Green Day na czele, chociaz tutaj nalezy juz zastanowi€ si€ na ile nadal méwimy o punku.
Lydon wypowiada si€ nastepujgco w tej kwestii:

Tylko nie méwcie mi, Ze Green Day to zespot punkowy. Green Day robig chtam.
Podczepiajg sie pod coS, co stworzyt kto$ inny. UwaZam, Ze to, co robig, jest
totalnie nieszczere. [...] MusieliSmy walczyC ze wszystkimi naokofo, dlatego
wkurza mnie, Ze kilkadziesigt lat pdZniej pojawia sie jakis Green Day i
przywtaszcza sobie naszg ideologie. My musieliSmy przejSC przez prawdziwe
piekto, naprawde sie buntowaliSmy. Oni biorg tylko to, co mite. Poszli na

fatwizne, robig punk bez buntu®.

® M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk, 2011, s.1.

7 J. Skolimowski, Brytyjska tozsamo$¢ w muzyce popularnej, [w:] Nowa muzyka brytyjska, red. Kwiecifiska
A. s.43

8 Sex Pistols, Magazyn Gitarzysta, https://magazyngitarzysta.pl/muzyka/wywiady/1487-sex-pistols, (dostep
11.04.2023 r.)



Problem komercjalizacji dotykat wiekszoSci kontrkulturowych gatunkéw jak rap/hip-hop, jazz,
blues, przejScie do mainstreamu okre$lane byto jako wytrgcenie bojowego ducha. Dominika
Groberska, autorka tekstu New wave: historia i charakterystyka nurtu, opisuje sytuacje, ktéra
nastgpita, gdy prominentne i bogate studia muzyczne zaczely zauwaza¢ mozliwoS¢ zarobku
poprzez popularyzacje i komercjalizacje nowo powstatych formacji punkowych:

Pomimo krytycznej postawy wobec establishmentu, zespofy punkowe staty sie

bardzo szybko jego czeScia. [...] Kolejnym paradoksem jest tutaj podobiefstwo

ruchu hippisowskiego i punkowego. Kazdy z nich charakteryzowat sie postawg

sprzeciwu wobec kapitalizmu, bedgc jednocze$nie od niego uzaleznionym, bo

przeciez gdyby nie wytwdrnie plytowe, radio, prasa muzyczna czy telewizja,

Zaden z tych nurtéw nie statby sie ruchem masowym?®.
ZauwazyC zatem mozemy pewng konsekwencje towarzyszgcg nowo rozwijajgcym sie nurtom:
nawet jeSli z ideologicznych pobudek préobujemy stworzy¢ co$, co w zaloZzeniu ma obrazac i
budzi¢ niecheg, jesli tylko nadarzy sie ku temu stosowna okazja zostanie to skomercjalizowane
i wepchniete do mainstreamu.

Moéwigc o punkach nalezy tez wspomnieC o stereotypie wygladu przedstawicieli tej
subkultury. Najcze$ciej utoZzsamiani sg z brudnymi kolesiami o dziwnych fryzurach z obdartymi,
dziurawymi ubraniami, w piercingu i masie agrafek z charakterem awanturnikdw. W rzeczywistoSci
jest to obraz bardzo sptycony, bowiem punk to cztowiek wyznajgcy pewng ideologie, kroczgcy
swojg Sciezkg. OczywisScie jest to ruch buntowniczy ktéry szczegdlnie poczgtkiem swojego
istnienia rozwijat mys| anarchistyczng w idei ,,no future” aczkolwiek sgdze, ze jest to przede
wszystkim krzyk niezgody na zlo tego Swiata; wazniejszym aspektem jest mowienie o
samoSwiadomosci oraz walka z wszechobecnym indyferentyzmem. Wyzywajgcy ubidr, irokezy,
agrafki, chodzenie na koncerty to tylko dodatki, ktére nigdy nie stanowig podstawy nurtu, bowiem

punk to stan umystu, pewna Zyciowa postawa, a nawet wzor kulturowy.

° D. Groberska, New wave: historia i charakterystyka nurtu, Meakultura,
https://meakultura.pl/artykul/new-wave-historia-i-charakterystyka-nurtu-1666/#_ftn7, (dostep 11.04.2023
r.)


https://meakultura.pl/artykul/new-wave-historia-i-charakterystyka-nurtu-1666/#_ftn7

4. Bunt

Podstawg rodzenia sie w Polsce subkultury punkdéw zaliczajgcej sie do ruchu kontrkultury
byt bunt i sprzeciw wobec dominujgcym wzorcom. Kwestionowano wszelkiego rodzaju autorytety,
pojawifa sie nieufno$¢ wobec medidéw stuzgcych manipulowaniu opinig publiczng. W Polsce punk
byt przede wszystkim ruchem antykomunistycznym rozwijajgcym sie w podziemiach. Na przetomie
lat 70. i 80. Ustrzyki staly sie obok Trdjmiasta i Warszawy wiodgcym oSrodkiem punk rocka
w Polsce.

W 1977 r. w Ustrzykach Dolnych nazywanych ,bramg Bieszczad” powstaje zespot KSU
ktory przyjat swojg nazwe z dwczesnych rejestracji tablic samochodowych. Lider formacji Siczka,
w nastepujgcy sposob opisuje tamte czasy:

Wszyscy taziliSmy po gérach, stuchaliSmy do upadtego muzy i wkurwiali$my sie

tak samo na warunki w jakich przyszto nam dorastaC. Przy czym to nie byt z

naszej strony atak na system. My nie znaliSmy innego systemu, bo wszyscy

urodziliSmy sie w komunie. Nas dobijato dziadostwo, bylejakoSC i brak

perspektyw™.
Pierwsi muzycy zespotu, czyli Bogdan Bohun Augustyn, Wojciech Pty$ Bodurkiewicz, Waldemar
Burek Kuzianik, Lestaw Plaster Tomkdw i Eugeniusz Siczka Olejarczyk nie mieli do$Swiadczenia w
grze na instrumentach, chodzili po gérach i spotykali sie przy piwie by nastuchiwaé audyc;ji
rockowych w stacjach radiowych takich jak Wolna Europa, Radio Luxemburg a nawet BBC.
Krzysztof Potaczata w swojej ksigzce KSU Rejestracja Buntu aktualng sytuacje opisuje
W nastepujgcy sposob:

Mniej wiecej poéttora roku wczeSniej w Anglii wybuchta punkowa rewolta.

Mtodziez z robotniczych dzielnic wielkich miast zbuntowata sie przeciwko

recesji i rosngcemu bezrobociu. Atakowata rzgd, politykéw a nawet krélowq.

Nie byt to fagodny bunt spod znaku dzieci kwiatow i pacyfy, lecz wSciektoS¢ i

agresja. Punkowcy zanegowali system polityczny, gfoSno i otwarcie wystepujgc

przeciwko instytucjom hierarchicznym. jak wojsko, policja czy KoScidt. Odrzucili

ideaty, a sztandarowymi hastami stafy sie: ,,No future”, ,,Anarchy” oraz ,,No

rules”. Prawdziwg rewolucjg byta muzyka. Mfodziez wreszcie znalazta od

dawna poszukiwany model artystycznej ekspresji - przeciwwage dla mato

autentycznych posthipisowskich i dyskotekowych zespotéw™.

10 A, Dumkiewicz, KSU Mdj Swiat, Wydawnictwo Mystic Production, Krakéw 2018, s. 41
1 K. Potaczata, KSU Rejestracja Buntu, Wydawnictwo Libra, Rzeszéw 2010, s. 23



Chwile pdzniej w rece miodych muzykéw trafily czasopisma w ktérych po raz pierwszy
zaobserwowaC mogli, jak wygladajg punki w Londynie. ChoC poczgtkowo nie mieli pojecia o co
w tym wszystkim chodzi, szybko poczuli, Ze co$ ich fgczy z réowiesnikami, stali sie dla nich
inspiracjg do przeciwstawienia sie systemowi. Ze wzgledu na ograniczony dostep do muzyki zza
granicy, gtéwnie przez panujgcg wdwczas cenzure, cztonkowie zespotu Plaster i Bohun wpadli na
pomyst napisania listu do Radia Wolnej Europy z prosha o nadanie specjalnej audycji dla stuchaczy
z Bieszczad. Po niespetna 4 tygodniach, gdy stracili nadzieje, na antenie radia zostata puszczona
audycja z dedykacjg dla stuchaczy z Ustrzyk Dolnych. Byt to tez moment w ktérym milicja zaczeta
baczniej przyglgdaC sie poczynaniom mitodych muzykdw, zaczely sie rewizje mieszkah,
przestuchania i cenzura korespondenc;ji przez SB.

Inng historig réwniez powigzang z Plastrem jest zamontowanie na dachu jego domu
nadajnika skonstruowanego przez Mafego, czyli Janusza Korzyka. Radiostacja miata postuzyc
nadawaniu muzyki punkrockowej na cate Ustrzyki. Nadajnik miat zasieg 5-6 kilometréow
i funkcjonowat ponad pét roku. Tylko nieliczni mieszkafhcy wiedzieli, Ze muzyka pojawiajgca sie
w miejscach publicznych typu kawiarnie i knajpy, emitowana jest z domu basisty KSU, a nie
z Polskiego Radia w Warszawie>. W ciggu kilku miesiecy od powstania zespotu stali sie tak
charakterystyczng grupa, Ze moéwiono o nich w szkotach, na ulicach i w domach. Szybko zdobyli
sympatie mtodziezy ktéra zaczeta identyfikowa€ sie z ich stylem bycia. W ten sposéb zrodzita sie
nieformalna organizacja WRB - Wolna Republika Bieszczad, tgczgca ze sobg idee buntu generacji
punkoéw, lokalnego patriotyzmu oraz antykomunizmu. Stawiali sobie za cel ochrone débr i kultury
Bieszczad®™. Idea organizacji pojawita sie w utworze Ustrzyki ktérego refren brzmi ,Ustrzyki - to
stolica Bieszczad jest/ Ustrzyki - niech nam Zyje WRB!”. Zaniepokojona milicja rozpoczeta
dochodzenie pod kryptonimem ,, Zyletka” aby blizej przyjrze¢ sie poczynaniom zespotu.

Dziatalno$S¢ grupy czesto oscylowata na pograniczu happeningu, dywersji politycznej jak
réwniez chuliganstwa. Wzywali do buntu przeciwko spotecznemu konserwatyzmowi i skostniatym
obyczajom. Napisali réwniez dwa listy do Magazynu Muzycznego Jazz aby nawigzaC kontakt
zinnymi fanami punka w Polsce. Po uzyskaniu odpowiedzi z réznych czeSci kraju, udali sie
w podréz do Warszawy, tam poznali miedzy innymi Kazika Staszewskiego, ktéry ich pierwsze
spotkanie opisywat nastepujgco:

Obserwowatem ich, nie miatem $SmiatoSci do nich zagadaC wyglgdali jak z innej

bajki: czarne skéry, tancuchy, kolejarskie albo pocztowe czapki. Zrobili

12K, Potaczata, KSU Rejestracja Buntu, Wydawnictwo Libra, Rzeszéw 2010, s. 38
3 Wikipedia, Wolna Republika Bieszczad, https://pl.wikipedia.org/wiki/Wolna_Republika_Bieszczad, (dostep
21.05.2023 1)



masakryczne wrazenie. My w stolicy ubieraliSmy sie najwyZej w podarte

garnitury, malowali$my wtosy plakatéwkami i wpinali$my do ubran agrafki*.
Spotkanie z Kazikiem byto przetomowym momentem w ich karierze, to wtasnie dzieki niemu KSU
w 1980 r. wystgpito w Kotobrzegu na I Ogdélnopolskim Festiwalu Zespotéw Rockowych Nowej Fali.
Nieznana dotgd formacja zrobita duZze wrazZenie nie tylko na uczestnikach koncertu, lecz takze na
innych zespotfach biorgcych udziat w wydarzeniu. Trzy lata po koncercie w Kotobrzegu Siczka trafia
do wojska, tam tworzy utwory takie jak Skazany na 716 dni, Umarte drzewa, Po drugiej stronie
drzwi oraz 1944 z cytatami pochodzgcymi z kultowego serialu Czterej pancerni i pies. Po powrocie
w zespole nastepujg zmiany obecnego skladu. Przez kolejne lata grupa dziata z réznym
nateZeniem, czasami koncertujg, a w miedzy czasie pracujg nad nowymi kawatkami, dzieki czemu
po prawie 10 latach od powstania formacji, wychodzi ich pierwszy studyjny album Pod prad.

Cho¢ poczatki KSU narodzity sie z subkultury punkéw, ich stylu nie da sie okresli¢
w jednoznaczny sposéb. Oprdcz utwordw bazujgcych na klasycznych ,trzech akordach i darciu
mordy”, w swojej tworczoSci posiadajg wiele wydan w wersji akustycznej, wspotpracujgc
chociazby z muzykami z zespotu Matragona, ponadto w piosenkach czesto ustyszeC mozna takie
instrumenty jak skrzypce, saksofon lub klawisze. Ostatnio wydana plyta 44 jest idealnym
przyktadem réznorodnosSci zespotu, znajdziemy tam utwory typowo punkowe, jak réwniez te o
mocniejszym brzmieniu ktéremu blizej do Black Sabbath oraz wersje akustyczne.

KSU jest zespotem ktéry na zawsze wpisat sie w historie Ustrzyk Dolnych. Grupa od
poczatku swojego istnienia zrzeszata wokédt siebie szerokie grono odbiorcéw wspierajgcych ich
twodrczosé. Coroczne wystepy, ktore wyjsciowo odbywaly sie w Parku Pod Debami, sa
wydarzeniem kultowym, dtugo wyczekiwanym przez miejscowg spotecznoSC. Chociaz ten
specyficzny gatunek muzyki w jakim sie obracajg nie nalezy do najpopularniejszych i nieraz
wzbudza kontrowersje, obecnie zaobserwowaé mozna kolejne powstajgce formacje punkdw jak
np. StacjaB, grupa mtodych chlopakéw z Ustrzyk i okolic, dziatajgca juz od okoto dziesieciu lat,
ktéra ostatnio miata przyjemno$S¢ gra¢ na koncercie w Oslo w trakcie Wielkiej Orkiestry

Swiqtecznej Pomocy.

1 K. Potaczata, KSU Rejestracja Buntu, Wydawnictwo Libra, Rzeszéw 2010, s. 48
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5. Forma

Pomniki posiadajg rézne funkcje, od dekorowania przestrzeni, upamietniania waznych
postaci, po bycie narzedziem walki ideologicznej. Najcze$ciej utoZzsamiane sg z materializacjg
pamieci i zapisem zbiorowych dziejdw narodu, mogg stanowiC podstawy do identyfikacji
tozsamosSciowej danego miasta.

W obecnych czasach nierzadko pomniki nie sg dobrze kojarzone. Ludzie z nieufnoScig
podchodzg do stawiania monumentalnych rzeZb w centrum miasta, odrzuca ich patetycznosc
i hieratyczny wydzwiek. W Polsce stale zwieksza sie liczba pomnikdéw politycznych i religijnych.
W wiekszoSci miast, a nawet we wsiach, znajdujg sie figury kultu religijnego np. Jana Pawla II,
nastepnie spotykamy realizacje ku czci polskich Zotnierzy lub co wazniejszych przedstawicieli
rzgdu, wojska, Ko$ciota. Nie pragne umniejszaC ich osiggnieciom, a raczej zwrdociC uwage na
dominujgcy nurt. Przypadki pomnikéw nawigzujgcych do pop-kultury sg nieliczne. Mato kto wie,
ze mamy np. Leszego z gry WiedZmin ktéry znajduje sie w Bolkowie i jest nawigzaniem do
mitologii stowianskiej, w Bielsku-Biatej znajduje sie Reksio a w Lodzi Mi$ Uszatek. W Warszawie
natomiast duze kontrowersje i uwage spoteczenstwa wzbudzit Pan Guma, ktéry jest
przedstawieniem miejscowego pijaczyny, uznawanego za element krajobrazu. Chociaz odstonieciu
rzeZby towarzyszyly protesty mieszkancéw, po czasie wzbudza ona sympatie. Natomiast w kwestii
pomnikdw muzycznych jest to kolejna odnoga nurtu rzadko spotykanego w rzezbiarstwie polskim.
Oprodcz wielu upamietnieh muzyki klasycznej jak np. rzeZby Chopina, prace poswiecone muzykom
z obecnych czaséw sg nieliczne. W Tychach widnieje pomnik Ry$ka Riedla (wokalista zespotu
DzZem), w Rzeszowie Tadeusza Nalepy (Breakout), mamy réwniez dwa pomniki Niemena: jeden w
Swiebodzinie a drugi w Biatogardzie. Natomiast w Dgbrowie Gdrniczej znajduje sie taweczka
Jimiego Hendriksa postawiona obok pomnika z wyjgtkowg historia:

W roku 1990 postanowiono wysadzi¢ w powietrze wzniesiony w roku 1970
Pomnik Bohaterow Czerwonych Sztandaréw. Wywiercono nawet otwory na
materiat wybuchowy. Wtedy mfodzieZz Dagbrowy Godrniczej przemianowata
rzezbe na pomnik muzykow Jimiego Hendriksa i Kurta Cobaina. Na cokole
umieszczono tablice z napisem: Jimiemu Hendrixowi, Kurtowi Cobainowi. Make
love not war. War is over. Wszystkim, ktérzy kochajg wolnoSC. RzeZbe
pomalowano w symbole subkultury mfodziezowej. Pomnik ocalat i nadal

pozostat miejscem spotkan.”

'8 k aweczka Jimiego Hendriksa w Dgbrowie Gérniczej,
https://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%81aweczka_lJimiego_Hendriksa_w_D%C4%85browie_G%C3%B3rnicze;j,
(dostep 28.05.2023 r.)
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Rzadko kiedy miasta decydujg sie na wykonanie posggu bazujgcego na gatunku muzyki jakim jest
rock, a o upami€tnianiu subkultur mozemy zapomnieé. Pojawia sie swoistego rodzaju nieche¢ do
stawiania ,profanum” na pozycji ,sacrum”. Na te sytuacje wplywajg odmienne wartoSci
wyznawane przez spoteczenstwo. Nierzadko muzycy wzbudzajg wiele kontrowersji swoim
sposobem bycia, co szczegdlnie w obecnych czasach i dobie Internetu, gdzie informacje docierajg
wszedzie w zatrwazajgcej predkosci, nie wptywa pozytywnie na ich odbidr. Jestem zdania, Ze
zjednej historii wyrasta nastepna, a poczucie przynalezno$ci do danej grupy jest waznym
elementem funkcjonowania miodego cztowieka. Daje oparcie emocjonalne, pozwala zdefiniowac
siebie, umozliwia bunt przeciwko normom spotecznym — mimo to subkultury nadal sg
marginalizowane, a wrecz niekiedy majg pejoratywny wydzwiek, nie stanowig na tyle waznego
aspektu w zyciu catosSci spoteczenstwa aby byly traktowane powaznie. By¢ moze wplywa na to
fakt Ze okreSlenie subkultura (chociaz pierwszy raz pojawito sie juz w latach 40.) dopiero w
okresie lat 70. i 80. wybrzmiato na tyle mocno aby wpisa¢ sie do mainstreamu. Zatem jest to
okreslenie stosunkowo nowe i nie mozna dziwi¢ sie faktu, Ze duza grupa ludzi wcigz z rezerwg do
niego podchodzi, doszukujgc sie jedyne szkodliwych aspektéw funkcjonowania w grupach o
wyrazi$cie odmiennych poglgdach i wygladzie.

Wybér formy figuratywnej znajduje uzasadnienie w moich dotychczasowych dziataniach
rzezbiarskich zwigzanych z portretowaniem i badaniem ludzkiego ciata. W ksigzce Nurt figuracji
w powojennej rzeZbie polskiej mozemy przeczytac:

W wielu teoretycznych praktykach dociera sie do intuicyjnego (niejako

atawistycznego) rozumienia sfowa figuracja w rzeZbie, wigzgcego pojecie

tematycznie z cztowiekiem, jego wyobrazeniem, ewokowaniem obrazu ludzkiej

postaci (lub jej czeSci), korespondujgcym z antropologicznym kierunkiem

przemian, zaréwno nowej rzeZby, jak i badan nad sztukg*.
Obecnie odchodzi sie od rzeZby figuratywnej uznawanej za passé i archaiczng, na rzecz sztuk
konceptualnych, abstrakcyjnych. Niemniej rzeZbienie realistycznej sylwetki cztowieka daje pewne
mozliwosci formalne, uchwycenie jego indywidualnego charakteru isposobu bycia, pokazanie
takich warto$ci jak przemijanie, staroSC czy zmeczenie. OczywiScie jest to osiggalne réwniez
w rzezbie abstrakcyjnej aczkolwiek uwazam, Ze przedstawienia figuratywne sg czytelniejsze
i bardziej przekonywujgce w odbiorze. Zestawienie tematu punkéw z pomnikiem figuratywnym
wydaje sie paradoksalne — chce podkresli¢ tg sprzeczno$C. W sztuce chodzi o dotarcie do
odbiorcy, poruszanie i wywotanie emocji. Znalaztam pewng nisze w polskim rzezbiarstwie, ktéra

wzbudza kontrowersje; do tej pory Pomnik Glana w Jarocinie jest jedyng realizacjg w Polsce,

6 D, Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzeZbie polskiej, s. 15
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nawigzujgcg do subkultury punkdw. Figuratywno$¢ i monument narzucajg odbiorcy dominujgcg
interpretacje najczes$ciej o patetycznym wydzwieku, natomiast treS¢ formy ktérg przedstawiam,
czyli obraz punka, ma przeciwstawny wydzwiek ideologiczny. Uzasadnieniem dla figuratywizmu
jest sztuka zaangazowana spotecznie, dajgca gtos niestyszalnym, marginalizowanym, pozostajgcym
na poboczach gtéwnego nurtu spotecznego. Polemizowanie z figuracjg jest probg badania roli
sztuki w przeobrazeniu spotecznej pamigci i lokalnej historii.

Drugi powdd dotyka stricte historii zespotu. Méwi¢ o punkach mozna na wiele sposobdw,
ale bieszczadzka twoérczo$¢ wyréznia sie na scenie muzycznej catego kraju. W latach 70. i 80.
granie w zespole nalezato do dobrego tonu. W Ustrzykach w ostatnim dziesiecioleciu PRL-u
koncertowaty takie zespoty jak: Pipinezka, Splin, Rolka Papy, Pas Lgadowania, Sekcja U i wielu
innych. Wigkszo$¢ tych grup rozpadta sie chociazby ze wzgledu na obowigzkowg stuzbe
wojskowg. Natomiast KSU jest zespotem wyjgtkowym, ktéry mimo réznych trudno$ci gra do
czasow obecnych, a w 2023 r. obchodzi swoje 45-lecie twdrczoSci. Podczas catej dziatalnoSci KSU
przez grupe przewineto sie ponad 30 réznych muzykéw, Siczka jest jedyng osobg ktéra nie dos¢,
ze byla jedng z zatozycieli to niezmienne trwa w zespole od samego poczatku do dzisiaj. Jest
zatem postacig kultowg ktérg traktuje jako symbol. Umieszczajgc wizerunek Eugeniusza
Olejarczyka traktuje go jako ,bohatera kulturowego”, ktérego biografia jest metaforg dla punk
rocka.

W swojej pracy dyplomowej pomimo tego, Ze caty czas bazuje na subkulturze, z ktérej
powstat zespdt, nie skupiam sie tylko i wytgcznie na samym punk rocku. Kwintesencjg mojej pracy
jest budowanie $wiadomosSci spotecznej na temat naszej lokalnej twdrczos$ci, zwrdcenie uwagi na
to w jakich czasach rodzita sie ich muzyka. Faktem jest, Ze ponad 40 lat temu nie byto dostepu do
tak obszernej technologii jak teraz. Pierwsi muzycy KSU w swoich mtodziericzych latach poswiecili
mase zaangaZzowania i wykazali si¢ ogromng determinacjg, aby zdoby¢ jakiekolwiek informacje ze
Swiata ktére udostepnity im mozliwo$¢ dalszego rozwoju. UwaZam to za niezwykle inspirujgce
i szczerze pragne aby kolejne pokolenia odnajdywaty w sobie réwnie duze poktady motywacji do

poszukiwan wiasnego ,ja”.
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6. Opis rzezby

Pomnik figuratywny o wysokoS$ci 2,5 m przedstawia lidera i najbardziej rozpoznawalnego
cztonka zespotu KSU, Eugeniusza Siczke Olejarczyka. Przedstawiony jest w charakterystycznej dla
niego, ociezatej pozie, ktdra sugeruje zatrzymanie w trakcie ruchu scenicznego. Gtowa delikatnie
zadarta do gory, usta rozchylone. Na koszulce znajduje sie wyrzeZbiony wilk, jest odniesieniem do
ubioru Siczki, ktory zawsze wystepuje w koszulkach w klimacie bieszczadzkim lub zespotu Black
Sabbath. Z tytlu ma wyryty nozem napis Punk’s not dead, a na spodniach maty symbol anarchii.
W rece trzyma gitare — odwzorowang wedtug jego oryginalnej, wyrdzZniajgcej sie ostrg grafika,
z piecioma strunami zamiast szeSciu. W podstawie znajduje si€ organiczny ksztatt przypominajgcy
potoniny, jest odniesieniem do kultury bieszczadzkiej. Ponizej widniejg fafcuchy ktére sg
symbolem subkultury punkéw. Na goérach znajdujg sie odci$niete litery — to pseudonimy i
nazwiska innych artystéw grajgcych w zespole przez 45 lat ich dziatalnoSci. Jest to uklon w ich
strone, poniewaz KSU to nie tylko Siczka, a przede wszystkim ludzie. Na tancuchach widniejg
nazwy innych kapel garazowych ustrzyckiej sceny alternatywnej, dziatajgcych w tamtym okresie.
Wybratam prace w materiale, jakim jest glina ze wzgledu na jej plastycznoSc i szerokie mozliwosSci
formalne. Wszelkie niedoskonatoSci, przetarcia i przeciggniecia nozem nadajg rzeZbie wyrazistego
charakteru. Dodatkowg wartoScig jest mozliwoS¢ odbicia w glinie r6Znego rodzaju materii, w tym
nawet butéw.

Wspétpracujgc z Burmistrzem Ustrzyk Dolnych, Bartoszem Romowiczem, uruchomiliSmy
publiczng zbiérke na rzecz zebrania funduszy potrzebnych do realizacji pracy w brgzie. Pomnik ma

stangé w Parku Pod Debami w Ustrzykach, obok sceny na ktdrej poczgtkowo grato KSU.
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