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llustracja 1: August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura przed konserwacjq. Widok z przodu.



1. Wprowadzenie

Porcelana stanowi wazny materiat w zyciu codziennym kazdego cztowieka. Jej odkrycie
stato sie przetomowe dla Europy i z czasem pozwolito odmienié jakos¢ codziennych czynnosci.
Przed wiekami porcelane mozna byto podziwia¢ na dworach krélewskich i ksigzecych, jej
posiadanie byto rzadkoscig i wigzato sie z ogromnymi kosztami. Statuetka Augusta Ill Sasa
z Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego, ktéra jest przedmiotem niniejszej pracy powstata na
poczatku ery porcelany europejskiej, prawdopodobnie w XVIII wieku. Jest niezwyktym
przyktadem dzieta sztuki niosgcego wiele zagadek technologicznych datujacych ten obiekt na
rézne okresy. Celem pracy byto usystematyzowanie tych zagadnien i préba zrozumienia jak obiekt

powstat i jak zmieniat sie na przestrzeni lat oraz dlaczego tak sie dziato.

Nie mozna byto tego uczyni¢ nie znajac poczatkdw historii manufaktury w Misni oraz jej
mecenasa kréla Augusta Il Mocnego. Niezwykle istotny wptyw na wyglad statuetki miat fakt, ze
powstata w czasie absolutyzmu oswieconego, kiedy cata uwaga miata by¢ poswiecona wtadcy.
W owym czasie krdlowie europejscy wzorowali sie na legendarnych wojownikach, cesarzach

rzymskich, a ich tubg propagandowg byta sztuka.

Istotny wptyw na konserwacje obiektu miaty wyniki badan fizykochemicznych oraz
metodyczne poznawanie specyfiki produkcji przedmiotéw porcelanowych z XVIII i XIX wieku. Ze
wzgledu na bogatg dekoracje figury i dostepne analogie konserwacja z zatozenia miata by¢
kompleksowa, jednak w trakcie prac nalezato podja¢ decyzje o rozrdznieniu ubytkéw wtérnych
od peknie¢ powstatych podczas wypatu, a co za tym idzie o ich réznym potraktowaniu.
Wzorowano sie na juz przeprowadzonych konserwacjach podobnych obiektéw w Muzeach

wysokiej rangi np. Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.

Z pozoru mato wazna dodatkowa drewniana podstawa statfa sie pretekstem do poznania
historii dodawania dodatkowych elementéw do porcelanowych figurek. Waznym zagadnieniem
pracy byto zaaranzowanie nowej podstawy stabilizujgcej obiekt. Przedstawiono dwie rézne
propozycje, ale na komisji konserwatorskiej ostatecznie wybrano tg, ktéra swoim wyglagdem

nasladowata starg podstawe i jednoczes$nie posiadata funkcje, ktérych tamtej brakowato.



2. Wczesna historia Krélewskiej Manufaktura Porcelany w Misni

W dzisiejszych czasach porcelana odgrywa znaczaca role w $wiecie. W kazdym domu
mozna znalez¢ przedmioty wykonane z tego materiatu. Przyzwyczajeni jestesmy do jej widoku,
ale trzeba podkreslié, ze nie zawsze tak byto, a historia zwigzana z poczatkami produkcji
porcelany jawi sie jako wyboista droga. Receptura twardej porcelany byta pilnie strzezona przez
Daleki Wschdd, ktéry na sprzedazy jej Europejczykom zarabiat krocie. Warto przyblizy¢ poczatki
produkcji twardej porcelany, aby zrozumiec z jak trudnym w produkcji i szlachetnym materiatem

mamy do czynienia.

2.1 Tto historyczne narodzin manufaktury w Saksonii

Porcelana przed wynalezieniem jej w Europie byta
przywozona do niej w masowych ilosciach przez Portugalczykéw (od
XVI w) oraz Holendréw (od XVII w) z Chin?. Stato sie to mozliwe po
odkryciu drogi morskiej do Indii Wschodnich w 1498 roku podczas
wyprawy Vasco da Gamy. W 1602 roku Holendrzy zatozyli Kompanie
Wschodnioindyjska? i wtasnie wtedy sprzedali pierwszy tadunek z
porcelang w Europie, odkrywajgc przy tym, ze Europejczycy sg w
stanie zapfaci¢ za nig duze pienigdze3. Do lat trzydziestych XVII
wieku Holandia sprowadzata na Stary Kontynent ponad dwiescie
tysiecy sztuk rocznie, nastepnie rok po roku powiekszata tg liczbe®.

Chinczycy widzac takie zainteresowanie swoimi wyrobami zaczeli

uwzglednia¢ w nich gusta Europejczykéw. W 1610 roku wykonano ilustracja 2: Moneta

. wydawana przez Kompanie
pierwszy serwis z herbem europejskiego rodu krdlewskiego. W yschodnioindyjska.
miare uptywu lat wiekszo$¢ znaczacych wtadcdw europejskich posiadata serwisy porcelanowe
zdobione ich herbami rodowymi — do takich wiadcéw nalezeli m.in. car Rosji Piotr I i krdl Prus
Fryderyk Wilhelm |. W nastepnych dekadach Chidczycy zdobili swoje przedmioty

przedstawieniami europejskich bitew, postaciami z greckiej mitologii oraz symbolikg katolickg, jak

! Doenges W., Meissen Porzellan Seine Geschichte und Kiinstlerische Entwicklung, Drezno 1921, s. 5.

2 Berling K., Das Meissner Porzellan und seine Geschichte, Lipsk 1900s. 2.

3 Kingery W. D., Vandiver P. B., Ceramic masterpieces: art, structure, and technology, Nowy Jork 1986, s. 8.
4Tamze, s. 14.
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na przyktad najstarszg formg chrystogramu ,,IHS”. Jezuici, ktérzy udawali sie na Daleki Wschéd

w celu nawracania niewiernych stali sie doradcami tamtejszych rzemiesinikow?®.

Porcelana szybko stata sie jednym z najwazniejszych débr luksusowych i wyznacznikiem
statusu — stato sie to odczuwalne jeszcze bardziej po zmianach jakie zaszty w samych Chinach.
Ot6z po upadku dynastii Ming, w latach 1662-84 zakazano handlu z Zachodem, a tym samym
przerwano dostawy. Niedobdr nowych zamoéwiern doprowadzit do ogromnego zwiekszenia cen
porcelany na  europejskich  rynkach®.
Porcelane zaczeto nazywac ,biatym ztotem”,
gdyz cena obu tych rzeczy  byta
porownywalna. Ponadto porcelana byta
materiatem, za pomoca ktorego
przekupywano waznych urzednikébw na
dworach krélewskich’. w okresie
merkantylizmu (zachecania do produkcji

towaréw i doébr luksusowych w kraju oraz

ograniczenia importu) i zastoju w handlu

miedzy Wschodem a Zachodem, wizja

llustracja 3: Waza chiriska posiadajgca chrystogram, ok. odkrycia technologii i techniki wykonania

1820r. porcelany w ubozszych, pozbawionych kolonii

panstewkach niemieckich otwierata szanse na osiggniecie przez nie monopolu w tej dziedzinie,
na Starym Kontynencie. Cho¢ handel miedzy Europg a Wschodem zostat przywrdécony pod koniec
XVII wieku, moment, w ktdrym go zabrakto uruchomit na nowo ogromne starania, aby odkry¢
recepture porcelany w Europie i przejgé¢ zyski ptyngce z importu na rzecz rodzimej produkc;ji.
Elektor Saksonii Fryderyk August | - pdzniejszy krdl Polski August Il Mocny dobrze to rozumiat.
Jednoczesnie wizja ta $wietnie pasowata do jego natury i zainteresowan — krél uwielbiat sztuke,
zwtaszcza porcelane, ponadto byt niezwykle rozrzutny. Chociaz wiekszo$é z nas, idac za popularng
frazg ,za krdla Sasa jedz, pij i popuszczaj pasa”, nie umiescitaby tego krdéla wsréd wielkich
wiadcéw Rzeczpospolitej, to wtasnie za jego panowania, dzieki jego determinacji powstatfa
pierwsza europejska twarda porcelana. W ten sposéb krél August Il Mocny przekut swojg pasje
w obiecujacy przemyst, ktéry po rozwinieciu mégt postawié elity Europy Srodkowej na réwni

z bogatszymi elitami Wtoch, Francji oraz Holandii i udowodni¢ wszystkim, ze prowincjonalna

5 Rudzki E., Europejska porcelana osiemnastowieczna, Warszawa 1981s. 9.
6 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 14.
7 Doenges W., dz. cyt, s. 6.



Saksonia jest w stanie tworzy¢ réwnie piekne i zaawansowane technologicznie wyroby

rzemies$Inicze®.

Pierwsze préby wytworzenia europejskiej porcelany
miaty miejsce juz w XVI wieku, we Wtoszech, na dworze Y
Medyceuszy we Florencji. Camillo da Urbino stworzyt cos, co .
z wygladu przypominato porcelane — byta to tzw. porcelana
medycejska, poprawnie rzecz ujmujgc, kamionka
wzbogacona frytg szklang, dekorowana motywami
zaczerpnietymi ze sztuki chifskiej lub perskiej’ Do
sproszkowanego szkta dodawano zawiesine  biato
wypalajgcej sie gliny, czasami rowniez krede oraz

plastyfikatory w postaci spoiw organicznych. Po

wymieszaniu skfadnikdbw powstawata masa, z ktorej Hustracja 4: Delft, wazon, z kolekeji Zamku

. . . . Krolewskiego w Warszawie.
metodami ceramicznymi formowano wyroby, a nastepnie

wypalano w temperaturze mieknienia szkta. Produkt powstaty w takim procesie byt
prze$wiecalny i podobny do mlecznego szkfa. Po stopieniu surowcodw powstawata matryca
szklana z czastkami nieprzereagowanego piasku, z krysztatami wytworzonego wollastonitu
(CaSiOs / CaO - SiO,) i pozostatosciami fryty. Poniewaz wyroby byly matowe i nie wykazywaty
potysku, wymagaty szkliwienia. Szkliwiono je szkliwami otowiowymi lub otowiowo-cynowymi,

a nastepnie wypalano w temperaturze ok. 1000°C*,

Innym kregiem, ktory starat sie nasladowac wyroby wschodnie byta Holandia. To wtasnie
tu trafiato wiekszos¢ naczyn importowanych ze Wschodu. Na fajansowych wyrobach z Delftu ok.
1600 roku pojawiaty sie niebieskie dekoracje przypominajace te ze wschodnich wyrobow?,
Delfty byty duzo tansze od wtoskiego fajansu i tatwo dostepne w pdtnocnej Europie. Mozna
powiedzieé, ze w Holandii zapoczatkowano co$ na wzér masowej produkcji‘?. Zamitowanie do
tych naczyrh na dworach niemieckich ksigzat stato sie powodem ich zadtuzeA®. W podobnym

czasie w Faenzie — pétnocno-wschodnie Wtochy — takze szeroko zaczeto produkowadé fajanse.

8 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 10.

® Tamze, s. 24.

10 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., Polska porcelana, Wroctaw 1983, s. 94.

1 Doenges W., dz. cyt, s. 26.

12 Marchand S. L., Porcelain: A History from the Heart of Europe, New Jersey 2020, s. 15.
13 Tamze, s .15.

1 Tamze, s. 13.
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Mimo tak ogromnego sukcesu fajansu w Europie, pragnienie porcelany wsrdd
najbogatszych nie ostabto, a wrecz odwrotnie, jeszcze bardziej potegowato che¢ odkrycia
tajemnicy powstawania tego materiatu. Nalezatoby przy tym zada¢ pytanie, w jakim celu

pozyskiwano porcelane oraz czy miata ona swoje praktyczne zastosowanie.

Niektérzy uwazajg, ze popyt na porcelane miat swoje Zrédto w coraz wiekszej
popularnosci picia herbaty, kawy i innych napoi egzotycznych. Jednak mniemanie, ze potrzeba
byta matkg wynalazku, jest w tym wypadku btedne, gdyz w tamtym czasie tylko mata czes¢
spoteczeristwa miata dostep do nowych rodzajow gorgcych napojéw, a nawet jesli miata do nich
dostep to w przewazajgcej mierze do picia wykorzystywano srebra®®. Wiekszoé¢ spoteczenstwa
na co dzien uzywata naczyn (zazwyczaj jeden na rodzine) zelaznych, miedzianych
i cynowootowianych. Miato to swoje zalety, takie naczynia sie nie ttukty. Bardziej zamozni mogli
pozwoli¢ sobie na dzbanki gliniane lub naczynia wykonane z réznych stopdw metali. Na naczynia
fajansowe, czy kamionkowe mogli pozwoli¢ sobie najbogatsi, jednak nawet wsréd nich porcelana
nie odgrywata znaczacej roli na stotach. Szlachta uwazata, ze najlepiej nadajg sie do tego naczynia
srebrne lub ztote, ktdére swoim blaskiem wywieraty wrazenie na przybytych gosciach. Tak wiec
porcelana na poczatku nie miata zadnego zastosowania praktycznego, wrecz przeciwnie, miata
ona stanowi¢ dopetnienie dekoracji w salonach®®. Dekoracja stotu i bufetu petnita bardzo waing
role w kregach ludzi , dobrze urodzonych”. Tworzono specjalne sale na srebra, ktére nie byty
dostepne na co dzien, a jedynie na wyjgtkowe okazje, dla wyjatkowych gosci. Uwaza sie, ze sale
na srebra wywarty bezposredni wptyw na to jak przechowywano i eksponowano porcelane?’. Na
przedmioty z porcelany przygotowywano specjalne gabloty, ktére miaty jak najlepiej prezentowac
je gosciom. W miare rozwoju kolekcjonerstwa, na dworach zaczeto tworzy¢ specjalne gabinety
porcelanowe'®. Louise Henriette z Nassau (holenderska ksiezniczka, Zzona elektora
brandenburskiego, ksiecia Prus Fryderyka Wilhelma 1) w 1653 powaznie rozpoczeta
kolekcjonowanie porcelany, a juz dziesieé lat pdZniej zaprojektowata pierwszy w Europie gabinet

porcelanowy, ktéry znajdowat sie w jej posiadtosci w Oranienburgu niedaleko Berlina?®.

Trzeba przyznaé, ze w tamtym czasie pomyst zatozenia w Europie srodkowej pierwszej
fabryki porcelany mdégt wydawaé sie nierealny. Niemcy nie byly jednolitym panstwem, a zbiorem

mniejszych panstewek rzgdzonych przez mniej lub bardziej zamoznych ksigzat. Dodatkowo, ich

15 Tamaze, s. 17.

18 Tamze, s. 18.

17 Sponsel J. L., Kabinettstiicke der Meissner Porzellan-Manufaktur von Johann Joachim Kdndler, Lipsk
1900, s. 6.

18 Marchand S. L. dz. cyt, s. 18.

¥ Tamze, s. 16.



budzety byly ogotocone przez wyniszczajgcg wojne trzydziestoletnig. Podczas gdy Francja, Anglia,
czy inne bogatsze panstwa mogty pozwolié¢ sobie na sprawng odbudowe gospodarki, niemieckie
ksigstewka pograzaty sie w zapasci spowodowanej utratg prawie potowy ludnosci®®. Nie dziwi
fakt, ze w tak ciezkich warunkach, znaczna cze$¢ budzetu szta na rzeczy pierwszej potrzeby, a nie

na sztuke.

Sytuacja zmienita sie po objeciu wtadzy nad Saksonig przez Fryderyka Augusta (1670-
1733) - syna Jana Jerzego Ill Wettyna i Anny Zofii Oldenburg. Jako mtodzieniec, pod koniec lat
osiemdziesigtych XVII wieku, odbyt podréz do
Francji, podczas ktorej odwiedzit patac w Wersalu.
Zapoznat sie wtedy z najlepszymi kolekcjami dziet
sztuki, widziat jak inni wtadcy przechowujg swoje
cenne przedmioty w ,gabinetach dziet sztuki”?.
Zachwycony sztukg Zachodu, jej bogactwem
i przepychem, sam zapragnat zbudowac cos
podobnego dla siebie. Jako elektor saski i krdl
polski organizowat wielkie uczty, na ktoére
zapraszat ogromne ilosci gosci, a précz tego
zapraszat widzéw, ktérzy mieli podziwiac jak inni
spozywajg i pija. Do gtdwnych rozrywek krdla

nalezato ,podrzucanie liséw”, podczas ktérych

zwierzgta byty barbarzynsko zameczane przez llustracja 5: Louis de Silvestre - portret Augusta Il

- . Y 1727).
dworzan. Wydatki na dworze krélewskim ocnego (1727)

obejmowaty wiekszos¢ budzetu catego panstwa. Krél uwielbiat modne ubrania, ksigzki, meble,
dzieta sztuki, a co najwazniejsze z perspektywy tej pracy — ceramike. Smiato mozna przyjaé teze,
ze gdyby nie rozrzutnos$¢ krélewska, pierwsza fabryka porcelany w Europie powstataby
w zupetnie innym miejscu. Warto tutaj podkresli¢, ze Saksonia byta jednym z bogatszych ksiestw
Swietego Cesarstwa Rzymskiego, posiadata takze liczne kopalnie i oérodki handlowe (np. Lipsk,
Drezno). W owych wiekszych osrodkach handlowych odbywaty sie coroczne jarmarki
wielkanocne, na ktérych prezentowano wyroby rzemieslnicze z Azji, Ameryki, Zachodniej Europy
i Rosji. Procz tego Saksonia miata bardzo diugie tradycje rzemieslnicze, gdornicze, szklarskie
i alchemiczne. To tutaj mieszkato wielu ludzi, ktérzy posiadali duze doswiadczenie z praca

wymagajgcg wysokich temperaturach, co byto kluczowe przy opracowaniu techniki wytwarzania

20 Tamze, s. 20.
21 Sponsel J. L.,dz. cyt, s. 4.
10



twardej porcelany wypalanej w temperaturze ok. 1400 °C. A co najwazniejsze, Saksonia byfa

bogata w surowce potrzebne do wyrobu porcelany takie jak kaolin, alabaster i drewno?2.

Jednak wszystko to nie wystarczytoby do osiggniecia sukcesu, gdyby nie wspdtpraca
dwéch uczonych oséb o odmiennym, lecz bogatym doswiadczeniu, ktére krél zaangazowat do
pracy na swoim dworze. A byli to: Johann Friedrich Bottger (1682 -1719) i Ehrenfried Walther von
Tschirnhaus (1651 — 1708). Do dzi$ istnieje spdr, ktdry z nich witasciwie jest odkrywca porcelany

twardej w Europie.

2.2 Béttger i Tschirnhaus — dwaj odkrywcy porcelany twardej w Europie

Johann Friedrich Bottger urodzit sie

w miejscowosci Schleiz, w Turyngii.

W pbdiniejszym czasie, gdy jego ojciec stracit
prace, wraz z rodzing przeniést sie do

Magdeburga, gdzie brat byt ztotnikiem. Po smierci

ojca, matka Johanna Friedricha ponownie wyszfa
za maz, za inzyniera, ktéry posiadat duzy majatek,

dzieki czemu jej syn miat szanse zdobycia

odpowiedniego wyksztatcenia. Ojczym optacit mu

praktyke w aptece w Berlinie.

Johann  Friedrich Bottger juz na

sr—— = —_—

wczesnych etapach swojego zycia odznaczat sie

T e =
Fobawen Friedvich Witger.
= ¢ ‘\\'5 ’ ‘-f‘\

= i L zamitowaniem do eksperymentéw, co

w przysztosci skutkowato wyborem towarzystwa

llustracja 6: Portret Johanna Friedricha Béttgera. Autor O podobnych zainteresowaniach. Bdéttger miat

nieznany. .y . . . p
stycznos¢ z wieloma alchemikami, ktdrzy

podobnie jak on pragneli odnalez¢ tzw. kamien filozoficzny — materiat, ktéry miatby zdolnos¢
przemiany metali w ztoto. Osiemnasty wiek charakteryzowat sie ogromnym postepem
w dziedzinie chemii?®, W poczatkach tego wieku uwazano jednak, ze wszystko sktada sie z trzech
pierwotnych substancji, ktérymi miaty by¢: siarka, rtec i sél. Uwazano, kolokwialnie méwiac, ze

wszystko mozna zrobic¢ ze wszystkiego. Nie dziwi wiec fakt, ze wierzono w mozliwosé stworzenia

22 Marchand S. L., dz. cyt, s. 30.
23 Doenges W., dz. cyt, s. 8.
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materiatu, ktéry inne metale bedzie potrafit zmieni¢ w ztoto. Aby zobrazowac jak powszechnie,
i jak powaznie traktowano tg sprawe wspomne, iz alchemig trudnit sie sam Isaak Newton —
uznawany dzisiaj za jednego z najwybitniejszych naukowcéw wszech czaséw. Okoto 1700 roku
Bottger ogtosit, iz wynalazt 6w tajemniczy zwigzek, za pomocg ktdrego udato mu sie przeksztatcié
rte¢ w ztoto, a plotki o tym rozniosty sie bardzo szybko w rézne miejsca. Dotarty nawet w 1701
roku do pruskiego kréla Fryderyka Wilhelma |, ktéry marzyt o zdobyciu wiekszego bogactwa na
potrzeby armii i pokrycie wtasnych dtugéw. Chociaz mtody alchemik w obawie przed wifadca
zaczat sie ukrywad, a pozniej nawet uciekt za granice, to i tak jego wolnos¢ miata sie wkrétce
zakonczy¢. Zostat aresztowany przez innego wtadce - krdla Augusta Il Mocnego, ktory osadzit go
w twierdzy Konigstein po to, by czerpaé z jego tajemnej wiedzy i zyskaé ztoto. Nie byto to typowe
wiezienie, Bottgerowi zapewniono dobre warunki bytowe, ksigzki, pienigdze i czas, ktory coraz

bardziej sie kurczyt, zwiekszajac zniecierpliwienie wtadcy?.

W 1703 roku Bottger mogt przenies¢ sie do Drezna, gdzie zapewniono mu dobrze
wyposazone laboratorium, biblioteke oraz pomoc w postaci wykwalifikowanych oséb. W owym
czasie rozwingt wspétprace z Ehrenfriedem Waltherem von Tschirnhausem (1651 — 1708), ktéry

posiadat znacznie wieksze doswiadczenie naukowe.

Ehrenfried Walther von Tschirnhaus urodzit
sie w 1651 roku w miejscowosci Stawnikowice (niem.
Kieslingswalde) bedacej Marchia Goérnych tuzyc.
W 1668 roku rozpoczat swoje pierwsze studia
w Lejdzie na kierunku prawniczym. Prywatnie uczyt
sie matematyki i fizyki. W 1674 roku wyjechat
w podréz do Londynu gdzie spotkat sie
z Towarzystwem Krélewskim. Po trzech miesigcach
spedzonych w Anglii Tschirnhaus udat sie do Paryza,
gdzie poznat Gottfrieda Wilhelma Leibniza -

polimata, wybitnego matematyka, z ktérym do konca

zycia utrzyma przyjacielskie kontakty®®. W Paryzu llustracja 7: Portret Ehrenfrieda Walthera von
Tschirnhausa. Rycina: M. Bernigeroth, Drezno.

miat okazje wzigé udziat w eksperymentach topienia

roznych materiatdw za pomocg soczewek oraz poznat ludzi, ktorzy byli specjalistami od

chemicznych witasciwosci szkta. Jednym z nich byt fizyk Francgois Villette, ktory konstruowat lustra

24 Marchand S. L., dz. cyt, s. 32.
5 https://de.wikipedia.org/wiki/Ehrenfried Walther von Tschirnhaus, (data dostepu: 14.05.2024r.)
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olbrzymich rozmiaréw i przeprowadzat eksperymenty z ich udziatem. W 1677 roku Tschirnhaus
udat sie do Wtoch, do Mediolanu, gdzie czekat na niego Manfredo Settala, ktéry w swojej kolekgji
luster posiadat takie o wielkosci 119 cm. W Rzymie Giovanni Alfonso Borelli nauczyt Tschirnhausa
technik szlifowania soczewek?®®. W Neapolu i w Palermo naukowiec prowadzit badania

mineralogiczne.

Od 1679 roku we wspotpracy
z mechanikiem Johannem Hoffmannem
opracowywat koncepcje nowych luster, ktére od tej
pory nie byty odlewane ze stopéw metaly,
a wytwarzane z gotowych miedzianych blach, dzieki
temu produkcja byta znacznie tansza?. Miedzy
1687 a 1692 rokiem Tschirnhaus rozpoczat prace
nad wytworzeniem wiekszych soczewek szklanych,
procz tego prowadzit badania matematyczne nad
przebiegiem promieni Swietlnych w soczewkach
i zwierciadtach®. Naukowiec rozwingt swoje
badania nad soczewkami, dzieki ktérym magt

przetapia¢ substancje w bardzo wysokich

temperaturach. Byt zatozycielem trzech warsztatéw
llustracja 8: Sferyczne ptongce lustro. . . . , .
zajmujgcych sie wyrobem soczewek o Srednicy
wiekszej niz metr. Juz w 1694 roku zaczat przetapiac fajanse z Delftu i chinskg porcelane w celu

poszukiwania receptury. Byt pionierem w procesie taczenia kredy i kwarcu®.

W latach 1702 - 1703, podczas swojej podrézy do Paryza, opracowat projekt zatozenia

manufaktury, w ktdrej miat byé produkowany fajans®.

Tschirnhaus udostepnit swoje soczewki Bottgerowi, a ten za ich pomocg badat
zachowanie w wysokich temperaturach réinych metali oraz wielu kolorowych ziem.
Doswiadczenia te wykorzystat do dalszych prac nad porcelang. Analogicznie kazde z doswiadczen
powtdrzyt w piecu, ktéry byt opalany za pomoca wegla drzewnego lub drewna bukowego3!. Dato

to dobre rezultaty — Bottger wiedziat, ktére kolorowe ziemie sg odporne na ogien, a ktore z nich

26 Tamze.

27 Tamze.

28 Tamze.

2% Marchand S. L., dz. cyt, s. 33.
30 Doenges W., dz. cyt, s. 17.

31 Tamze, s. 17.
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pod jego wptywem topig sie i stajg ptynne. Précz tego Bottger obserwowat na jaki kolor wypalaty

sie poszczegdblne ziemie.

Podczas wspdlnych prac nad znalezieniem kamienia filozoficznego udato im sie

opracowac specjalne ceramiczne tygle, ktére byty niezbedne do wytopu ztota.

Johanna Friedricha Bottgera oraz Ehrenfrieda Walthera von Tschirnhausa uwaza sie
obecnie za odkrywcow porcelany twardej w Europie. Pierwszym etapem na tej drodze byto

opracowanie receptury czerwonej kamionki.

2.3 Pierwsza europejska porcelana twarda

Czerwong kamionke Bottger wraz z Tschinhausenem
wynalezli w 1706 roku3?, natomiast receptura porcelany

twardej zostata opracowana dwa lata pdzniej.

Kamionka Bottgera byta podobna do czerwonej
chinskiej kamionki z rejonu Yixing, ktdrg w swojej kolekcji
posiadat August Il Mocny. Kamionka ta byta oparta na
mieszaninie czerwonej gliny z gling wapienng, przez co
upowszechniono praktyke zastosowania wapna lub gipsu

jako topnikéw?3. Odkrycie tego materiatu pozwolito

przekonaé kréla, ze recepture porcelany maja juz w zasiegu
llustracja  9:  herbatnica,  kamionka
reki, dzieki czemu wfadca zgodzit sie na porzucenie Béttgerowska, Misnia.

poszukiwan kamienia filozoficznego na rzecz opracowania receptury twardej porcelany3.

Krél August w tym czasie przydzielit do pomocy naukowcom pieciu rzemiesinikdw
z Fryburga Bryzgowijskiego®. Najwazniejszym z nich byt ekspert od gérnictwa Gottfried Pabst von
Ohain (1656-1729). Caty zespdét zamknieto na osiemnascie tygodni, zamurowujac
w pomieszczeniach okna do potowy z obawy przed wscibskimi oczami ludzi z zewnatrz.

W budynku znajdowaty sie 24 piece .

32 Tamze, s. 20.

33 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 230.
34 Marchand S. L., dz. cyt, s. 34.

35 Tamze, s. 34.
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Prace ustaty na czas okupacji szwedzkiej w latach 1706 - 1707, po czym wznowiono je.
W pracach nad biatg porcelang poczatkowo uzywano gliny z Colditz nieopodal Lipska®, bogatej
w tlenki zelaza i tytanu, co sprawiato, ze kolor pierwszej misnienskiej porcelany byt zéttawy i byta
ona tylko nieznacznie przeswitujaca. Jako topnika uzywano gipsu w duzej ilosci, w postaci
kalcynowanego alabastru. Szkliwo byto bardzo gtadkie i przezroczyste, ale za to grubsze niz

w pdzniejszych wyrobach®’.

Wspomniany wyzej Gottfried Pabst von Ohain zasugerowat, aby poszukaé zwapnionej
gliny i kamykow, z ktérej mozna bytoby zrobi¢ idealnie biatg paste. Uwaza sie, ze to on znalazt
kaolin w poblizu miasta Aue w Rudawach?®. W potaczeniu z gling z Colditz (43%) i kalcynowanym
alabastrem (14%) tworzyt dobrg plastyczng paste porcelanowsg, ktérg nazwano ,Arkanum?”,
a ludzi znajacych tajemnice przepisu nazywano , Arkanistami”. Co ciekawe, kazdy z nich nie znat
catosci przepisu, dzielili sie oni na
tych, ktérzy wiedzg wszystko
o produkcji ciasta porcelanowego,
szkliwa itd. Ponadto krél August
zabronit wywozenia kaolinu
z Saksonii*®. Pierwsza porcelana
byta wypalana powyzej 1350 °C,

temperaturze, ktdra nie zostata

osiggnieta nigdzie wczesniej

llustracja 10: Paul Kiessling - Béttger przedstawia arcanum Augustowi Il .
Mocnemu. w Europie.

11 pazdziernika 1708 roku Tschirnhaus zmart. Niedtugo pdzniej Bottger przekazat krélowi
wiadomo$é o wynalezieniu przepisu na porcelane®. Tak wiec powszechnie uwaza sie, ze pierwsza
porcelana powstata w 1708 roku, jednak niewielu wie, ze pierwsze wyroby, ktére w tamtych
czasach nazywano porcelang dzi$ nazwalibysmy fajansem. Pod wzgledem wytrzymatosci
mechanicznej tworzywo to byto podobne do porcelany — byto tak samo twarde. Tak naprawde
dopiero w 1713 roku stworzono pierwsze potprzeiroczyste biate naczynie podobne do tych
chifskich*'. Wynalezienie odpowiedniej glazury i farb podszkliwnych przyszto duzo pdzniej, juz po

Smierci Bottgera, ktéra miata miejsce w 1719 roku.

36 Tamze, s. 34.

37 Doenges W., dz. cyt, s. 32.

38 Marchand S. L., dz. cyt, s. 34.
39 Rudzki E., dz. cyt, s. 14.

40 Marchand S. L., dz. cyt, s. 35.
41 Doenges W.,dz. cyt, s. 32.
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Rozwazania o narodzinach porcelany twardej warto uzupetnié informacjami z zakresu jej
dekoracji. Pierwsze ztocenia bylty zazwyczaj wykonywane na zimno, a kwiaty i liScie malowano
z wykorzystaniem techniki emalii, takiej samej jaka stosowano do zdobienia metalu lub szkta.
Kolor srebrny miat tendencje do czernienia. Emalie poczatkowo byty uzywane do ozywienia
relieféw, pdzniej zaczeto je stosowac do dekorowania ptaskich powierzchni. Malowanie niebieska
farbg podszkliwng w tym czasie nie wypadato dobrze (farba byta zbyt blada, albo zbyt ciemna,
z rozmytym konturem). Glazurowanie byto trudnym procesem, piec nalezato ogrza¢ do
temperatury 900°C podczas pierwszego wypatu, a po natozeniu szkliwa na przedmioty do 1400°C.
W tym okresie wyroby czesto w piecu lub po wypale pekaty, szkliwa (wapniowo — alkaliczne)
miaty przebarwienia lub zielonkawg warstwe z pecherzykami®*. W latach 1717 — 1718 Johann
Georg Funcke (aktywny w latach 1692 - 1726) — drezdenski ztotnik zatrudniony do dekoracji

porcelanowych wyrobdéw, wprowadzit pieé farb metalicznych zawierajgcych olej*.

Po ogtoszeniu  sukcesu
krélowi, pracownie Bottgera
przeniesiono do zamku Wettindw
w Misni. Krdl August zrobit to, aby
utrzymac przepis w tajemnicy,
zamek znajdowat sie na wzgdrzu
i byt otoczony murami. Na miejscu
Bottger zbudowat kolejny piec oraz
mtyn konny do mielenia mineratow

na paste porcelanowg i glazure®.

W 1710 roku na jarmarku
wielkanocnym w Lipsku  llustracja 11: Zamek w Misni.

zaprezentowano pierwsze wyroby z porcelany europejskiej. Rok pdzniej w fabryce pracowato juz
ponad trzydziesci osdb, jednak wytwarzano tam wtedy przede wszystkim wyroby z czerwonej
kamionki (zaprzestano jej produkcji dopiero po 1728 roku). W tym czasie manufaktura rowniez
zapewnita sobie wytgcznosé do kaolinu z miejscowosci Aue, ktéry wysytano do fabryki
w pudetkach znakowanymi skrzyzowanymi mieczami oraz literami A i R, ktére oznaczaty

LAugustus Rex”,

42 Tamze, s. 39.

43 Tamze, s. 37.

4 Rudzki E., dz. cyt, s. 14.

% Marchand S. L., dz. cyt, s. 36.
4 Tamie, s. 37.
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Pierwsze wyroby porcelanowe byty kopiami wyrobdow chiniskich. Byto to mile widziane
przez kréla oraz dwor, poniewaz w koncu udato sie ograniczy¢ wielkie wydatki na import tych
przedmiotéw. Z czasem jednak pojawiato sie coraz wiecej dekoracji barokowych. Przyczynit sie do
tego niejako sam August Il Mocny, ktéry zazyczyt sobie, aby wyroby powstajgce w nowej
manufakturze — zaréwno te z czerwonej
kamionki jak i z porcelany, byty
tworzone w  duchu oAwczesnego
najpopularniejszego stylu jakim byt
barok?. Misénieriska tradycja
skomplikowanych azurowych odlewdéw
rozpoczeta sie dopiero w latach
trzydziestych  XVIII  wieku, wraz
z przyjSciem nowych artystéw do
manufaktury*®. Kolejnym elementem
wprowadzonym przez Bottgera byla
rzezba ceramiczna, analogicznie jak
wyzZej, najpierw wzorowano si€ na
istniejgcych juz wschodnich figurkach,

by z czasem produkowaé zupetnie nowe

europejskie projekty. Nie byty one
llustracja 12: Plan dziedzirica zamkowego z sqsiednimi budynkami
i ich przeznaczeniem w okresie manufaktury. skomplikowane, powstawaty modele na
wzor antyku takie jak np. gtowa Apolla. Co wazne — figurki byty odciskane za pomoca form,

o czym $wiadcza formy zachowane z tamtego okresu®.

Niezwykle waznym zagadnieniem z perspektywy niniejszej pracy jest fakt, ze juz na
poczatku dziatalnosci manufaktury misnienskiej (w 1711 roku) powstata pierwsza statuetka
przedstawiajaca krola polskiego. Augusta || Mocnego ukazano, podobnie jak w przedmiocie
niniejszej pracy dyplomowej, w zbroi i ptaszczu, z patka marszatkowska w prawej rece. Figurka

zostata wykonana z czerwonej kamionki®®.

Aby w petni odda¢ obraz manufaktury za czaséw Bottgera nalezy wspomnieé, ze
produkcja byta sporadyczna ze wzgledu na chorobe alkoholowg wynalazcy, a co za tym idzie jego

rzadkg obecnoscig na miejscu produkcji. Fabryka pochtfaniata ogromne ilosci pieniedzy krdla,

47 Doenges W., dz. cyt, s. 32.

48 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 163.
4 Doenges W., dz. cyt, s. 32.

50 Tamze, s. 32.
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ktory musiat optaci¢ drewno na opat piecéw, surowce i pensje pracownikéw (niektérym nie
ptacono w ogéle). Postanowiono wiec, ze manufaktura rozpocznie sprzedaz wyrobéw poza
granicami Swietego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego®. Dotychczasowo manufaktura

dostarczata najwiecej porcelanowych egzemplarzy samemu Krélowi Augustowi Il Mocnemu.

Za panowania Ludwika XV import chiniskiej i saksoniskiej porcelany kosztowat Francje
prawie po6t miliona liwréw rocznie. Widzgc ogrom tych wydatkdw metresa kréla - markiza de
Pompadour nakazata utworzenie paristwowej manufaktury w Sevres®2. Nie byloby to mozliwe
bez wykradniecia arkanéw z manufaktury w Misni. Nie bylo to odosobnione zjawisko,
manufaktura wiedenska powstata bowiem po ucieczce Zle optacanych robotnikéw z Saksonii do
Wiednia. A pracownikéw byto wielu, od samego poczatku manufaktura funkcjonowata na
zasadzie pracy zespotowej. Powodem tego byta ztozonos¢ proceséw przy wytwarzaniu porcelany.
Czes$¢ pracownikdw zajmowata sie wydobyciem, inna mieszaniem, formowaniem, zdobieniem,
wypalaniem i glazurowaniem. Na miejscu pracowali fachowcy hutnictwa sprowadzeni
z Freiburga, garncarze i ceramicy wyszkoleni w Delfcie, ztotnicy z dworu saksoriskiego®®. Précz

receptury pasty porcelanowej wykradano projekty piecow i przepisy na glazure®.

Podsumowujac, pierwsza porcelana bottgerowska byta wytwarzana z kaolinu z Aue, gliny
z Colditz (43%) i kalcynowanego alabastru (14%), byta wypalana w temperaturze 1400°C oraz
posiadata szkliwo alkaliczne, do ktérego produkcji wykorzystywano glinke Colditz, kwarc, a jako
topnik stosowano wapieri. Szkliwo sktadato sie gtéwnie z SiO, w potaczeniu z Ca0, K,0 i Al,05°.
Po Smierci Bottgera, w latach trzydziestych XVIII w. zastgpiono dotychczasowy topnik wapniowy
skaleniem, ktory obnizat temperature wypatu do 1350°C. Glina Colditz to ztoze zawierajace, jako
gtéwne sktadniki, 62% kaolinitu i 36% krzemionki. W latach 20. XVIII wieku stopniowo
zastepowano tg gline znacznie czystszym kaolinem z kopalni St. Andreas w Aue. Glina z Aue
posiada w swoim sktadzie az 93% czystego kaolinitu i 5% krzemionki jako gtéwne sktadniki,

drugorzedne sktadniki to Fe,03 (0,67%), TiO, (0,34%) i MgO (0,04%)°°.

5IMarchand S. L., dz. cyt, s. 37.

52Doenges W., dz. cyt, s. 7.

53Marchand S. L., dz. cyt, s. 40.

5 Tamze, s. 42.

55 Zumbulyadis N., Van Thienen V., Changes in the body, glaze and enamel compositions of early meissen
porcelain, 1723-c.1740, ,,Archaeometry” vol. 62, nr 1,2020, s. 31.

56 Tamze, s. 35.
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Porcelana Bottgera (1715) Porcelana Misnienska (1731)
Krzemionka SiO, 62 60
Tlenek glinu Al;O; 33 35
Tlenek potasu K;0 0,1 4,0
Tlenek sodu Na,O 0,2 0,8
Tlenek wapnia CaO 4,8 0,3
Inne 0,9 0,9

Tabela 1: Sktad chemiczny, wyrazony w procentach, porcelany Béttgera i pdzniejszej misnienskiej porcelany ze
skaleniem jako topnikiem®’.

Wedtug W. Schulle oraz B. Ullricha®® mikrostruktura porcelany Béttgera po wypale skfada
sie z krysztatdow mulitu zatopionych w szkle krzemianowo-wapniowym. Receptura z niewielka
iloscig kwarcu, lub bez kwarcu, zapewniata porcelanie Bottgera niezwykle wysokg odpornosé na
szok termiczny. Kwarc bowiem ma bardzo duzy wspdtczynnik rozszerzalnosci cieplnej. Po zmianie
receptury, zamiast zwigzkdw wapnia jako topniki stosowano skalenie, a zawartos¢ kwarcu
pozostata nadal na niskim poziomie w odréznieniu od porcelany chinskiej i innych pdzniejszych

twardych porcelan europejskich®.

Rozwazania powyzsze mozna ubarwié takg oto anegdoty. Pewnego razu krél August Il
Sas odwiedzit laboratorium i nakazat otworzy¢ piec, w ktérym wypalana byta porcelana. Po
otwarciu pieca chwilowo oslepit go biaty zar (wskazuje to na temperature 1400°C — Chinczycy
potrafili okresla¢ temperature patrzac na kolor zaru), jednak gdy piec troche ostygt zar zmienit
kolor na czerwony, dzieki czemu dato sie zauwazy¢ przedmioty znajdujgce sie w srodku. W piecu
znajdowat sie sagan, ktéry Bottger wyjat za pomocg szczypcéw. W poblizu pieca stata wanna
petna wody, do ktérej Bottger go wrzucit. Nagle rozlegt sie gtosny huk, a krél powiedziat: ,,Och,
jest rozbity”, ale Bottger zaprzeczyt” ,Nie wasza wysokos$¢, musi wytrzymacé te prébe”. Gdy sagan

wyjeto z wanny, okazat sie nienaruszony®.

Istniejg przedmioty porcelanowe wyprodukowane przed zmiang receptury (recepture
masy porcelanowej zmieniono w latach 1720-30), ktére podczas badania z udziatem ultrafioletu,
wykazujg purpurowq fluorescencje szkliwa wynikajgcg z uzycia skalenia. Porcelana bottgerowska
wykazuje zazwyczaj kremowg fluorescencje. Nasuwa sie wiec wniosek, ze by¢ moze szkliwa jako

pierwsze posiadaty skalen jako topnik, przed rozpoczeciem wprowadzania go do masy. Sktad

5’Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 170.

8Schulle W., Ullrich B., Orientierende Untersuchungen an den Glasuren von historischen Meif3ner
Porzellanproben, , ,Silikattechnik”, vol. 36, 1985.

59Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 173.

60 Tamze, s. 173.
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przezroczystego szkliwa po zmianie topnika na skalen przedstawiat sie nastepujaco: 69-74%

krzemionki (SiO2), 15-17% tlenku glinu (Al,03) i 2,5-4,5% tlenku potasu (K;0)®.
Warto wspomniec¢ o charakterystycznych cechach porcelany twardej:

e Brak nasigkliwosci

e Zwartosc i jednorodnosé czerepu

e Odpornos¢ na dziatanie czynnikdw atmosferycznych i chemicznych
e Odpornosc cieplna w granicach normalnego uzytkowania

o Gtadkosc¢ i twardos$¢ szkliwionej powierzchni

e Nieznaczna scieralnosé

e Bardzo duza wytrzymatos¢ mechaniczna

e Biaty kolor, przeswitywalno$¢ w cienkich warstwach®?,

Tak wiec czas pracy Bottgera i Tschirnhausa w misniedskiej manufakturze mozna
podsumowac jako pierwszy okres duzego rozwoju. Na kolejny sktada sie praca dwdch wybitnych
artystéw - Johanna Gregoriusa Horoldta (1670-1733) i Johanna Joachima Kéndlera (1706-1775),
ktdrzy swoje zycie ztaczyli z tg manufakturg doskonalgc technologie wytwarzania porcelany oraz

szeroko pojete techniki zdobnicze tego materiatu.

2.4 Manufaktura za czaséw Horoldta i Kandlera

Johann Gregorius Horoldt (1670-1733) przybyt do Misni z Wiednia w 1720 roku. Znacznie
ulepszyt mase porcelanowa oraz wymyslit podszkliwny btekit, ktory bardzo dobrze sie sprawdzat,
procz tego opracowat przepis na podszkliwng czerwien miedziang oraz naszkliwne (emalia):
fiolet, czerwien o odcieniu cynobru, zielony i z6tty®3. Jednoznacznie opowiadat sie za wschodnimi
wzorami, byt gtebokim oponentem stylu barokowego w porcelanie. Niebieski podszkliwny

zaczeto stosowac powszechnie w 1734 roku®.

W tym okresie gtdwnymi rzezbiarzami manufaktury byli: od 1727 roku Johann Gottlieb
Kirchner (1706-1740), od 1728 roku Johann Christoph Ludwig Liicke (1705-1780) i od 1731 roku
Carl Friedrich Licke. To witasnie wtedy zaczety powstawac pierwsze wieksze przedstawienia

figuralne, najczesciej nie przedstawiaty one przedmiotu w sposdb naturalistyczny, a raczej

51Domoney K., Shortland A. J., Kuhn S., Characterization of 18th-century meissen porcelain using sem—eds,
,Archaeometry” vol. 54, nr 3, 2012, s. 460.

52Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 95.

53 Doenges W., dz. cyt, s. 45.

64 Tamze, s. 63.
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uproszczony. Catos¢ byta bardzo dekoracyjna — zwtaszcza przedstawienia ze zwierzetami, ktdre
miaty przypomina¢ widzowi fantastyczne stworzenia z chifdskich i japoniskich mitéow

zwierzecych®.

W 1732 roku powstata druga statuetka Augusta Il Mocnego, ktérej twérca byt Kirchner®®.
Przedstawia ona kréla w stroju rzymskim! Posiada on zdobiony, czarny cesarski napiersnik oraz
purpurowy ptaszcz. W przeciwienstwie do pierwszej figury, jest wykonana z porcelany, a nie
z kamionki, ponadto poza krdla jest bardziej swobodna i ekspresyjna. Statuetka ma 11 cm

wysokosci.

Wyroby powstate w latach 1730 — 1756 (do wybuchu wojny siedmioletniej) nazywane s3
dzisiaj Vieux Saxe (stara Saksonia) i wigze sie je z nazwiskami dwdch wielkich twércéw: malarzem

Horoldtem i modelarzem Kindlerem®’.

Johann Joachim Kandler (1706-1775) byt jednym z najbardziej utalentowanych
i wyksztatconych artystéw misnienskich®, Podczas jego pracy w manufakturze w latach 1735-
1763 rozkwitt styl barokowy. Porcelanowe rzezby artysty w stylu rokokowym byty szczytem
doskonatosci. Niektére zrddta opisujg jakoby Kandler tworzyt swoje najpiekniejsze dzieta z wolnej
reki, bez wczesniejszych projektéw, czy szkicow®. Méwi to bardzo wiele o jego talentach. Nalezy
podkresli¢, ze dzieta Kandlera sg wysoce naturalistyczne, nieprzesadzone i doktadne. Mimo
uptywu lat wcigz robig ogromne wrazenie. Artysta doktadnie studiowat nature. Zostat on
zatrudniony przez kréla Augusta Il Mocnego w 1731 roku, aby wspomdgt innego rzezbiarza —
Johanna Gottlieba Kirchnera (1706-1775). Mieli oni za zadanie wykona¢ dekoracje (statuetki) do
krolewskiego Patacu Japoriskiego w Dreznie. Poczatkowo wzorowano sie na obiektach
ceramicznych pochodzacych z Japonii. Pdiniej zamowienie rozszerzyto sie o nowe formy
wazonow i rézne rodzaje zwierzat, w tym ptaki’®. Wykonano ,trzynascie Iwéw i lwic, pie¢ stoni,
dwadziescia szes¢ matp, osiem sfinkséw i dziewie¢ pawi, a takze wiele innych zwierzat
i ptakéw”’. Po $émierci Augusta Il Mocnego w 1733 roku manufakture przejat jego syn August Ill

Sas.

5 Tamze, s. 49.

%6 Tamze, s. 53.

7 Rudzki E., dz. cyt, s. 15.

58 Doenges W., dz. cyt, s. 68.

% Sponsel J. L., dz. cyt, s. 111.
70 Doenges W., dz. cyt,, s. 68.
7 Marchand S. L., dz. cyt, s. 44.
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Kandler précz tej narzuconej tematyki, realizowat sie gtdwnie w dwdch tematach:
scenach rodzajowych oraz scenach mitologicznych, alegorycznych i biblijnych’?. Byty to tematy
wczesniej nie poruszane w tej dziedzinie, a Kandler studiowat sztuke starozytng. Dziefa artysty
byty zazwyczaj wykonane wytgcznie z biatej, niemalowanej porcelany. Byto tak w wiekszosci do
jego S$mierci. Prawdopodobnie dlatego, ze biel porcelany w potgczeniu z modelunkiem
rzezbiarskim wygladata niezwykle szlachetnie, uzycie
kolorowych emalii nie byto konieczne, a czasami nawet

szkodliwe, bo przystaniato forme rzezbiarskg dzieta’.

Augustowi Mocnemu Il nie wystarczat fakt, ze
byt posiadaczem pierwszej europejskiej manufaktury
porcelany twardej, réwnie dobrej, jak ta wschodnia.
Zyczyt sobie, aby przedmioty w niej tworzone
przerastaly te wschodnie swojg wielko$cig, forma
i ozdobnoscig. Dobrym przyktadem jego ambicji byt
projekt jedenastego pokoju Patacu Holenderskiego
(pdézniej nazywanego japoriskim), w ktorym miata
znajdowaé sie kaplica rzymskokatolicka, a w nigj

porcelanowe: ambona, piszczatki organowe, ottarz

(wysoki na 24 stopy) oraz naturalnej wielkosci figury

llustracja 13: Johann Joachim Kdndler - Apostot
dwunastu apostotéw. Zaktadano, ze poszczegélne Pawet, 1740.

wymodelowane czesci bedg musiaty schngé przez rok,

zanim zostang wypalone’®.

Kandler najpierw stworzyt figury dwunastu apostotéw wzorowane na dzietach z kosSciota
$w. Jana na Lateranie w Rzymie, w swoich pracach korzystat z miedziorytéw. Jedna z figur zostata
odlewana z dwdch kawatkéw, a mimo to troche popekata po wypale. Figury miaty poczatkowo

wysokosci pot tokcia, pdzniej postanowiono je zmniejszy¢ do rozmiaru od 33 do 49 cm.

Kandler uwazat, ze w porcelanie mozna osiggna¢ kazda forme, o kazdym rozmiarze”.Gdy
stworzyt serie zwierzecych figurek, figurki wielkosSci apostotéw nie byty dla niego niczym

wyjatkowym, uwazat je za ,mate figurki”. W pdzniejszym okresie przeszedt do przedstawien

72 Doenges W., dz. cyt, s. 68.

73 Sponsel J. L., dz. cyt, s. 113,

74 Doenges W., dz. cyt, s. 15.

75Cyt. Za: Doenges W., dz. cyt, s. 72/73.
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wielofigurowych, w ktéorych testowat mase porcelanowa, takich jak np. ,Ukrzyzowanie

Chrystusa”, ,Smier¢ jezuickiego apostota Franciscusa Xavierusa”.

Styl rokoko zyskat na znaczeniu w Misni w 1740 roku. Zwierzeta powstawaty do 1740
roku. W latach 1730-40 wykorzystywano formy z wczesniejszych okreséw, do ktérych

776

wprowadzano drobne modyfikacje w celu ,uwspdtczesnienia gustow”’® — wsrdd nich byto

przedstawienie krdla Augusta w greckiej zbroi teatralne;j.

W okresie Horoldta, przed Kandlerem wypalona porcelana nie posiadata jednolicie
biatego koloru, co byto spowodowane wadami tamtejszych piecéw. Kandler zatem na poczatku
swojej pracy w manufakturze zajat sie ulepszaniem techniki wytwarzania porcelany”’. Zbudowat
nowy, bardziej wydajny piec, prawdopodobnie miato to miejsce w potowie lat trzydziestych XVIII
wieku, poniewaz od tej pory wypalane przedmioty posiadaty jednolitg biatg barwe. Nie oznacza
to jednak, ze btedy w sztuce przestaty istnie¢, nadal zdarzaty sie btedy spowodowane wypatem.
W tym czasie stosowano farby, ktére zawieraty niewielkg ilos¢ topnika, do tego paleta koloréw
stafa sie bogatsza. Obok czerwieni w kolorze wermilionu pojawita sie delikatna rézowa czerwien
oraz czerwien zwana Pompadour. Kolor fioletowoczerwony zostat ulepszony. Do koloréw
podszkliwnych — niebieskiego i miedzianoczerwonego, dotaczono groszkowozotty. Niebieski

zyskat wtedy na znaczeniu’®.

Wiek XVIII charakteryzowat sie szybkim tempem rozwoju chemii i przemystu. Miato to
ogromny wptyw na rozwdj ceramiki, zwtaszcza na poszerzenie palety barwnej farb naszkliwnych
i zakresu technik zdobniczych’. Rozlegte kontakty handlowe miedzy Europa a Orientem
doprowadzity do wymiany receptur. Opracowano nowe przepisy na farby oraz zmodyfikowano
topniki tych farb. Do podstawowego topnika bazujgcego na zwigzkach otowiu wprowadzono

dodatek tlenku bizmutu i boraksu.

Wynalezienie nowych farb naszkliwnych wigzato sie z komplikacja procesu nanoszenia,
ktory od tej pory stat sie bardziej ztozony, np. przedmiot zdobiony kilkoma kolorami farb
naszkliwnych musiat by¢ wypalany kilkukrotnie, w zaleznosci od ilosci uzytych farb naszkliwnych,
procz tego, kazda farba naszkliwna mogta zawiera¢ inny topnik, a co za tym idzie musiata by¢

wypalana w innej temperaturze.

76 Tamze, s. 86.
77 Tamze, s. 92.
78 Tamze, s. 93.
79 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 16.
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Rola malarza w etapie zdobienia wypalonej ceramiki stawata sie nadrzedna. Wszystkie
przedmioty ceramiczne byty recznie malowane, az do czasu upowszechnienia techniki kalkomanii

(ang. transfer printing).

Kandler  tworzyt  figurki,  ktore
posiadaty podstawy porcelanowe. Przyktadem
moze by¢ ,,Maria z Dziecigtkiem”, jednak do jej
podstawy zostat przymocowany pieknie
zdobiony i grawerowany poztacany brgzowy
postument, gdyz porcelanowa podstawa
ulegta znieksztatceniu (lewa potowa) -
prawdopodobnie podczas wypatu zapadta sie

pod ciezarem statuetki®.

Kandler tworzac swoje dziefa,
wykonywat duzg ilos¢ odciskdw z jednej formy,
a tylko kilka z nich wychodzito z pieca bez
uszczerbku. Nie byta to wina artysty, ale oséb
pracujgcych  w  kolejnych  etapach, po

modelowaniu. Choé Kandler jest uznawany za

autora wigkszosci figurek tego okresu nalezy jysyracia  14: Johann Joachim  Keéndler - Maryja

. , . . z Dziecigtkiem Jezus na kuli ziemskiej.
pamieta¢, e tworzenie porcelanowych

przedmiotéw sktadato sie z wielu etapdw, w ktérych Kandler bezposrednio nie brat udziatu.
Z zachowanych listéw Kandlera wiemy, ze toczyt spér z Horoldtem, ktéry nadzorowat prace
w manufakturze. Wedtug artysty Horoldt nie znat sie na rzezbie i przyczyniat sie do nieudanych
wypatdéw prac Kandlera. Rzezbiarz dzieki doswiadczeniu rozumiat w jaki sposéb jego modele
i naczynia musza by¢ ustawiane w piecu, tak aby nie uszkadzaty sie podczas wypatu. Niestety,
jego skargi w wiekszosci nie byty traktowane powaznie®!. Wiemy tez, ze duza cze$¢ prac Kéandlera,
ktora zostata zle obrobiona przed wypatem, lub Zle wypalona, zostata pomalowana farbami
naszkliwnymi i sprzedana. Do dzi$ zachowaly sie prace artysty, zwtaszcza te wieksze,
z przedstawieniami zwierzat, ktére noszg znamiona btednego wypatu. Charakteryzujg sie

spekaniami. W liscie Kdndlera mamy wzmianke o tym, jakoby Hoéroldt zlecit wykonanie szesciu

80Sponsel J. L., dz. cyt, s. 115.
81 Tamze, s. 119.

24



figurek ,Matki Boskiej” ludziom, ktdrzy nie mieli umiejetnosci w tym zakresie, w konsekwencji

wszystkie sze$¢ byto zepsute, tak ze prawie nikt nie mégt ich zobaczyé”82.

Kandler skarzyt sie nie tylko na zte wykonywanie obowigzkéow przez pracownikéw

manufaktury, ale réwniez na duze opdznienia czasowe w realizacjach zleconych prac.

3. Technologia porcelany

Waznym aspektem pracy konserwatora jest poznanie i zrozumienie technologii oraz
techniki wytworzenia konserwowanego obiektu, dlatego w niniejszym rozdziale przedstawiono
krok po kroku droge wykonywania figurki porcelanowej — od wytworzenia surowej masy, przez

formowanie obiektu po jego wypat i dalsze zdobienie.

3.1 Proces przygotowywania masy porcelanowej

Jak wspominano we weczesniejszych rozdziatach sktad surowcowy typowej masy
porcelanowej obejmuje trzy podstawowe materialy — kaolin, skaled oraz kwarc. W tym
podrozdziale przyjrzymy sie blizej owym surowcom oraz procesom jakie musiaty mieé¢ miejsce,

w celu wytworzenia masy porcelanowe;j.

Kaolin — plastyczny surowiec ilasty. Stosowany jako skfadnik spajajacy mase ceramiczna
i umozliwiajacy ksztattowanie wyrobow. Jest produktem wietrzenia skat zbudowanych gtéwnie ze
skaleni tj. glinokrzemiandw sodu, potasu, wapnia, w $rodowisku kwasowym o pH réwnym 5.
Wietrzenie skat przebiega na skutek erozyjnego i chemicznego dziatania wody, zmian
temperatury, kwaséw humusowych oraz gazéw. Kaolin to bardzo biafa glinka (skata osadowa)®,
ktora dostarcza do masy porcelanowej gtownie SiO; i Al,0s. Skaty te zawierajg réwniez
zanieczyszczenia w postaci Fe,03, CaO, MgO, K,O itd., ktore wptywajg na wtasciwosci surowca,
zwtaszcza jego kolor. Kaolin w swoim sktadzie, précz kaolinitu [Al,O3 (39,5%) x 2Si0; (46,54%)
x 2H,0 (13,96%)], moze zawiera¢ mike [(K;O (11,8%) x 3Al,0; (28,5%) x 6SiO, (45,2%) x 2H,0
(4,5%)]. Cecha dodatnig bardzo plastycznych kaolindw jest ich duza wytrzymato$¢ mechaniczna

w stanie surowym po wysuszeniu. Kaolin wypala sie na kolor biaty lub kremowy. Nalezy do

82 Tamze, s. 120.
8 Kaolin, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kaolin, (data dostepu: 11.05.2024)
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materiatéw trudnotopliwych i posiada zwyktg ogniotrwato$¢ rzedu 158 sP (stozek
pirometryczny). Temperatura spiekania wynosi 1300 — 1450°C®. Przyjmuje matg ilo$é topnikdw.
Byt znany i stosowana juz duzo wczesniej przed wynalezieniem europejskiej porcelany,
np. sprzedawano go dworzanom jako proszek do peruk. W Europie kaolin wystepuje gtéwnie

w Niemczech, Czechach, Anglii i Hiszpanii®.

W zaleznosci od zawartosci wody masa ceramiczna posiada inng konsystencje. Przy
zawartosci do 8% wody jest ona sypka, podobna w swojej strukturze do wilgotnego piasku. Do
18% wody zaczyna zlepiac¢ sie w grudki, od 18 do 28% jest masg plastyczng o konsystencji ciasta,
a powyzej 33% zawartosci wody tworzy gestwe o konsystencji $mietany®. Trzeba pamietaé, ze
opis ten nie odnosi sie w sposdb idealny do kazdego rodzaju gliny. Rézne rodzaje glin majg
odmienne od siebie wifasciwosci, co skutkuje inng nasigkliwoscia wodng, konsystencja,

plastycznoscig itd.

Proces przygotowywania masy porcelanowej rozpoczynat sie po sprowadzeniu materiatu
w stanie surowym do manufaktury. Na miejscu wstepnie sortowano surowce — oddzielano bryty
materiaty o niewtasciwym kolorze lub konsystencji. Kaoliny sktadowano w szopach, ktére nie byty
szczelne, tak aby dziatanie mrozow i odwilzy wptywaty na zwieztos¢ bryt. Bryty kruszono za
pomocg drewnianych mtotéw lub kotem wodnym. W wiekszych manufakturach zaprzegano konie

lub woty, ktére poruszaty kotognioty kamienne.

Nastepny etap obejmowat ptawienie — rozdrobnione surowce ilaste wsypywano do
drewnianych kadzi i zalewano woda. Gdy gliny rozmieklty mieszano je z woda za pomoca
drewnianych wioset. Powstatg zawiesine pozostawiano na okreslony czas w bezruchu (od 10 min
do godziny), a nastepnie przelewano do drugiego pojemnika. Ponownie mieszano zawiesine
i pozostawiano w bezruchu. W tym czasie na dnie pojemnikéw osadzat sie drobny mut, ktory
oddzielano od pozostatosci. Proces ten powtarzano kilka razy. Po kilku dniach tworzyta sie gestwa
o zawartosci ok. 40% wody®’. W XIX wieku gestwa byta stosowana do odlewdéw bardziej

skomplikowanych figurek porcelanowych z uzyciem form gipsowych.

84 Stoksik H., Wyktad — Surowce plastyczne i nieplastyczne stosowane do wyrobu ceramiki, Wyktady z zajeé
Technologii ceramiki i szkta | roku KiRCiS ASP we Wroctawiu, rok Akademicki I, Zzrédto niepublikowane.

85 Rudzki E., dz. cyt, s. 5.

86 Kowecka E., to$ M., £o$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 93.

8 Tamze, s. 102-103
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Surowce nieplastyczne takie jak np. kwarc, krzemienie i skalen po sortowaniu byty
prazone w piecach, ktére miaty posta¢ prostokatnych
dotéw o wymiarach 3 x 2 m i glebokosci 3 m, i byly
wymurowane biatg, wypalong cegtg. W dole uktadano
warstwami suche drewno, pakuty ze smotg i wymienione
wczesniej surowce. Proporcjonalnie drewna byto dwa razy
wiecej niz mineratéw. Drewno podpalano, a po kilku
dniach gdy ptomienie przygasaty dét zalewano wodg
i wydobywano kruche surowce. Nastepnie rozbijano je
drewnianymi mtotami i ponownie sortowano. Proces
prazenia uwidaczniat grudki mineratéw zanieczyszczone

zwigzkami zelaza, co utatwiato pdzniejszy proces

sortowania. Po sortowaniu, surowce byly mielone na

llustracja 15: Kotogniot kamienny. kamiennym kotogniocie i przesiewane przez sito®®

Masa porcelanowa powstawata
poprzez wspdlne mielenie sktadnikow
gestwy wraz z surowcami mineralnymi.
Mielenie odbywato sie ,na mokro”.
Proces odbywat sie w miynach
wiokowych lub zarnach mtynskich. Miyny
wiokowe majg posta¢ drewnianej kadzi
o $rednicy 2-3 metréw, ich dno wytozone

jest gtadkimi ptytami granitu, badz

llustracja 16: Miyn wiokowy. kwarcytu. Posrodku kadzi umieszczony
jest drewniany trzpien z krzyzakiem, do ktérego ramion przywigzane sg kamienne gtazy.
Obracany mtyn wtokowy za pomocy kota wodnego wlecze za sobg przywigzane do krzyzaka gtazy
ucierajgc zawarte we wewnatrz kadzi substancje. Osoba nadzorujgca prace miyna co jakis czas
musiata sprawdzaé stan ucieranej masy, robita to zanurzajac palec w gestwie i smakujgc go,
proces koAczono gdy masa nie zawierata ,piasku” wyczuwalnego na zebach®. Inaczej wygladato
to przy uzyciu zaren mtyniskich, przede wszystkim dlatego, ze wymagato ciggtego nadzoru.
Mielenie odbywato sie ,na mokro”. Mate mtynki zarowe byty obracane recznie za pomoca korby.

Masa uzyskana podczas tego procesu miata konsystencje $mietany, zawierata ok. 35% wody

88 Tamze, s. 103.
8 Tamze, s. 105.
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i wymagata dalszego odwodnienia. Odwodnienie najczesciej odbywato sie na kilka sposobow: 1)
poprzez podgrzanie pojemnikdw z gestwag i powolne odparowanie wody, 2) poprzez wlanie
gestwy do zawieszonych na hakach workéw z tkaniny Inianej. Gdy woda przestawata kapac worki
odcinano i ktadziono na drewnianym podescie, a nastepnie sciskano ktadac na nie kamienne

ptyty. Proces ten pozwalat zmniejszyé wilgotnoé¢ masy do 25%.

Gotowa mase ubijano za
pomocg drewnianych  patek
i cieto w bloki o podobnych do
siebie  wymiarach. Nastepnie
zawijano je w wilgotny materiat
i znoszono do wilgotnej piwnicy,
gdzie pozostawiano je na dtuiszy
czas. Proces ten nazywany jest
dotowaniem, miat on na celu
poprawienie wartosci plastycznej

masy  poprzez  wyréwnanie

wilgotnosci w catym bloku masy. /lustracja 17: Zarna miyriskie.

Aby masa stata sie jednorodna bloki te deptano, nastepnie za pomoca struny odcinano je
z podtogi i rzucano na drewniang fawe aby odpowietrzy¢, proces rzucania trwat okoto godzine dla
jednego bloku masy. Gotowa masa po przecieciu nie powinna zawiera¢ zadnych pecherzykow

powietrza®,

3.2 Proces powstawania figurek porcelanowych

Tworzenie ceramicznych figurek to skomplikowany proces, tym bardziej, im

przedstawienie jest bogatsze w formie rzezbiarskiej. Mozna go podzieli¢ na poszczegdlne etapy:

% Kowecka E., to$ M., £os J., Winogrow L., dz. cyt, s. 106.
91 Tamze, s. 107.
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1. Rzezbienie modelu — odbywato sie
zazwyczaj w glinie lub innym plastycznym
tworzywie. Osoba wykonujgca go musiata
dobrze zna¢ technologie  tworzenia
porcelany, poniewaz jej decyzje na tym
etapie miaty swoje duze konsekwencje na
etapach koncowych. Przede wszystkim
nalezato pamieta¢ o tym, aby figurka
posiadata jak najmniej tzw. katéw
ujemnych. Pod gliniany model tworzono

konstrukcje z metalowych  drucikéw,

SLIEMODE. I crewuaneustewa - drewnianych  listewek.  Miedzy  sesjami
s DRUT
modelarskimi prace przykrywano wilgotng
llustracja 18: Gliniany model z widoczngq konstrukcjq. Sciereczka lub przechowywano w wilgotnej

szafce, aby nie wyschta.

2. Sporzadzanie form traconych — na poszczegdlne czesci glinianego modela naktadano
warstwe gipsu, ktéra miata idealnie odwzorowac forme rzezbiarskg modelu, a tym samym
tworzy¢ jej negatyw — byta to tak zwana forma tracona czyli taka, ktéra w przysztosci zostanie
zniszczona i da nam jeden odlew gipsowy.
Gdy gliniany model byt bardziej
skomplikowany, na tym etapie dzielono go
na czesci i tworzono na kazda z tych checi

osobng forme tracona.

3. Odlewanie gipsowych elementéw
modela - z formy traconej usuwano
gliniany model, czyszczono j3, naktadano

na negatyw warstwe izolacyjng w postaci

np. szarego mydta z dodatkiem wosku,

GLINIANY MODEL

a nastepnie wypetniano jg gipsem. Po
llustracja 19: Podziat modelu na czesci.
zwigzaniu tworzywa, forme delikatnie

usuwano  za pomocg diut, tak aby nie zniszczy¢é  gipsowego  modelu.
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1CZESC FORMY TRACONE]

1 CZESC FORMY TRACONE]
llustracja 20: Gliniany model z formgq tracong. Strzatkami ukazano  llustracja 21:Wypetnianie formy traconej za pomocq
kierunek zdejmowania poszczegdlnych czesci formy. gipsu. W tym etapie powstaje gipsowa figura.

| CZESC FORMY TRACONES
W CZESC FORMY TRACONE!

ZESQUWA

“ILUSTRACJAPRZELS TAMIA UPROSZCZONY SCHEMAT Y FORMET

llustracja 22: Tzw. "Odkuwanie"- to proces usuwania
formy traconej, ktora jest bezpowrotnie niszczona w
celu wydobycia z jej wnetrza gipsowego modela.

Powyzsze ilustracje przedstawiajg uproszczony schemat powstawania formy traconej. W rzeczywistosci taka skomplikowana figurka posiadataby forme

o wiekszej ilosci podziatéw, sktadataby sie z wiekszej ilosci czesci, tak aby gliniany model mégt by¢ swobodnie usuniety po otwarciu formy.



4, Dopracowanie elementéw gipsowego modelu — w tym etapie sktadowe modela tgczono

ze sobg i dopracowywano aby w przysztosci stworzy¢ udane formy robocze (formy klinowe),
FORMY ROBOCZE NA ODCIETE FRAGMENTY FIGURKI:

1

ktore beda formami

‘) wielokrotnego uzytku. Miata
tu znaczenie ilos¢ katow
ujemnych, z ktérych wynikata

ilos¢ podziatéw. Kazdy

0 kawatek  gipsowej formy
N = musiat  by¢  podniesiony
Tf—-'—' s 1 modelu bez zadnego oporu,

tak aby go nie niszczy¢.

O . : 9__ WS 5. Tworzenie formy

ZABEZPIECZENIA FORMY

matki — na gotowej formie

klinowej  tworzono  tzw.

C’ " : ‘) forme matke, ktéra miata

WKLESLE KLINY DO

_'__) AR EFEA trzymac w catosci kliny.

2A 2B

llustracja 23: Formy robocze na odciete fragmenty figurki.

P ] oo [777] rommsscscc

llustracja 24: Forma robocza z gipsowym modelem w  [lustracja 25: Forma robocza z formg matkgq.
Srodku.

6. Do kazdej z form rozwatkowywano mase porcelanowg na mokrej skdrzanej powierzchni,

tak aby powstat cienki ptat (6-10 mm), aby ptat byt réwny w swojej grubosci po obu stronach



skéry umieszczano drewniane listy o tej samej grubosci, a watek prowadzono po listwach®2. Gdy
usunieto nadmiar wody, wygtadzano pfat metalowym narzedziem, a nastepnie wciskano go,
najpierw gabka, a pdzniej palcami
w zwilzong forme gipsowa®:.
W razie potrzeby grubo$é byta
uzupetniana  kawatkami  gliny,
prowadzonymi za pomoca

przypominajgcego igte narzedzie

do pomiaru grubosci.

7. Kazda czesc byta

formowana osobno, czesciowo

masa porcelanowa znajdujgca sie

S =
2 > w formach byta suszona, a brzegi
A - e

przycinano, tak aby mozna byto

28 ZEACZONE DWA FRAGMENTY FORMY WYPELNIONE MASA X
bez problemu tgczyé kawatki

. MASA/GLINA Y. NACECIA
llustracja 26: Formy robocze wypetnione masq porcelanowq. w przysztosci.
8. Nastepnie kazdg krawedz styku nacinano tworzac wzdr kratki, tak aby powierzchnia byta
chropowata. Nastepnie krawedzie pokrywano warstwg gestwy (ptynna glina wymieszana z duzg
ilosScig wody). Niekiedy dodawano do tego plastyfikator np. kleju zwierzecego, czy gumy
arabskiej. Nastepnie formy tgczono i pozostawiano na ok. pét godzinny w celu scalenia dwéch

kawatkow przed wyjeciem z formy.

9. Nalezy pamieta¢ o tym, ze kazda odcisnieta cze$¢ podczas suszenia zmniejsza swojg
objetos¢ o kilka procent (3-4%). Jakakolwiek réznica w szybkosci schniecia miedzy czesciami
spowodowataby zréznicowany skurcz, a tym samym powstawanie peknie¢ na taczeniach. Aby do
tego nie dopusci¢ spowalniano proces suszenia poprzez prébe wyréwnania zawartosci wody
tj. wielogodzinne trzymanie oddzielnie uformowanych elementdw w szafce z kontrolowang
wilgotnoscig. Zawarto$¢ wody w dwadch tgczonych czesciach powinna by¢ niska (aby dalszy skurcz
byt niewielki). Dopiero po tym procesie mozna byto potgczy¢ odcisniete elementy. Warto tu

wspomnieé, ze w 1780 roku w Tournay w Belgii wynaleziono nowg technike odlewdw z gestwy.

92 Kowecka E., to$ M., £o$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 110.
9 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 184.
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"Niemal przez sto lat trzymano go w Scistej tajemnicy i dopiero pod koniec ubiegtego stulecia szybko upowszechnit sie
w Europie. Od tego czasu pojawity sie masowo kominkowe i gablotkowe figurki. Poprzednio kosztowaty ono bardzo
drogo, poniewaz formowanie z masy plastycznej byto ogromnie pracochtonne i wymagato reki formierza o wysokich

kwalifikacjach."%4.

Wedtug innych autoréw technika ta mogta upowszechnié sie nieco wczesniej, bo w potowie XIX

wieku, jednak nie zmienia to faktu, ze figurki XVIIl wieczne byty zazwyczaj odciskane w masie®.

10. Nastepnie nadchodzit proces wykanczania figurki, ktory moégt trwa¢ nawet wiele dni.
w miedzyczasie figurka
znajdowata sie w  szafce
z kontrolowang wilgotnoscia.
Podczas tego etapu usuwano
szwy  na  tgczeniach  oraz
wyostrzano modelunek, ktéry
wczedniej byt  potraktowany
delikatniej, aby powstato mato
katéw ujemnych i formy mogty
swobodnie odchodzi¢ od modelu.
Na tym etapie rowniez
przyklejano za pomoca gestwy

dodatkowe drobne ozdoby, ktére

MODEL ZMASY PORCELANOWE

modelowano swobodnie w masie
fr; MASA PORCELANOWA (GESTWA) Z DODATKIEM KLEJU

llustracja 27: Dopracowywanie odcisnietej figurki z masy porcelanowej. porcelanowej np. kwiatki, szaty
itd.
11. Gdy masa porcelanowa catkowicie wyschnie mozliwe byto dalsze dopracowywanie

szczegotow, wyostrzanie krawedzi, przycinanie. Niekiedy wyroby polerowano za pomocg kamyka,

kawatka twardego drewna, jeli docelowo nie miaty by¢ szkliwione®.

12. Po ukoriczeniu ostatecznego modelowania i wysuszeniu gotowe figurki trafiaty do
wypatu, podczas ktérego nastepowat duzy skurcz produktu ok. 14-15%. W trakcie tego procesu
istniato duze ryzyko odksztatcenia. Aby zapobiec przechyleniu sie figurki w piecu podczas wypatu,

umieszczano podpory o takim samym sktadzie jak niewypalone przedmioty. Podpory oddzielano

9 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 111.
9 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 243-244.
% Tamze, s. 179.



od figurek mieszankg drobno zmielonego kwarcu i gumy arabskiej. Wypat mdgt trwac nawet kilka

dni®’.

3.3 Piece i wypalanie wyrobdéw

Wielkg trudnoscig w produkcji porcelany nie byto tylko, jak sie powszechnie uwaza,
odkrycie receptury, ale réwniez konstrukcji odpowiedniego pieca. Po znalezieniu przepisu na
paste porcelanowg, umiejetnos¢ zbudowania odpowiedniego pieca znalazta sie w tajemnicy

,Arcanum”.

Bottger miat ogromne
doswiadczenie chemiczne, a précz tego,
dzieki swoim wieloletnim badaniom nad
recepturg  kamienia  filozoficznego,
a po6zniej porcelany, stat sie ekspertem
w budowie piecéw®. Piec Bottgera byt
poziomy i miat pobtkolisty przekréj
poprzeczny. Jego wysoko$¢ wynosita
1,2-1,5 m, szerokos$¢ 0,9 m, a dtugos¢ 3
m. Paleniska znajdowaty sie na jednym
koncu, a komin na drugim. Temperatura
zalezata od ciggu doprowadzajgcego
wystarczajacg  ilos¢  powietrza do
spalania, do palenisk. Powietrze
przeptywato nad paliwem, co
powodowato czesciowe spalanie

i wytwarzanie palnych oparéw. Kolejng

cechg tego pieca byto to, ze dodatkowe, llustracja 28: Przedstawienie pieca Béttgera z poczqtkéw

e . . manufaktury w Misni.
wczesnie] ogrzane powietrze musiato

dostac sie pod ruszt. Gorgce powietrze i gorgce odparowane paliwo reagowaty razem dajac

wysoka temperature ptomienia.

9 Tamze, s. 186.
% Marchand S. L., dz. cyt, s. 34.
34



Chinskie piece posiadaty duzo lepszg izolacje, niz te europejskie — dlatego te drugie

musiaty posiadaé wiecej palenisk®.

Istotna dla zrozumienia specyfiki pracy manufaktury w jej poczatkach jest informacja
o tym, ze piece posiadaty ogromne wahanie temperatury na catej swojej dtugosci. Skutkowato to
tym, ze np. w poblizu paleniska byta wyzsza temperatura, niz ta w poblizu komina. Radzono sobie
z tym w ten sposdb, ze przedmioty usadawiane w jednym miejscu pieca miaty inng kompozycje
masy i szkliwa, niz w drugim. Zmiany przyniosta Il potowa XVIII wieku, zaczeto wtedy uzywac
piecy cylindrycznych z kilkoma paleniskami, a w XIX wieku pojawity sie wersje zasilane pragdem.

Piec tego typu posiadat jednolity i tatwy do kontrolowania rozktad temperatury?®,

Wysuszone wyroby jeszcze raz przeglagdano w poszukiwaniu wad. Gdy ich nie zawieraty
wypalano je na , biskwit” w temperaturze 800-950°C. Podczas pierwszego wypatu wilgo¢ zawarta
w przedmiotach odparowuje, sktadniki ilaste sg rozktadane. Przedmioty wyjete z pieca s3
porowate, kruche, odporne na dziatanie wody. Przedmioty podczas wypatu znajdowaty sie
w specjalnych szamotowych ostonach. Po wypale byty sprawdzane wzrokowo i opukiwane
drewnianym mtotkiem, pekniete sztuki odznaczaty sie brzeczagcym dzwiekiem. W niektdrych
manufakturach tworzono specjalne, o uproszczonej konstrukcji piece do tego procesu. Miaty
wydtuzony prostokatny ksztatt zapewniajgcy poziomy uktad ptomienia. Posiadaty jedno lub dwa
paleniska bez rusztéw, a po drugiej stronie komin. Do wypatu uzywano wytgcznie drewna.

W dzisiejszych czasach znamy takie ulepszone piece pod nazwa piecdw kaselskich®®?.

Do pierwszej pofowy XIX wieku porcelane wypalang ,na ostro” w piecach okresowego
dziatania. Byly to piece jednokondygnacyjne, opalane drewnem. Po ustawieniu wyrobdéw
w piecu, zamurowywano furte pieca, a temperature podgrzewano do 1000°C. Proces odbywat sie
przez 12 godzin w atmosferze utleniajgcej. Nastepnie podwyiszano temperature do ok. 1400°C
i wypalano przedmioty przez kolejne 12 godzin w atmosferze redukcyjnej. Piec stygt przez okoto
dwa, trzy dni, w zaleznosci od wielkosci pieca. W kolejnym dniu wyciggano wypalone wyroby,

tym samym caty proces trwat okoto 5-6 dni®?,

% Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 174.

100 Tamze, s. 175.

101 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 113.
102 Tamze, s. 115.
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3.4 Sktad, wtasciwosci i mikrostruktura porcelany twardej

Porcelang okreslamy wyrdb ceramiczny, najczesciej szkliwiony, wypalany w wysokiej
temperaturze, o nasigkliwosci <0,2%, duzej wytrzymatosci mechanicznej!®®. Porcelana jest
nieporowatym produktem ceramicznym, odznacza sie biatym kolorem i przeswiecalnoscia.
Zazwyczaj dzieli sie ja na miekky i twardg. Jej recepture najprosciej zamkngé w potréjnym
uktadzie: kaolin - skaledn — kwarc. Porcelana twarda zawiera wiecej kaolinu, mniej skalenia

i wypalana jest w wyzszej temperaturze niz porcelana miekka:

e porcelana miekka: kaolin — 25-35%, kwarc — 22,5%, skalerh — 20-35%. Temp. 1250-1300°C;
e porcelana twarda: kaolin — 55% - kwarc — 22,5%, skaleri — 22,5%. Temp. >1300°C*%,
Pod wzgledem pierwiastkowym misnienska porcelana z topnikiem jako skalen sktada sie

z: 60-62% krzemionki (SiO,), 33-36% tlenku glinu (Al,0s), 2,7-3.6% potazu (K,0)%.

Porcelana to jedyne tworzywo wypalane w atmosferze utleniajgco — redukcyjne;j.
Wypalana jest zazwyczaj dwukrotnie, niekiedy trzykrotnie i wiecej. Pierwszy wypat ,na biskwit”
odbywa sie w temperaturze ok. 900°C. Nastepuje wtedy ogromny skurcz przedmiotu, ktéry
zmniejsza swojg objetos¢ niekiedy nawet o 15%. Miedzy pierwszym a drugim wypatem
przedmioty niekiedy sg zdobione farbami podszkliwnymi, a nastepnie szkliwione. Drugi wypat
tzw. ,.na ostro” odbywa sie w temperaturze 1380-1460°C. W kolejnym etapie przedmioty mogg
by¢ zdobione farbami naszkliwnymi, ktére juz nie wymagajg tak wysokiej temperatury wypatu —

trzeci wypat odbywa sie w temperaturze ok. 800 — 900°C. W zaleznosci od iloéci zdobien

i rodzajow farb naszkliwnych przedmioty niekiedy wypalano cztery razy i wiece;j.

oYL
(668 §64S §66S

llustracja 29: Uproszczony schemat etapéw wypatu porcelany. 1) wypat na biskwit, 2) wypat farb podszkliwnych lub
szkliwa, 3) wypat farb naszkliwnych.

103 Bolewski A., Budkiewicz M., Wyszomirski P., Surowce Ceramiczne, Warszawa 1991., s. 36.

104 Giray E., Karasu B., Porcelain Glazes, [w:] 11 Th International Eskisehir Terracotta Symposium, Eskisehir
Turkey 11 - 24 September 2017, Eskisehir 2017, s. 19.

105 Domoney K., Shortland A. J., Kuhn S., dz. cyt, s. 459.
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Aby zrozumie¢ dlaczego dochodzi do tak duzego skurczu podczas wypatu nalezy wiedzie¢,
ze naturalne glinki majg drobny rozmiar
czgstek a ksztatt czastek jest ptytkowy.
Grubos¢ ptytek nie przekracza 0,5 um.
Sg dobrze rozproszone, kazda z nich
oddzielona jest od drugiej warstewka
wody (zapobiega przywieraniu), s3a
bardzo plastyczne. Podczas wysychania
dochodzi do duzego skurczu, ktéry
powstaje w wyniku odparowywania tej

wody spomiedzy czgsteczek. Nadmierny

%00 %0 8 70 6 50 40 30 20 10 0 skurcz  powoduje pekanie, dlatego

Feidspar <+— Feldspar Content, weight %

llustracja 30: Diagram fazowy ukazujgcy zachowanie mieszanin dodaje sig do nich substangji
skalenia, gliny i kwarcu. Diagram ukazuje temperatury, w ktérych

dany sktadnik jest catkowicie stopiony, oraz zawartosc¢ procentowq zmniejszajacych skurcz - tzw.
tych trzech sktadnikow z zaleznosci od temperatury wypatu.
Quartz materiatéw nieplastycznych takich jak
1UU U
piasek, szamot!%. Wtasciwosci

porcelany  wynikaja ze  zjawisk
fizycznochemicznych, ktére zachodza
podczas wypalania i spiekania -
przedmioty nie tylko traca wilgo¢, ale
rébwniez mineraty ilaste zawarte
w sktadnikach masy ulegaja

rozktadowi.

Aby uzyska¢ takie cechy

0 BV, L L ) |00
100 90 80 70 60 30 40 30 20 10 0

Feldspor <+— Feldspar Content, weight % Yy po wypale jak twardosé,

llustracja 31: Diagram przedstawiajqcy izotermiczny rozkiad w statej nieprzepuszczalnos$¢ i biatos¢ — nalezy
temperaturze 1300°C. Po uptywie wystarczajqcej ilosci czasu kwarc
ulega rozpuszczeniu. stworzy¢ odpowiednig kompozycje.

Z kaolinitu (Alz(OH)4Si;0Os), ktory jest gtéwnym skfadnikiem mineralnym glinki kaolinitowe;j,
w temperaturze ok. 1000°C tworzy sie mulit pierwotny (3Al,0s - 2Si0,) odpowiedzialny za
formowanie szkieletu wyrobu. Ze stopu skaleniowego nasyconego Al,Os i SiO; krystalizuje mulit

igietkowy. W temperaturze 1250°C dochodzi do wzrostu igiet mulitu — a to ma bezposredni

106 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 37.
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wpltyw na porowatosé i wzrost wytrzymatosci porcelany na dziatanie czynnikdw mechanicznych

oraz na odpornoé¢ na dziatanie czynnikéw chemicznych®?’.

W przypadku stosowanych w Misni kompozycji kwarcowo — skaleniowo — glinowych,
glina (kaolin) podczas wypatu, rozktada sie tworzac krysztaty mulitu w cieczy bogatej
w krzemionke. Skalen wnosi alkalia do cieczy krzemianowej, w ktérej kwarc powoli sie
rozpuszcza. W powstatej strukturze igietki mulitu usztywniajg podczas wypalania zeszklong mase
i dajg dobre wtasciwosci fizyczne po schtodzeniu. Waznym uwagi aspektem jest to, ze te trzy
substancje wzajemnie sie korygujg — gdy wzrasta temperatura i czas wypatu — tworzy sie wiecej
cieczy, réwniez rozpuszcza sie wiecej kwarcu, dzieki czemu mieszanina jest jeszcze

sztywniejsza.l%®

3.5 Rodzaje szkliw

Nieodfagcznym elementem porcelanowych wyrobdow jest szkliwo. Biel przedmiotow
z zatozenia miata wynikad z koloru czerepu. Szkliwo, ktérym go pokrywano byto przezroczyste. To
stanowito o szlachetnosci wyrobu, a zarazem byto bardzo trudne do osiggniecia. Z przesztosci
znane nam sg przedmioty takie jak np. majolika, ktdre rowniez na pierwszy rzut oka byly biate —
ale wynikato to z uzycia szkliwa otowiowego, ktére byto macone zwigzkami cyny, a ich czerep

W hiczym nie przypominat porcelany.

Szkliwo petni bardzo wazing funkcje, procz tej estetycznej — polepsza wiasciwosci
uzytkowe i techniczne, zabezpiecza dany produkt, sprawiajac, ze przedmiot jest mniej porowaty
i odporniejszy na scieranie. Szklista warstwa jest wodoodporna, odporna na dziatanie silnych
zasad, kwaséw ( z wyjatkiem kwasu fluorowodorowego)'%. Szkliwo stanowi cienkg warstwe szkfa
stopiong na powierzchni wyrobéw podczas wypalania. Szkliwa ceramiczne rdznig sie od szkta

wiekszg zawartoscig Al;Os, inng temperaturg topnienia i mniejszg lepkoscia.

107 Bolewski A., Budkiewicz M., Wyszomirski P., dz. cyt, s. 37.
108 Kingery W. D., Vandiver P. B., dz. cyt, s. 37.

109 Gjray E., Karasu B., dz. cyt, s. 11.
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Szkliwa dzielimy na:

- niskotopliwe — 700-1080°C
- $rednio topliwe — 1080 — 1280°C

- wysoko topliwe — 1280 — 1410°C i wiecej

Szkliwa porcelanowe sktadajg sie gtéwnie z krzemionki, tlenku glinu i topnika, nie zawieraja
otowiu — poniewaz twarda porcelana jest wypalana w temperaturach powyzej 1150°C, a szkliwo
otowiowe powyzej takiej temperatury ulega degradacji w wyniku odparowania PbO. Szkliwa
porcelanowe zawierajg tlenki zasadowe, alkalia, tlenki magnezu, tlenki cynku oraz boru.
Posiadajg wysokg zawartosé krzemionki, matg zawartos$¢ topnika — dzieki temu sg przezroczyste,
bardzo trwate oraz posiadajg maty skurcz!®. Do catoéci dodawano zmielong sttuczke

porcelanows.

Tlenek glinu (Al,03) — jeden z gtéwnych sktadnikow szkliwa, jego Zzrédtem jest glina. Wptywa na
lepkos¢ stopionego szkliwa i zmniejsza jego ptynnosé. W duzych ilosciach powoduje zmetnienie

szkliwa.

Tlenek wapnia (CaCO) — gtéwny topnik w wielu szkliwach porcelanowych. Szkliwa wapienne s3
twarde, trwate i posiadaja szkliste powierzchnie. 15-25 % wapna nadaje szkliwu matowy wyglad.

W wiekszych ilosciach tworzy matowg powierzchnie.

Skalenie sodowe i potasowe — spetniajg role topnika. Zawierajg tlenek glinu i krzemionke oraz
duze ilosci sodu i potasu. Skalern potasowy — naturalna fryta — topi sie w temperaturze okoto

1250°C. Skalen sodowy topi sie w nizszej temperaturze przez co jest rzadziej uzywany.

Popidt drzewny — bardzo silny topnik. Zawiera duzo sodu, potasu i wapnia. Skfada sie z popiotu
drzewnego, krzemionki, tlenku glinu. Glazura zawierajagca go w swoim sktadzie jest bardzo

ptynna. W potgczeniu z TiO i innymi tlenkami tworzy atrakcyjne jasne kolory'*.

110 Tamze, s. 20.
11 Tamze, s. 21/22.
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Metody naktadania glazury:

e Zanurzanie — najprostsza, szybka technika. Podczas zanurzania na czerepie osadza sie
glazura tworzac cienkg warstwe. Aby szkliwienie wyszto prawidtowo potrzeba
doswiadczonej osoby. Na koncowy efekt wptywa wiele czynnikdw takich jak np. lepkosé
szkliwa.

e Rozpylanie — metoda natryskowa, za pomocg ktérej na powierzchni czerepu tworzy sie
cienka powierzchnia szkliwa. Na efekt koricowy ptywa odlegtos¢ opryskiwania, gestosc
glazury, ci$nienie natrysku.

e Naktadanie pedzlem — metoda ta nadaje sie na naczynia gtadkie, wymaga ptynnego
szkliwa.

e W miejscach, w ktérych nie miato by¢ szkliwa np. ze wzgledéw estetycznych, ktadziono

cienka warstwe wosku.

Podgrupy > Pierwiastki z nie wypetniong orbita
Okresy {4, Modyfikatory (s) Szktotworcze (p) Barwiace (d)
1 H,O
2 Li.O, BeO B2Os F
3 NaO, MgO A|203, SiOz, P,0s
4 K,0, Ca0 GeO,, As,05, AsOs | =7 Mn, Fe, Co, N,
Cu, Zn

5 szO, SrO Sn0O,, Sb203, Sb,0s Ag, Cd
6 Cs;0, BaO PbO La, Ce, Au
7 uo,

Tabela 2: Funkcje zwigzkéw chemicznych i pierwiastkow w szkliwach ceramicznych. Pierwiastki wnoszgce barwe
okreslamy mianem chromoforéw, modyfikatory wptywajq na wtasciwosci fizyczne szkliw np. stopien potyskut’2,

3.6 Rodzaje zdobien

Rozpoczynajgc opis tego zagadnienia warto wspomnie¢ na samym poczatku, ze do
czwartego ¢wieréwiecza XIX wieku wiekszo$¢ wyrobdw porcelanowych byta malowana recznie
przez wykwalifikowanych do tego majstréw. Im bardziej przedmiot byt zdobiony (posiadat

zdobienia o réznej kolorystyce), tym wiecej razy byt wypalany w piecach muflowych.

Farby podszkliwne — stosowane przed natozeniem bezbarwnego szkliwa na wypalony ,na
biskwit” przedmiot. Gama kolorystyczna tych farb byta uboga, sktadaty sie na nig granatowy,

niebieski, zielony, szary i brgzowy. Recepture podszkliwnego kobaltu, tak charakterystycznego dla

112 stoksik H., Wyktad — Funkcje pierwiastkéw w szkliwach ceramicznych, Wyktady z przedmiotu Metodyka
tworzenia mas i szkliw ceramicznych KiRCiS ASP we Wroctawiu, rok Akademicki I, Zzrédto nieopublikowane.
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wyrobow porcelanowych udato sie opracowac kilkanascie lat po zatozeniu manufaktury. Znany
byt juz wczesniej, zdobiono nim wyroby fajansowe, jednak farby stosowane do tych wyrobdéw nie
nadawaty sie do wyrobdw porcelanowych, poniewaz w temperaturze ok. 1400°C rozlewaty sie.
Farby kobaltowe podszkliwne stosowane w Misni miaty postac glinek nasyconych solami kobaltu,
po ich wypaleniu powstaje spiek, ktéry nie rozpuszcza sie w szkliwie. Nastepnie kruszono go
i mielono w mtynach zarnowych. Po doktadnym mieleniu, dodawano do niego 15-25% surowej
masy porcelanowej, rozcierano to recznie z olejkiem eterycznym za pomocg porcelanowego

rozcieraka na palecie z grubego matowego szkta''?

. Podczas wypatu zwigzki kobaltu ulegajg
rozktadowi, powstaty tlenek kobaltu faczy sie z tlenkiem glinu — tworzy sie tak zwany spinel,
bardzo trwaty zwigzek odporny na wysokie temperatury. Na przyktadzie zwigzkédw kobaltu
nauczono sie tworzy¢ spinele z innych metali np. zielony chromowo-glinowy. Przed malowaniem
farbami podszkliwnymi ucierano je z balsamem terpentynowym lub pokostem, poniewaz obie te
substancje byly ,ttluste” i nie mieszaty sie z wodng zawiesing szkliwa. Przed wifasciwym
szkliwieniem nalezato pomalowane wyroby powtérnie wypali¢ w piecu biskwitowym, badz
muflowym malarskim w celu spalenia substancji organicznych farb podszkliwnych. Niekiedy

farbami podszkliwnymi malowano juz szkliwione wyroby, efekt takiego malowania jest tudzaco

podobny do efektu przedmiotéw malowanych przed natozeniem wtasciwego szkliwa.

Farby naszkliwne — rodzaj farb stosowanych na przedmiotach szkliwiony, wypalonych na
ostro. Posiadaty szerszg game kolorystyczng ze wzgledu na nizszg temperature wypatu. Istniato

kilka rodzajow farb naszkliwnych, ktdre réznit proces wytwarzania:

1. Zabarwione niskotopliwe szkto otowiowe — surowce topiono w tyglach, a nastepnie
wylewano do wody, uzyskujgc w ten sposéb kruche granulki, ktére rozcierano z olejkiem
terpentynowym na szklanej palecie. Powstata w ten sposéb farba, po wypaleniu byta
transparentna'®,

2. Farby pigmentowane (wifasciwe farby naszkliwne) — powstawaty z potaczenia topnika
i substancji barwigcych. Ich temperatura topnienia z zatozenia miata by¢ nizsza od
temperatury topienia srebra (960°C). W tym przypadku topnikiem okresla sie
niskotopliwe szkta utworzone z tlenku otowiu i krzemionki potgczonych w réznych
stosunkach wagowych, z dodatkiem boraksu lub kwasu borowego. Sktad topnika byt
zalezny od rodzaj uzywanego pigmentu i przewidywanego koloru farby, proporcje
ustanawiano doswiadczalnie. Farby te charakteryzowaty sie duzg sitg krycia, mozna

jednak nimi byto uzyskiwac réwniez transparentne efekty malujgc cienkimi warstwami.

113 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 119.
114 Technologia wytwarzania takich farb byta znana juz od $redniowiecza.
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Proces powstawania farb pigmentowanych jest analogiczny do procesu powstawania farb
podszkliwnych!?>,

3. Farby emaliowe — podobne do farb pigmentowanych, jednak w swoim sktadzie zawierajg
tlenek cyny, ktéry maci topnik i zwieksza jego lepkosé. Charakterystyczng cechg tych farb
jest to, ze sg catkowicie nieprzezroczyste, a takze ktadzie sie je w grubszych warstwach,
co sprawia, ze dekoracje sg wypukte, a zatem wyczuwalne palcami'’®. Pod wzgledem

chemicznym wyréznia je duza zawartos$é B,Osi PbO*?Y,

Dla uzyskania ztota w proszku rozpuszczano ztotg monete w wodzie krélewskiej - mieszanina
stezonych kwasdéw: solnego i azotowego, w stosunku 1:3. Podczas tego procesu powstawat
roztwor chlorku ztota AuCls, ktdry nastepnie gotowano z kwasem solnym, az do wyparowania
kwasu azotowego, ktéry jest bardziej lotny od solnego. Nastepnie catos¢ sgczono przez gesty
tkanine, a pdzniej suszono nad kottem z wrzacg wodg — podczas tego procesu pozbywano sie
wolnego kwasu solnego. Chlorek ztota rozpuszczano w wodzie, dorzucano do niego granulki
z metalicznego cynku, ktory przechodzit do roztworu i wypierat z niego ztoto. Ztoty osad ptukano

i suszono'®,

Ztoto stosowano w postaci proszku, ktory byt mieszany z minig otowiowg, zasadowym
azotanem bizmutu i tlenkiem rteci. Uzywano tez srebra, chociaz ono szybko czerniato, co mozna
zaobserwowac na elementach statuetki kréla Augusta Il Sasa. Srebro zastgpiono platyna, ktdra

byta odporna na podobne procesy*

. Miejsca przeznaczone pod ztocenia pokrywano zywicznym
balsamem zabarwionym sadzg, ktéry rozciericzano olejkiem terpentynowym oraz olejkiem
gozdzikowym lub bergamotowym. Nastepnie na czesciowo przeschniety balsam naktadano
sproszkowane ztoto. Po catkowitym wysuszeniu, za pomocg pedzelka, usuwano ztoto, ktdre sie
nie przykleito. Inng technikg byto naktadanie za pomocg pedzla zawiesiny ztota na bazie balsamu
z kalafonii, olejku eterycznego i terpentyny. Ztocone wyroby wypala sie w temperaturze 800-
900°C, podczas wypatu balsam wyparowuje, a ztoto wtapia sie w szkliwo'®. Po wypale ztoto
posiadato brzydkg zoéttobrgzowa barwe oraz byto szorstkie. Nalezato przetrzeé¢ je drobnym

piaskiem, dzieki czemu uzyskiwato metaliczny wyglad, chociaz nadal pozostawato matowe. Dla

uzyskania potysku nalezato polerowaé je agatem. Technike tg nazywano ,Meissen gold”

115 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 121.
116 Tamze, s. 121.

117 Bolewski A., Budkiewicz M., Wyszomirski P., dz. cyt, s. 69.
118 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt s. 124.
119 Tamze, s. 122.

120 Tamze, s. 123.
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i stosowano jg od lat 70-tych XVIII wieku'?.. Inng technika ztocenia niewymagajaca polerowania
jest technika ,,Glanzgold”, ktéra zostata opracowana w 1827 roku przez Heinricha Gotlieba Kiihna,
dyrektora manufaktury misnienskiej w latach 1814-1849. Uzywano do niej roztwdr chlorku ztota
(zawartos¢ ztota 10-15%) z balsamem siarkowym. Na obiektach posiadajgcych takie ztocenie po

jego wytarciu mozna zaobserwowacé rézowawe zabarwienie!?2,

Sposoby naktadania farb naszkliwnych byty bardzo réznorodne, stosowano je naprzemiennie
w zaleznosci od efektu jaki chciano uzyskac. Najbardziej popularnym byto malowanie za pomoca
pedzla. Znana byta réwniez metoda tepowania, ktdra polegata na natozeniu na przedmiot lakieru
w postaci roztworu kalafonii w terpentynie i pozostawieniu go do momentu, w ktérym stezat, ale
jeszcze nie wysecht. Miejsca, gdzie znajdowat sie lakier, za pomocg tamponu z jedwabnej
poniczochy, do ktérej byta wsypana sucha farba, pudrowano. Na koniec delikatnie strzepywano za
pomocg pedzelka farbe, ktdra nie przykleita sie do lakieru, a nastepnie wyrdb wypalano w piecu
muflowym. Efektem tej techniki byty réwnomiernie pokryte farbg naszkliwng tla.
Przeciwienstwem tej techniki byfta technika wypuktych reliefébw. Stosowano do niej pasty
utworzone z balsamu zywicznego, topnika (krzemian otowiu z drobno sproszkowang porcelang)
i dwutlenkiem cyny. Paste nanoszono pedzlem, wyréb wypalano w piecu muflowym
w temperaturze 850-900°C. Efektem tej techniki, jak sama nazwa wskazuje, byty wypukte reliefy

na powierzchni zdobionego przedmiotu'?,

121 Frontczak B., Niepublikowane archiwalia dotyczqgce Fabryki Fajansu, Porcelany i Naczyri Kamiennych w
Cmielowie oraz naczynia z ¢mielowskich serwiséw porcelanowych Druckich-Lubeckich w zbiorach Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego, ,,Opuscula Musealia” 28, 2021, s. 37.

122 Tamze, s. 38.

123 Kowecka E., to$ M., to$ J., Winogrow L., dz. cyt, s. 123.
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4. Statuetka krdla Augusta Il Sasa — podstawowe informacje

Rozdziat ten przedstawia zbidr informacji dotyczacych statuetki Augusta Ill Sasa numer
MUJ 194, obiektu, ktérego dotyczy ta praca. Poszczegdlne podrozdziaty skupiajg sie na takich
zagadnieniach jak historia obiektu, opis formalny i kolorystyczny, dodatkowa podstawa, wady
technologiczne, sg to podrozdziaty, ktére pokazujg indywidualne i niepowtarzalne cechy obiektu.
Ostatni podrozdziat ,istniejgce analogiczne figurki — podobieAstwa i réznice” ma za zadanie
ukaza¢, ze nawet ten sam model moze mie¢ niepowtarzalne cechy indywidualne oraz szereg cech

zbiorczych charakterystycznych dla figurek powstatych w danym okresie.

Podrozdziat dotyczacy historii nie powstatby gdyby nieoceniona pomoc i zaangazowanie
Pani kustosz Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego mgr Beaty Frontczak, ktéra dostarczyta

wszelkie materiaty archiwalne i informacje uzyte w tym podrozdziale.

4.1 Historia

Autorem modelu statuetki
Augusta Il Sasa jest Johann Joachim
Kandler, pierwsze porcelanowe figury
z tej serii datuje sie na rok 1736
poniewaz ze zrédet wiadomo, iz w tym
roku hrabia Aleksander Jézef Sutkowski
(1733-1738 pierwszy minister Elektoratu
Saskiego) zamowit figure Augusta Il Sasa.
Figura poczgtkowo miata by¢é w zbroi
niemieckiej, ale w trakcie prac nad figurg
zmieniono zbroje na rzymska!?*. Pierwsze
figury Augusta Il Sasa przedstawiaty go
w rozpuszczonych wiosach z wiencem
laurowym na gtowie. Prawdopodobnie

figura, ktdrej dotyczy ta praca powstata

llustracja 32: Pietro Rotari - portret kréla Augusta Il Sasa. po roku 1755/56 poniewaz postaé

przedstawiono w charakterystycznej

124 Zimmermann E., Meissner Porzellan, Lipsk 1926, s. 142.
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peruce, a wizerunek ten upowszechnit malarz Pietro Antonio Rotari malujgc portret Augusta Il
Sasa w niej wiasnie. Podejrzewa sie ze, czerep statuetki, ktdrej dotyczy praca, powstat w XVIII
wieku, $wiadczg o tym liczne wady technologiczne charakterystyczne dla wyrobdw z tego okresu
(wiecej o tym watku w nastepnych rozdziatach). Statuetka po wypale prawdopodobnie trafita do
magazynu manufaktury i zostata sklasyfikowana jako , brak” (okreslano tak wyroby, ktére ulegty
peknieciu podczas wypatu). Mimo tego nadal byta bardzo cennym przedmiotem, ktory
w przysztosci moégt zosta¢ sprzedany. Prawdopodobnie stato sie to w 1813 roku, kiedy
w manufakturze misnienskiej trwata wielka wyprzedaz biatej porcelany. Miato to miejsce
poniewaz manufaktura w tym czasie przechodzita wielki kryzys wywotany wojnami
napoleoriskimi'?®, Badania przeprowadzone w ramach niniejszej pracy dyplomowej wykazaty, ze
farby naszkliwne powstaty w XIX wieku. Przed wypozyczeniem obiektu do obecnej konserwacji
czas powstania figury oszacowano na rok 1833 ze wzgledu na uzytg technike ztotnicza. Nie
wiadomo kto, gdzie i kiedy ozdobit figure farbami naszkliwnymi i ztoceniami. Mogto sie to
wydarzy¢ w samej manufakturze jak i w innym miejscu juz po kupnie. Losy statuetki nie sg do
konca znane. Wiadomo, ze muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego otrzymato j3g w darze wraz

z pozostatg czescig kolekcji Edwarda Rastawieckiego.

Edward baron Rastawiecki (1804-1874) byt kolekcjonerem i mecenasem sztuki. Pochodzit
z polskiej rodziny arystokratycznej'®®. W swoim zyciu kierowat sie checig uchronienia
i przekazania przysztym pokoleniom tradycji dawnej polskiej kultury artystycznej?’. Na ten cel
przekazywat wiekszos¢ swojego majatku oraz czasu. Jako ostatni z wtasnego rodu uwazat, ze jest
to jego obowigzek. W 1826 roku podczas swojej podrézy przez Europe zbierat dokumenty,
numizmaty zwigzane z Polskg'?®. Petnit ogrom funkcji spotecznych w Warszawie, w Towarzystwie
Kredytowym Ziemskim, Rolniczym, Dobroczynnosci, Heroldii oraz wydawnictwie ,Biblioteki
Warszawskiej”. Podczas swojego zycia zatrudniat rozmaitych artystéw swych czaséw np. Antonia
Corazziego, ktérzy mieli za zadanie przyozdabia¢ jego posiadtosci i tworzy¢ dzieta. Napisat kilka
ksigzek, w ktérych usystematyzowat dokonania artystyczne na ziemiach Polskich, jednym z takich
dziet byto ,Mapografia dawnej Polski (1946)”, czy ,Wzory sztuki Sredniowiecznej i z epoki
odrodzenia po koniec wieku XVII w dawnej Polsce”. Précz tego finansowat dzieta pisane innych
wybitnych jednostek!?®. Rastawiecki pragnat zatozyé muzeum swojego imienia w Warszawie,

w ktérym przechowywano by jego kolekcje, na ktdrg sie sktadaty: obrazy, ryciny, monety, medale,

125 Tamze, s. 321.

126 Edward Rastawiecki, https://pl.wikipedia.org/wiki/Edward Rastawiecki, (data dostepu: 09.06.2024).
127 Ryszkiewicz A., Zastugi Edwarda Rastawieckiego jako kolekcjonera i mecenasa, Warszawa 1984, s. 116.
128 Tamze, s. 117.

129 Tamze, s. 118.

45


https://pl.wikipedia.org/wiki/Edward_Rastawiecki

starozytnosci, biblioteki z rekopisami'*. Pod koniec zycia w latach 1869, 1870, 1874 swoje zbiory
archiwalne, przedmioty rzemiosta, kolekcje starozytnosci ofiarowat Muzeum Uniwersytetu

Jagielloriskiego®®L.

Nie widomo gdzie i kiedy Rastawiecki nabyt figure Augusta Ill Sasa. Pigtego listopada
1869 roku w Warszawie zostat spisany akt darowizny dla Uniwersytetu Jagielloniskiego. Po
dotarciu kolekcji Rastawieckiego do Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, wykonano szereg
prac naprawczych tych przedmiotéw. Wiemy o tym poniewaz zachowat sie rachunek dla

Muzeum, ktory wystawit Wtadystaw Glixelli w 1869 roku.

"Rachunek nalezytosci przypadajgcych za czyszczenie i reparacje przedmiotow starozytnych, ztotych, srebrnych,
bronzowych, zelaznych i z réznych innych materiatow darowanych do zbioru Uniwersytetu Jagielloriskiego przez
Edwarda Rastawieckiego. Przedmioty te zanim do Krakowa przybyty, pozostaty zapewne w Warszawie przez lat wiele
(od czasu choroby ich wtasciciela) w sktadzie, w miejscu nieopalonym, wilgotnem, nieczyszczone, ani pielegnowane -
ztqd niektdre z nich (osobliwie srebra) byty brudne, zasniedziate, pogiete a w wielu miejscach rozlutowane i potamane.
W drodze zresztq z Warszawy do Krakowa, w opakowaniu wiele sreber sie pogiefo, co drewnianymi mfotkami
prostowano z niezwyktq troskliwosciq, jakiej wymagat p. Profesor Archeologii, pod ktorego okiem i kierunkiem
odbywata sie restauracya tych wszystkich przedmiotéw w jego wtasnym mieszkaniu, co takze utrudniato robote, gdyz

tam wszystkie potrzebne narzedzia znosi¢ musiano.

Te restauracyq prowadzitem ja nizej podpisany ztotnik z uzyciem kilku postronnych rzemiesinikéw (oprdcz introligatora

i szklarza oraz szklarza robigcych osobne takze) a koszta restauracyi wykazuje niniejszym kategorycznym rachunkiem.
A. Robota ztotnicza
(...)
B. Robota brqzownicza i szlusarska
(...)
C. Robota okoto przedmiotdow porcelanowych.

Czyszczenie postaci Augusta Il porcelanowej i przyklejenie do takiegoz postumentu 1,, 50
Czyszczenie bombonierki porcelanowej z podwdjng pokrywkgq 10
Osadzenie na szelaku wieczka od tejze bombonierki odpadtego 75

Czyszczenie bombonierki porcelanowej, czworokqtnej z wizerunkiem

zwierzgt z okuciem tonbakowem 10
Osadzenie na szelaku wieczka tejze bombonierki 75
Czyszczenie bombonierki owalnej porcelanowej 10.

130 Tamze, s. 119.
131 Tamze, s. 120.
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Czyszczenie bombonierki podtuznej, emaliowanej, z figurkami,

w srebro oprawnej 10.
Osadzenie na szelaku wieczka tejze bombonierki 75
Czyszczenie bombonierki, ciemno emaliowanej, w brqz oprawnej 10
Osadzenie na szelaku wieczka tejze bombonierki 75

Robota okoto przedmiotéw porcelanowych ztr.[ztoty reriski] 5 c.Jentéw]

D. Robota okoto drobniejszych przedmiotéw.

(..)

E. Robota okoto przedmiotéw szklanych .

()

Opakowanie i oczyszczenie 14 naczyri porcelanowych po 10 c. od sztuki

(..)

F. Wydatki na roboty innych rzemiesinikow

i na niektére materiaty

(..)

Zebranie

20

1, 40

A. Robota ztotnicza ztr.[ztoty reniskich] 49 c.[entow] 80

(..)
C. Robota okofo przedmiotdw porcelanowych
(...)
Wyraznie Ztotych Dziewiecdziesigt Piec_ i 56 c.[entow] walutq austr.
ktore tytutem naleznosci za wymienione roboty odebrano
w dniu dzisiejszym z rgk Wgo [Wielmoznego] Dra tepkowskiego
Jozefa prof. Archeologii w Uniwers [ytecie] Jagielloriskim
| z odebranych niniejszem kwituje.
Krakéw dnia 27 grudnia 1869

Wtadystaw Glixelli ,,

5, 20
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Z dokumentu wynika, iz przedmioty przywiezione do Muzeum nie byty w najlepszym
stanie oraz, ze Glixelli podjat sie czyszczenia figury Augusta lll Sasa, a nawet przylepit do figury
dodatkowy postument. Mozemy sie domyslaé, ze ,dodatkowy postument” to drewniana
podstawa, ktdra zachowata sie do naszych czaséw. Prawdopodobnie przyklejono jg na kleju

glutynowym.

Glixelli Wtadystaw (1831 - 1895), ztotnik krakowski. W latach 1847 -1851 uczyt sie
w warsztacie ztotniczym Leonarda Nitscha w Krakowie. Od 1868 r. miat witasng pracownie
ztotniczg i sklep przy ul. Grodzkiej 53. Przyjmowat do realizacji, jak ogtaszat w prasie ,wszelkie
zamoéwienia”. Od 1893 roku miat nowy sklep przy ulicy Grodzkiej 2, w ktérym oferowat do
sprzedazy wyroby srebrne i ztote. Bardzo ceniony w Krakowie. Wykonat m.in. w 1878 roku dla
Jana Matejki berto wtadania w sztuce, w 1881 roku laske marszatkowskg Mikofaja Zyblikiewicza,

w 1883 korone Matki Boskiej Piaskowej'*2,

llustracja 33: Karta katalogowa z rysunkiem figury Gabinetu Archeologicznego Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego
zatoZona przez Jozefa tepkowskiego.

Przed 1 wrzesnia 1939 roku historyk sztuki Adam Bochnak wykonat zdjecie figury, na
ktérym widaé, ze statuetka przyklejona jest do drewnianej podstawy prawidtowo (nie stoi
krzywo), zachowana jest wieksza ilo$¢ niz obecnie ornamentu okalajgcego drewniang podstawe,

figura nie posiada ubytku prawe]j dtoni oraz ubytku w hetmie, jednak posiada ubytki na pasie

32Myslinski M., Ztotnicy krakowscy i ich cech w latach autonomii galicyjskiej 1866 — 1914, Krakéw 2011,
s. 59.
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legionisty. Co najwazniejsze obiekt w tym czasie nie posiadat pekniecia nad prawym tokciem
postaci. Niestety zdjecie figury nie moze zosta¢ udostepnione w tej pracy. Nie wiadomo co dziato
sie z figurg podczas gdy Uniwersyteckie Muzeum Sztuki i Archeologii nie dziatato. Cenniejsze
i najpiekniejsze obiekty byty przemieszczane do rezydencji Hansa Franka na Wawelu

i w Krzeszowicach.

Na dokumencie nr. 516/41 sporzadzonym w 1941 roku i opatrzonym pieczeciag Muzeum

Czartoryskich widnieje informacja:

,Potwierdzenie

Nizej podpisany dyrektor Muzeum Czartoryskich w Krakowie zaswiadcza ze przejat nastepujace przedmioty z Instytutu

Historii Sztuki w Krakowie od Petnomocnika ds. zabezpieczania zabytkdw :
Zegar wrzecionowy ze ztotg szatg, potowa XVIII w.

Ztotq puszke, na wieczku Monogram wytozony brylantami, XIX w.

3. Figura porcelanowa "Augusta Wielkiego", Misnia, Il kwartat XVIII w.
Zobowigzuje sie te obiekty przekazaé na wezwanie Petnomocnika.

Dr. Stefan S. Komornicki”133

Obiekt szczesliwie wrdcit do Muzeum Uniwersytetu Jagiellorskiego. Po wojnie lub w jej
trakcie obiekt musiat zosta¢ uszkodzony, a nastepnie poddany kolejnej naprawie, o ktérej niestety
nic nie wiemy. Wiemy, ze zostat on posklejany w jedng catos¢ za pomoca zywicy epoksydowej i po
raz kolejny przyklejono do niego drewniang podstawe, jednak niestarannie i krzywo co wptyneto
na jego estetyke. W Archiwum UJ (Archiwum UJ, Muzeum UJ, Akta Sekretariatu, IV. Planowanie

i sprawozdawczos$é, IV.3) znaleziono takie informacje:

1. ,Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego za rok akademicki 1972/1973”
przeprowadzono dorazng konserwacje szkfa i porcelany”.
2. Sprawozdanie z dziatalnos$ci Muzeum U.J. W roku 1975/76:

Klejenie zabytkowej porcelany i szkta (...)".

Sprawozdania te podpisat Kierownik Muzeum UJ Prof. Karol Estreicher jun. Byé moze to wiasnie
w tych latach przeprowadzono naprawe statuetki i jej ponowne przyklejenie do drewnianej

podstawy.

133Estreicher K., Chiopicki W., Straty kultury polskiej pod okupacjq niemieckq 1939-1944 wraz z
oryginalnymi dokumentami grabiezy = Cultural losses of Poland during the German occupation 1939-1944
with original documents of the looting, Krakow 2003, s. 832.
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4.2 Opis formalny i kolorystyczny

Statuetka przedstawia krola Augusta Il Sasa. W latach 1713-1732 powstaty statuetki,
ktore przedstawiaty jego ojca kréla Augusta Il Mocnego w podobnym uktadzie i stroju. Okoto roku
1714 Johann Joachim Kretzschmar wyrzezbit figure Augusta Il Mocnego w stroju okreslanym jako
,romanische Kleydung”, ktéry nie byt pomystem artysty, ale wzigt sie z realiow krakowskiej
koronaciji kréla®*. Aby mdc wiecej powiedzieé na ten temat, nalezy siegna¢ do wydarzenia, ktére
odbyto sie 15 wrzesnia 1697 r. w Krakowie. Wtedy to miata miejsce koronacja elektora saskiego

Fryderyka Augusta Wettyna na kréla Polskil®

. Koronacja krélewska stanowigca akt objecia
wtadzy byta obrzedem zaréwno politycznym jak i koscielnym. Ceremoniat koronacyjny w Polsce

utozono na koronacje Wtadystawa Ill Warnenczyka w 1434 r. Od 1320 roku miejscem, w ktérym

llustracja 34: Posqzek kréla Augusta Il w zbroi, llustracja 35: Posqzek Augusta Il Mocnego w zbroi rzymskiej.
Misnia, ok. 1713/1714, kamionka Béttger. Porcelana Béttger, aut. Johann Joachim Kretzschmar. 1714 r.
wys. 11,2 cm, aut. Johann Joachim Kretzschmar. wys. 11 cm.

odbywata sie ceremonia bylo miasto Krakéw, a doktadniej, katedra na Wawelu. Ceremoniat

wymagat od przysztego kréla odpowiedniego stroju — zobowigzany byt on do zatozenia szat

134 Goder W., Hoffmann K., Béttger J. F. Die Erfindung des europdischen Porzellans, Lipsk 1982, s. 302.

135 Milewski D., Koronacja Augusta Il Mocnego na Kréla Polski, ,Saeculum Christianum” vol. 10, nr 1,
2003,s. 81.
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biskupich. Jednak przyszty krél polski catkowicie ztamat tg zasade i na swoja koronacje przywdziat
kirys (zbroja ochraniajaca korpus), ktéry nosit w czasie walk z Turkami na Wegrzech. Chciat w ten
sposéb nawigza¢ do swojego poprzednika Jana Il Sobieskiego i pokaza¢ sie szlachcie jako
wojownik. Précz kirysu zatozyt pasowa tunike, biato-srebrny fartuszek, ptaszcz elektorski
obszywany gronostajami z jedwabnego niebieskiego aksamitu (przyozdobiony motywami
kwiatowymi tkanymi ztotymi i srebrnymi ni¢mi) i wysokie sznurowane buty — rzymskie pantofle,
ktore wywodzity sie z rzymskich sandatéw. Catos¢ nawigzywaé miata do rzymskiego stroju

wojskowego. Na gfowie August Il miat czarny kapelusz z piéropuszem?3¢.

Nalezy zauwazy¢, ze pierwsze misnienskie statuetki przedstawiajgce kréla Augusta Il
Mocnego ukazywaty go w stroju rzymskim. Byto to bezposrednie nawigzanie do stroju, ktéry miat
na sobie w dniu koronacji. Ztamanie ceremoniatu przez kréla moze zobrazowa¢ nam jakim byt
cztowiekiem i jak duzy nacisk ktadt na kwestie wizerunkowe, nie nalezy przy tym zapominaé, ze

rzadzit on w czasach kiedy w Europie dobrze miat sie absolutyzm, a przepych byt w modzie.

Przedmiotem tej pracy jest statuetka Augusta Il
Sasa, jednak znajac historie jego ojca prosciej mozemy
wyttumaczyé, dlaczego jego syn rowniez byt przedstawiany
w taki sposdb. By¢ moze byta to forma tradycji. Koronacja
Augusta Ill Sasa odbyta sie 17 stycznia w 1734 roku. Krél
ubrany byt w ztocistg karacene (lekka zbroja) i aksamitny
ptaszcz (paludamentum) kroju wojskowego o kolorze
fioletowym, ze ztotymi kwiatami!®’. Paludamentum -

ptaszcz wzorowany na rzymskim ptaszczu siegajgcym do

kolan, ktéry spinany byt na prawym ramieniu®3%. Znajac te
fakty i widzgc przedmiot tej pracy mozemy stwierdzi¢, ze

stréj w jakim przedstawiono krdéla Augusta lll Sasa na

porcelanowej statuetce jest swego rodzaju potaczeniem siracio 36: Figurka Augusta Il Mocnego

L . . - . troj kim. wys. 11 cm.
strojéw koronacyjnych jego i jego ojca Augusta Il W SHroju reymsiim. wys. 2= cm

Mocnego.

136 Tamze, s. 90.

37Ciesielski T. Propagandowy wymiar uroczystosci dworskich w pierwszych latach panowania Augusta I,
+Wieki Stare i Nowe” tom 8, nr 13, 2015, s. 50.

138 https://pl.wikipedia.org/wiki/Paludamentum, (data dostepu: 28.04.2024).
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Kréla przedstawiono stojgcego w pozycji
kontrapostu i ubranego w strdj rzymski, ktory
obejmuje: 1. ciemnopurpurowe paludamentum -
podszewka paludamentum ma kolor jasnego fioletu,
paludamentum spina zielona spinka ze ztoconymi
obwdédkami; 2. szary kirys zdobiony ztotym
ornamentem okuciowym, ktdérego naramienniki
majg forme lwich paszczy; 3. kolorowy pas legionisty
- ztocony, a zwisajgce pasy s naprzemiennie koloru

zielonego i fioletowego; 4. jasnozdétta-pasowa

tunikg; 5. rzymskie sandaty koloru rézowego. ustracia 37: Porcelanowe popiersie Augusta i
Sandaty zdobione sg ugrowymi wstegami, ktore Sasa, Johanin Joachim Kandler, 1763 r.
zwienczone sg ztoconymi przedstawieniami lwich gtdw. Sandaty posiadajg zielone serca ze
ztotymi obwddkami tuz przy palcach. Przez srodek jego napiersnika przebiega rézowa kokarda.
W pasie po lewej stronie znajduje sie miecz schowany w pochwe, widzimy tylko jego rekojesé,
ktorej gtowica ma forme gtowy orta. W prawej rece krdl trzyma biaty regimentarz, lewg ma
opartg o biodro. Tuz koto lewej stopy krdla lezy szary hetm rzymski z piéropuszem o kolorze
czarno—-zotto—pomaranczowym. Porcelanowa podstawa zdobiona jest kwiatami koloru
fioletowego, niebieskiego, pomaranczowego, ws$réd nich mozemy rozpoznaé¢ bratki. Krdl

przedstawiony jest w typowej dla niego i jego czasow biatej peruce, ktéra z tytu przewigzana jest

czarng wstega. Postaé¢ ma jasnobtekitne spodnie, ktére korczg sie tuz za kolanem.
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llustracja 38: Porcelanowa figura kréla Augusta Il Sasa llustracja 39: Porcelanowa figura kréla Augusta Il Sasa

z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego. Stan przed z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego. Stan przed

konserwacjq. Czesc tylna. Fot. Pawet Ggsior. Krakéw. 2023.  konserwacjq. Czes¢ frontowa. Fot. Pawet Ggsior. Krakdw.
2023.

4.3 Dodatkowa podstawa

Statuetka posiada dodatkowg drewniang podstawe, ktéra zostata dodana do obiektu
pozniej, prawdopodobnie w XIX wieku. Podstawa ta zostata dotozona w celu ustabilizowania
obiektu, gdyz oryginalna porcelanowa podstawa jest wypaczona i figurka nie stoi sama
statecznie. Drewniana podstawa swoim ksztattem nasladuje ksztatt porcelanowej podstawy
i zostata do niej przyklejona za pomocg kleju glutynowego, co z czasem musiato nie wystarczyg,
poniewaz w XX wieku podczas restauracji figurki przyklejono ja ponownie za pomocga zywicy
epoksydowej. Drewniana podstawa posiada ptytkie wydrazenie, ktére prawdopodobnie miato
dodatkowo jg stabilizowac, jednak nie jest ono na tyle gtebokie, aby byto to skuteczne.
Drewniana podstawa posiada pekniecie na catej swojej diugosci w tylnej czesci podstawy.

Posiada ona pozostatosci zaprawy gipsowo — klejowej i farby, ktéra w swoim sktadzie zawiera biel
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otowiowa. Prawdopodobnie w ten sposdb starano sie nasladowac porcelane. Dodatkowo na
podstawie w matej ilosci zachowaty sie fragmenty ztoconego ornamentu, wykonanego z zaprawy

gipsowo-klejowe].

Dodatkowe podstawy dla porcelanowych figurek wystepujg réwniez w innych
przyktadach misnienskich wyrobéw. Nie byly one wytwarzane w tej manufakturze, w Misni
wytwarzano podstawy tylko i wytgcznie porcelanowe, dodatkowe podstawy dodawano pdzniej,
gdy figurka trafiata w rece nowego wtasciciela. Kandler podczas swoich prac w Misni szukat
nowych rozwigzan, np. figurki kobiece opierat na szerokich krynolinach, jednak ten zabieg nie

przyjat sie’®°. Podstawy misnieriskie miaty prostg forme i byty niekiedy zdobione wypuktymi,

rzezbionymi ornamentami, kwiatami itp.

llustracja 40: Figurka Iwa z podstawq z ormolu, Misnia, llustracja 41: Figurka Iwicy z podstawq z ormolu, Misnia,
Johann Joachim Kéndler, 1745-50. Johann Joachim Kandler, 1745-50.

Inaczej byto we Francji, figurki czesto tgczone byty z brazem. Byto to nierzadko
koniecznoscig, porcelana miekka nie nadawata sie do formowania wiekszych grup, niekiedy
z brazu wykonywano nie tylko podstawy, ale réwniez niektére elementy wiekszych kompozycji#.
Zanim powstata manufaktura w Sevres figurki misnienskie byty bardzo pozgdane przez
arystokracje francuska. Sprowadzano je w duzych ilosciach do Francji i ,upiekszano” dodajac

poztacane podstawy brazowe (ormolu)***.

Podczas kwerendy znaleziono inne przyktady misnienskich figurek, ktére posiadajg

dodatkowa podstawe, jednak ich pochodzenie nie jest znane. Prawdopodobnie tworzono je na

139 Rudzki E., dz. cyt, s. 56.

140 Tamze, s. 57.

¥ Figure, Victoria and Albert Museum Collection, 2002-11-28, online:
https://collections.vam.ac.uk/item/070994/figure-k%C3%A4ndler-johann-joachim/figure-k%C3%A4ndler-
johann-joachim/, (data dostepu: 28.04.2024r).
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zlecenie wtascicieli z réznych powoddw, np. estetycznych lub tak, jak w przypadku statuetki

Augusta Il Sasa, dla ustabilizowania figurek.

4.4 Wady technologiczne

Obiekty ceramiczne mogg posiadac szereg wad technologicznych — s3 to znieksztatcenia
formy, defekty szkliwa badZ czerepu powstate podczas tworzenia przedmiotu, np. podczas
modelowania, suszenia, wypalania, szkliwienia, zdobienia. Btedy technologiczne mogg objawi¢
sie bezposrednio po wypale, badz dtugo po nim — jednak sg na tyle charakterystyczne, ze trudno
je pomyli¢ np. z uszkodzeniami pod wptywem uderzenia. Pewne wady technologiczne dla
zaznajomionej z tematem osoby mogg by¢ np. wskaznikiem czasu powstania obiektu badz

sugerowac brak autentycznosci dzieta.
e Spekania

Pierwsze figurki z Misni
charakteryzowaty sie obecnoscia
réznorodnych pekniec
powstatych  podczas wypatu.
Miato to zwigzek z brakiem
szerokiej wiedzy na temat
wypatu porcelany,
nieodpowiednim piecem oraz
niedoszkolonym personelem

wytworni w zakresie wypatu badz

przygotowania figur do wypatu.

llustracja 42 Porcelanowa figura kozy. Misnia. Johann Joachim Kdndler, ) )
1732. Obecnie mozemy spotkac¢ wiele

figur powstatych w czasach dziatalnosci Kéndlera, ktére posiadajg taki rodzaj wady. Pekniecia te
charakteryzuja sie gtadkim przetomem oraz swobodng, zaokraglona/nieostrg linig'*2. Zazwyczaj
powstawaty one w miejscach, w ktdrych scianki figurki byty grubsze badz tam gdzie odcisk byt
petny. WS$rdd istniejgcych przedmiotéw z tego okresu zazwyczaj pekniecia wystepujg na
podstawie figur. Wigze sie to ze sposobem formowania figur w XVIII wieku poprzez odciskanie.
Zazwyczaj obiekty te zawieraty postawe odciskang na ptasko, w przeciwienstwie do figur XIX-

wiecznych i pdzniejszych. To wtasnie w XIX wieku spopularyzowano nowg technike formowania

142 Buys S., Oakley V., Conservation and Restoration of Ceramics, Londyn, Nowy Jork 1993, s. 20.
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poprzez odlewanie z gestwy, co gwarantowato jednakowg grubosé scianek w catej figurce, a przy
tym pozostawiano przestrzen w podstawie, ktéra niwelowata napiecia podczas wypatu.
W momencie wypatu powstaje duzy skurcz materiatu siegajacy okoto 15%, jesli Scianki
wypalanego przedmiotu sg nieréwnomierne w poszczegdlnych czesciach figurki nastepuje
wypaczenie przedmiotu oraz pekanie. Inng przyczyng peknie¢ w piecu moze by¢ nieréwnomierne
wysuszenie figurki przed wypatem, uwalniana woda zawarta w glinie w postaci pary wodnej
rozsadza przedmiot podczas wypatu. Z kolei zbyt szybkie ochtodzenie przedmiotu po wypale
réwniez moze by¢ powodem peknieé (przedmioty Misnienskie z uwagi na mata zwartos$¢ kwarcu
s3 mniej narazone na to zjawisko). Przedmioty zawierajgce duzg ilo$¢ kwarcu posiadajg czesto
wade tak zwanych peknie¢ wtoskowatych, ktére z poczatku niewidoczne, ujawniajg sie podczas
uzytkowania®®. Kolejng przyczyng peknie¢ moze by¢ nieodpowiednie opracowanie modelu
figurki — rzezbiarz, przed wypatem powinien zniwelowac katy ostre, proste, do obtej linii, dzieki
temu podczas wypatu na przedmiot bedg dziataly mniejsze napiecia podczas skurczu.
Nieodpowiednie opracowanie tgczonych elementéw za pomocy szlamu (gestwy) w przysztosci
moze skutkowac nagtym odpadnieciem przymocowanego elementu. Na pekniecia ma réwniez

wpltyw wielkos¢ wypalanego przedmiotu. W pédzniejszych latach zauwazono tg zaleznos¢

i dzielono wieksze przedmioty przed wypatem.

™S

llustracja 43: Porcelanowa figura Iwa, Misnia, Johann Gottlieb Kirchner, //dstracjg 44 Porcgnowa figura Iwa,
1732-1735. detal. Misnia. Johann Gottlieb Kirchner,
1732-1735.

W Figurce Augusta Il Sasa réwniez wystepujg takie pekniecia. Najwieksze z nich
obserwujemy na podstawie przedmiotu, analogicznie do innych przedmiotéw z tego okresu. Jest
to dla nas cenna informacja, ktéra sugeruje czas powstania dzieta. Pekniecie na podstawie

przebiega od lewego boku do prawego, zwezajac sie, i zanikajac tuz przed prawa krawedzig

143 Buys S., Oakley V., dz. cyt, s. 20.
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llustracja 45: Zblizenie na peknieci.e znajdujqce sie jystracja 46: Zblizenie na pekniecie znajdujgce sie na ptaszczu
na lewym tylnym rogu podstawy figury Augusta lll - postaci. Fot. Jagoda Adamek. Krakdw, 2023.
Sasa. Fot. Jagoda Adamek. Krakow, 2023.

llustracja 47: Spod podstawy Figury Augusta Il Sasa, widoczne llustracja 48: Zblizenie na pekniecie znajdujgce
pekniecia. Fot. Jagoda Adamek. Krakow, 2023. sie na lewej nodze postaci. Fot. Jagoda
Adamek. Krakow, 2023.

podstawy. Podstawa zostata odcisnieta na ptasko, co prawdopodobnie byto powodem pekniecia.

Précz tego, na figurce wystepuja inne mniejsze pekniecia powstate podczas wypatu — znajdujg sie
na prawej nodze kréla, na ptaszczu oraz na hetmie. Na kazdym elemencie statuetki po dtuzszym
badaniu tego miejsca mozna dopatrzeé sie drobnych nieregularnych spekan. Powodem ich

powstania mogty by¢ duze sity dziatajgce na catg figurke, powstate podczas skurczu.

e Pekanie i fuszczenie sie warstwy szkliwa i farb naszkliwnych
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Pekanie szkliwa podczas wypatu jak i po wypaleniu przedmiotu spowodowane jest
zazwyczaj réznicg naprezen w szkliwie podczas chtodzenia, ktére z kolei wywotane jest wyzszym
wspétczynnikiem skurczu szkliwa niz czerepu ceramicznego, na ktérym sie ono znajduje’*.
Zjawisko to jest skutkiem ztego doboru szkliwa do masy przez twdrce przedmiotu. Najbardziej
narazone sg przedmioty zawierajgce szkliwo o duzej zawartosci topnikdw alkalicznych, ktére
powodujg wysoki wspoétczynnik skurczu. Powdd moze byé rowniez inny — duza zawartosé kwarcu
w korpusie. Najczesciej jednak pekanie szkliwa wynika ze zbyt szybkiego schtadzania pieca —
wtedy to szkliwo kurczy sie w szybszym tempie, od korpusu powodujgc ogromne naprezenie
szkliwa. Podczas naprezen powstajg mikro luki miedzy szkliwem, a korpusem — w przysztosci te

miejsca mogg by¢ inicjatorami peknieé'®.

llustracja 49: Zblizenie na ptaszcz postaci Augusta lll Sasa,  llustracja 50: Zblizenie na ptaszcz postaci Augusta Il
widoczne odpryski szkliwa. Fot. Jagoda Adamek. Krakdw,  Sasa, widoczne odpryski szkliwa. Fot. Jagoda

2023. Adamek. Krakéw, 2023.

tuszczenie sie szkliwa jest efektem procesu odwrotnego do opisanego wyzej. Powstaje
pod wptywem zbyt matego skurczu szkliwa podczas chtodzenia, w poréwnaniu do korpusu.

Wynikiem tego jest staba przyczepnos$¢ szkliwa do poditoza. Z czasem szkliwo na takim

144 Tamze, s. 20.
145 Tamze, s. 21.
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przedmiocie moze zacza¢ sie osypywad. Niekiedy gdy korpus zawiera duze ilosci kwarcu, skurcz

podczas chfodzenia jest tak duzy, ze szkliwo nie jest poddawane naprezeniom?4,

W przedmiocie niniejszej pracy interesujgcym jest fakt, ze wystepuje na nim wada
osypujacego sie szkliwa, ale tylko w obszarze ciemnofioletowej warstwy obecnej na ptaszczu
kréla. Inne warstwy barwne pozostajg nietkniete tg wady. Wedtug badan XRF warstwa
ciemnofioletowej emalii zawiera o wiele wiecej otowiu i cynku w poréwnaniu do emalii
jasnofioletowej, ktéra pozostaje ,zdrowa”. By¢ moze zbyt duza zawartos¢ topnika jakim byt

zwigzek otowiu poskutkowata ztym dopasowaniem do korpusu oraz szkliwa.

e, Muszki”

.....

szczycg sie  dobrg jakoscig
swoich produktéw zanim
przystapia do tworzenia
przedmiotéw, odpowiednio
przygotowuja do tego gline.
Warto tu zaznaczy¢, ze kolor
gliny przed wypatem, moze sie
znacznie rézni¢ od tego po
wypale. Wynika to z faktu, ze na

kolor niewypalonej gliny maja

llustracja 51: Widoczne muszki na porcelanowej figurze, | pot XVIII w. wplyw substancje organiczne,

ktore jg zabarwiajg, a w trakcie wypatu ulegajg spaleniu. Jednak istniejg réwniez zanieczyszczenia
mineralne, ktdre sg znacznie grozniejsze, poniewaz podczas wypatu nie ulegajg spaleniu i trwale
zmieniajg kolor wypalonego przedmiotu. Najczesciej substancjami powodujgcymi ciemng barwe

sg zwigzki zelaza i tytanu (czasem chromu i manganu).

W zaleznosci od domieszek, skutki ich zawartosci w czerepie sg rézne. Zwigzki zelaza takie
jak np. piryt FeS;, magnezyt Fes0s4, hematyt Fe,0; oraz zelazo niezwigzane pochodzace
z zanieczyszczen przy urabianiu i transporcie surowca objawiajg sie po wypale na porcelanie
w postaci brazowych plamek zwanych ,,muszkami”. Niekiedy zawarto$¢ domieszek skutkuje
zmiang barwy z biatej na szarawga, brgzowawg, kremowg - dlatego surowce stosowane do

produkcji porcelany nie powinny zawiera¢ wiecej niz 0,8 % tlenku zelaza.

146 Buys S., Oakley V., dz. cyt, s. 21.
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Co ciekawe istniejg przyktady wczesnych XVIll-wiecznych figur porcelanowych
pochodzacych z Misni (reki Kandlera), ktére posiadajg tzw. ,,muszki”. Byé moze w tamtych czasach
nie umiano jeszcze oczysci¢ surowca w taki sposéb, aby nie posiadat takich wtracen, badz po
prostu pozwalano sobie jeszcze wtedy na takie btedy. W pdzniejszych dzietach manufaktury taka

wada technologiczna juz nie wystepuje.

llustracja 52: Zblizenie na podstawe figury, widoczne |lustracja 53: Zblizenie na podstawe figury, widoczne
muszki. Fot. Jagoda Adamek. Krakdw, 2023. muszki. Fot. Jagoda Adamek. Krakéw, 2023.

»Muszki” to kolejna wada wystepujaca na przedmiocie, ktérego ta praca dotyczy, co moze nam

sugerowac, ze czerep figurki powstat w | pot. XVIII w.
e Inne wady szkliwa i farb naszkliwnych

W tym punkcie opisuje szereg nieprawidtowosci wyniktych z btednej technologii, ktére na

pewno powstaty w innym czasie niz sama figurka.

Przedmiot zawiera wiele ubytkdw w czerepie powstatych na skutek uderzen
mechanicznych. Co ciekawe na przetomach wielu z tych ubytkéw wystepuje warstwa farby
naszkliwnej. Sugeruje to, ze figurka zostata pomalowana, kiedy przedmiot juz nie posiadat
niektdrych pierwotnych elementéw. Sam sposdb natozenia farb — niechlujny, nie byt niczym
wyjatkowym dla XIX wieku. W tym czasie malowano przedmioty bardziej frywolnie, nie zwazajac

na ubrudzenie innych elementéw figurki, pomalowanych innym kolorem, badz wcale
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nie posiadajgcych warstw barwnych (ubrudzone emalig fragmenty, posiadajgce tylko

przezroczyste szkliwo). Ponadto po badaniu XRF, poznajgc sktad tych emalii mozemy je

przyporzadkowac do tych uzywanych w XIX wieku.

il i - el i L

llustracja 54: Zblizenie na zacieki na szkliwie znajdujgce sie na dolnej czesci llustracja 55: Zblizenie na zacieki na
ptaszcza figury Augusta Il Sasa. Fot. Jagoda Adamek. Krakow, 2024. szkliwie znajdujgce sie na dolnej
czesci ptaszcza figury Augusta |l
Sasa. Fot. Jagoda Adamek. Krakdw,
2024.

Hipoteza sugerujgca, ze figurka powstata w XVIII wieku, a nastepnie zostata pomalowana
w  XIX wieku ttumaczytaby  wszystkie
nieprawidtowosci opisane wyzej. Kolorystyka
figurki rowniez wskazuje na XIX wiek. Ponadto,
mozna zatozy¢, ze zostata ona pokryta
warstwami barwnymi poza manufakturg, gdyz
nie potrzebuja one podczas wypatu tak
wysokich temperatur jak sam czerep czy
szkliwo, z uwagi na inny topnik jakim byt otow,
ktéry wymaga duzo nizszej temperatury wypatu

ok. 750°C, a zatem nie wymaga takze takiego

B

llustracja 56: Zblizenie na lewy naramiennik figury pieca, w jakim wypalana jest porcelana.
Augusta Ill Sasa. Widoczny ubytek pokryty Zottq farbg
naszkliwng. Fot. Jagoda Adamek. Krakéw, 2023. Przemawia za tym réwniez kolejna wada, jaka

wynikfa z nieprawidtowego wymieszania sproszkowanej farby z nosnikiem jakim maégt by¢ np.

olej. Objawito sie to powstaniem smug w warstwie barwnej po jej wypaleniu.
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4.5 Analogiczne figurki - podobienstwa i roznice

Jednym z etapdéw tworzenia porcelanowych figurek jest wykonanie formy roboczej, dzieki

ktérej istnieje mozliwos¢ odcisniecia wiecej niz jednego obiektu, a zatem stworzenie wiekszej

ilosci produktow o tym samym wygladzie. Miato to swdj praktyczny aspekt, poniewaz wypaty nie

zawsze sie udawaty, a posiadajgc w piecu kilkanascie takich samych figurek, mozna byto wybra¢

te najlepsze. Do dzi§ w muzeum misnienskim przechowywane sg formy robocze z poczatkéw

istnienia manufaktury. Na przestrzeni lat uzywano ich odciskajgc/odlewajgc te same wzory, ale

zdobiac je inaczej w zaleznosci od panujgcej mody.

Nie dziwi zatem fakt, iz do naszych czaséw zachowato sie kilka analogicznych figur do tej

opisywanej w pracy. Podobnych, ale nie identycznych, bo kazda z nich jest inaczej zdobiona,

a takze zawiera mate réznice w formie rzezbiarskiej, a co najciekawsze na pewno jedna z nich

charakteryzuje sie inng technologig — jest odlewana z gestwy (XIX w.), a nie odciskana (XVIII w.).

Figurka | Figurka Il Figurka Ill Figurka IV, Figurka V,
Muzeum UJ Saint Louis Sopocki Dom Connaisseur Muzeum
Krakow, Polska | Art Museum Aukcyjny Salon Dziet uJ
MUJ 194 Missouri, USA | Sopot, Polska Sztuki Krakow,
Krakow, Polska Polska
Czas XVIII w. XX w.
XVIIlw (?). XIX w. 1850 . XXw.1910r.
powstania 1736r. 1910r.
Szkliwo Tak Tak Tak Tak Tak
Farby
Tak Nie Tak Tak Tak
naszkliwne
Ztocenia Tak Nie Tak Tak Tak
Sposdéb
Odciskana Odciskana (?) | Odlewana (?) Odlewana Odlewana
produkcji
Pekniecia Tak Tak Nie Nie Jedno
Muszki Tak Tak Nie Nie Nie
Dodatkowa Tak Tak
Nie Nie Nie
podstawa (Drewniana) (Brgzowa)
Sygnatura Nie ? ? Tak Tak

Tabela 3: Poréwnanie poszczegdlnych analogicznych figurek Augusta Ill Sasa.
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llustracja 58: Porcelanowa figura Augusta Il Sasa,

llustracja 57: Porcelanowa Figura Augusta Il Sasa, Saint Louis Art Museum. Johann Joachim Kdndler,
Sopocki dom aukcyjny. Johann Joachim Kéndler, 1736.
1850.

llustracja 59: Porcelanowa figura Augusta Il Sasa, llustracja 60: Porcelanowa figura Augusta Il Sasa,
Connaisseur Salon Dziet Sztuki. Johann Joachim Kdéndler, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego. Johann Joachim
1910. Kéndler. 1910.
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Istniejgce analogie précz tego, ze sy dobrym materiatem Zrédtowym do rekonstrukcji,

dostarczyty autorce tej pracy wielu informacji o statuetce z Muzeum UJ (Figurka 1), a poréwnujac

je wszystkie razem mozemy prébowad datowac obiekt biorgc pod uwage podobienstwa i réznice

w sposobie ich produkcji. Majac to szczescie, ze kazda z tych figurek pochodzi z innego okresu -

XVIII, XIX, XX wiek — mozemy poréwnacé je oraz wskazaé podobienstwa i réznice zwigzane

z okresem powstania. Figurki IV i V powstaty w tym samym roku i majg identyczng kolorystyke.
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llustracja 61: Zblizenie na podstawe porcelanowej figury Augusta Ill Sasa. Widoczne pekniecie podstawy.
Saint Louis Art Museum. Johann Joachim Kéndler, 1736.

Figurka | — Figurka Il :

Przede wszystkim tgczy je posiadanie
podobnych wad technologicznych,
ktore wigzg sie ze sposobem
powstawania — obie zostaty odcisniete
w formie. Co ciekawe obie figurki
posiadajg podobne pekniecie na
podstawie, ktére prawdopodobnie

powstato

w trakcie wypatu oraz inne mniejsze

pekniecia.  Kolejnym  elementem A Ny, W e SR L
llustracja 62: Spod podstawy figury Augusta Il Sasa.
Widoczna sygnatura manufaktury w raz z datq. Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego. 1910.

wystepujagcym w obu przedmiotach
jest dodatkowa podstawa, w figurce |
— drewniana, w figurce Il — brgzowa. W przypadku figurki | zostata ona dodana wtérnie

w celu ustabilizowania, by¢ moze taka sama przyczyna dotyczy figurki nr 1l. Obie figurki



llustracja 63: Zblizenie na gtowe postaci figury

Augusta

posiadajg ,muszki” oraz zostaty pokryte przeiroczystym szkliwem. To co je rdzni, to
przede wszystkim brak kolorowych warstw malarskich oraz ztocen na figurce Il

Figurka | — Figurka Ill — Figurka IV, V:

To co uwidacznia sie na pierwszy rzut oka wsrdd tych figurek to obfita dekoracja barwna
i ztocenia. Cho¢ kolorystycznie znacznie rdznig sie od siebie, to wszystkich zostaty tak
samo bogato pomalowane — co jest charakterystyczne dla  figurek
z pdzniejszego okresu. W czasach Kandlera wieksze figury nie byty malowane — biel miata
podkreslaé kunszt rzezbiarza. Roznice sg tu bardziej subtelne, niz w pierwszej grupie
obiektéw, jednak niezwykle wazne. Figurki Ill, IV i V nie posiadajg dodatkowych podstaw
— prawdopodobnie dlatego, ze nie byly im potrzebne. Obie figurki, a na pewno figurka 1V,
zostaty odlane z gestwy, dzieki temu posiadajg podstawy, ktére zawierajg wklesty
fragment spodu, a co za tym idzie — nie popekaty w piecu i mogg samodzielnie stac.
Figurki te réwniez nie posiadajg zadnych wad technologicznych, w przeciwienstwie do
figurki i 11,

e Co ciekawe figura nr V posiada jedno
wiloskowate pekniecie na podstawie w identycznym
miejscu jak figury nr | i Il (one jednak posiadaja
powazne pekniecie, ktére spowodowato wypaczenie
sie podstawy). Figura nr IV mimo, ze jest identyczna
jak figura nr V nie posiada takiego pekniecia.

e We wszystkich figurkach wystepuje hetm,
prawdopodobnie byt dodany pod koniec etapu
modelowania, tuz przed wypatem. Co ciekawe hetm
jest inaczej eksponowany na kazdej figurce. Précz
tego porcelanowe podstawy réznig sie miedzy soba
drobnymi ozdobami, w jednej takich ozdéb nie ma.

e Podsumowujac: czerep figurki | jest bardzo

il Sasa.  Muzeum  Uniwersytetu podobny pod wzgledem technologicznym do

Jagielloriskiego. 1910.

czerepu figurki 1l, a catkowicie odmienny od figurek
I, IV iV, co moze wskazywac, ze powstat w XVIII wieku. Z kolei dekoracja naszkliwna
figurki | pod wzgledem estetycznym i kolorystycznym przypomina te pdzniejsze - figurke
lll, IV iV, a znaczaco odbiega od figurki Il, co moze sugerowal powstanie dekoracji

w wieku XIX.
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5. Technologia i technika wykonania statuetki

Aby rozpozna¢ materiaty i techniki uzyte do sporzgdzenia statuetki Augusta Il Sasa oraz
zrozumied restauracje przeprowadzone na tym obiekcie w przesztosci wykonano szereg réznych
badan analitycznych. W wiekszosci miaty one charakter nieinwazyjny, te inwazyjne dotyczyty
elementéw wtdrnych, takich jak np. stare uzupetnienia porcelany. Wszystkie badania, za
wyjatkiem tomografii komputerowej, zostaty przeprowadzone na Wydziale Konserwacji

i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. J. Matejki w Krakowie.

5.1 Rodzaje badan i wyniki

Ponizej wypunktowano zastosowane metody badawcze i bezposrednio przy kazdej

przedstawiono warunki eksperymentalne, oméwiono uzyskane wyniki i wyciggniete wnioski.

5.1.1 Fotografia cyfrowa luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV

Fotografie zostaty wykonane przez pana Pawta Gasiora z Zaktadu Chemii i Fizyki
Konserwatorskiej. Uzyto aparatu Nikon D810 przy parametrach: przystona — f/8, czas ekspozycji —
4 s, 1ISO — 400, dtugos¢ ogniskowej — 60 mm. Zastosowano filtr pochtaniajgcy UV/IR oraz
korygujacy (Heliopan ES67, slim version). Zdjecia wykonano na czarnym tle, przy lampach —

Swietldwkach UV — ustawionych pod katem 45 stopni w stosunku do fotografowanego obiektu.

Celem rejestracji byto rozpoznanie zasiegu uzupetnien i ingerencji konserwatorskich oraz

techniki ztocenia.
Whioski:

Obiekt wykazat zauwazalng luminescencje w partii podstawy, spekan oraz w miejscach, w ktérych
znajdujg sie ztocenia. Spekania Swiecgce na niebiesko pokrywajg sie z miejscami klejonymi zywica
epoksydowga. Kity oraz miejsca zawierajagce biel otowiowa odznaczajg sie kolorem
pomaranczowym. Podstawa prawie w catosci wykazuje kolor z6tty. Miejsca ztocen sg bladozotte,
co moze $Swiadczy¢ o obecnosci substancji organicznych, a co za tym idzie, wskazywaé, ze ztocenia
zostaty wykonane ,,na zimno”, po wypaleniu figurki, gdyz substancje organiczne podczas wypatu
ulegajg rozktadowi i odparowaniu. Zdjecia tytu figury uwidocznity na ptaszczu krdla

przemalowania i uzupetnienia farby naszkliwne;j.
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L ‘ =
llustracja 65: Luminescencja UV figury  llustracja 66: Luminescencja UV figury
Augusta Il Sasa z Muzeum UJ. Augusta Il Sasa z Muzeum UJ.

llustracja 64: Luminescencja

UV figury Augusta Ill Sasa ] )
7 Muzeum UJ. Porcelanowa Porcelanowa figura kréla Augusta Ill  Porcelanowa figura krola Augusta Ill Sasa

figura kréla Augusta Il Sasa ~ Sasa  z  Muzeum  Uniwersytetu  Z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego.
z  Muzeum Uniwersytetu  Jagielloriskiego. —Czes¢  tylna.  Fot. Czesc frontowa. Fot. Pawet Ggsior. Krakdw.
Pawet Ggsior. Krakow. 2023. 2023.

Jagiellonskiego. Lewy bok.
Fot. Pawet Ggsior. Krakow.
2023.

5.1.2 Analiza pierwiastkowa metodg fluorescencji rentgenowskiej (XRF)

Badanie zostato przeprowadzone przez dra Michata Ptotka z Zaktadu Chemii i Fizyki
Konserwatorskiej w celu identyfikacji sktadu pierwiastkowego czerepu, szkliwa, farb naszkliwnych
i emalii uzytych w porcelanowej statuetce. Analizie poddano réwniez reliefowy ornament
znajdujacy sie na drewnianej podstawie nalezgcej do obiektu dyplomowego. Poznanie sktadu
pierwiastkowego warstw stratygraficznych figurki przyblizyto jej technologie oraz pozwolito

ustali¢ czas powstania dekoracji.

Pomiary wykonano za pomocga przenosnego spektrometru fluorescencji rentgenowskiej
firmy Bruker (model Tracer Ill SD), wyposazonego w lampe rentgenowska z anodg rodowgq oraz
detektor SDD. Zastosowano moduf pracy: napiecie 40 kV, natezenie 2 WA, czas pomiaru
w punkcie 45-180 s. Urzadzenie pozwala na prowadzenie pomiaréw in situ bez pobierania

probek.

Rentgenowska analiza fluorescencyjna jest instrumentalng metoda analizy chemicznej

opartg na pomiarze natezenia linii charakterystycznego promieniowania pierwiastkéw
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wchodzacych w sktad prébki wzbudzonego promieniowaniem rentgenowskim lub gamma?’.
Aparatura, ktéra wykonuje sie badanie sktada sie ze Zrédta wzbudzajacego i ukfadu
spektrometrycznego, ktéry mierzy widmo wzbudzonego wtdérnego promieniowania
rentgenowskiego. Kazdy pierwiastek posiada wtasne charakterystyczne promieniowanie.
W rentgenowskiej analizie fluorescencyjnej zazwyczaj stosowane sg lampy z anodg wolframowsg,
chromowa, rodowg przy napieciu pracy od 15 do 60 kV oraz pragdem elektronéw, ktéry moze
siega¢ 40-50 mA8, W tym badaniu wykrywalne sg pierwiastki o liczbie atomowe] wiekszej lub
rownej liczbie atomowej potasu. Substancje organiczne oraz pigmenty zawierajgce lekkie
pierwiastki sg praktycznie niewykrywalne. Badanie to zazwyczaj daje nam jedynie informacje
jakosciowe, a nie ilosciowe. Promieniowanie rentgenowskie ma zdolnos¢ penetracji w gigb

badanego materiatu, w zalezno$ci od jego rodzaju®.

Do badania wytypowano czternascie punktéw. Punkty wybrano tak, aby spektrometr
miafa do nich swobodny dostep i zeby mozna byto ustawié¢ go jak najblizej obiektu, poniewaz
wptywa to znaczgco na moc rejestrowanego sygnatu z badanego punktu. W zatozeniu chciano
zbada¢ kazdg farbe naszkliwng i emalie uzytg do dekoracji obiektu. Niestety niektére farby, jak

np. czerwona, pokrywaty zbyt maty obszar aby méc wiarygodnie je zbadac.

¥Kierzek J., Kunicki-Goldfinger J., Matozewska-Bu¢ko B., Rentgenowska Analiza Fluorescencyjna
w badaniu dziet sztuki. Wybrane zagadnienia, ,,O0chrona Zabytkéw” vol. 53, nr 2, 2000, s. 168.

148 Tamze, s.169.

149ptotek M., Raport z analizy sktadu pierwiastkowego metodg XRF, WKIRDS, Krakéw, 2024, irédio
nieopublikowane.
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Wyniki:

Bezbarwne szkliwo,
porcelanowa podstawa

K, Ca, Fe, Rb, Si, Ti, Sr

duzo: K, Ca, Fe, Rb, Si
mniej: Ti, Sr

Ciemny fiolet, ptaszcz

o, zn, [l B L B8 ca,

Si, Sn

bardzo duzo: Pb

duzo: Zn, Co

mniejsze ilosci: Au, Ni, Fe,
Ca, K, Si, Sn

Jasny fiolet, ptaszcz

Pb, zn [l B, ca, K

duzo: Fe, Pb, Ca, K
mato: Zn, Co

Szary, tyt glowy

Fe ca, K, [l [l zn, Pb, R,

Sr, Si, Al

bardzo duzo: Fe, Ca
duzo: K, Zn, Pb, Si
mato: Al, Sr, Rb, Ni

Jasna z6tcien, tunika

Pb, Fe, Ca, K, Rb, Sr, Si

duzo: Fe, Pb
mato: Rb, Sr, Ca, K, Si

Ciemna zotcien, kwiatek

Fe, Zn, Ca, K, Pb, Si, Sr, Rb

bardzo duzo: Fe
duzo: Pb, Ca, Zn
mato: Rb, Sr, Si, K

Jasny btekit, spodnie

Pb, Zn, B, Fe, Ca, K, Rb, Sr,
Si, .,J

duzo: Fe, Ca
mato: K, Rb, Sr, Pb, Co, Ni

Ciemny btekit, kwiatek

Pb, zn, [l Fe, ca, K, [l Rb,
Sr, Si

bardzo duzo: Pb, Zn
duzo: Fe, Co
mato: Ni, Cr, Ca, K, Rb, Sr

Zielen, todyga kwiatka

Pb, Ca, . Fe, ., ., .,

Zn, Rb

bardzo duzo: Pb
mato: Ca, Cr, Fe, Co, Ni, Cu,
Zn, Rb

Ztoto-zielone serduszko

K, Ca, Fe, Ni, Au, Pb, Rb, Zn,

l, Sr

duzo: Fe, Ca, Au, Pb
mato: Ka, Rb
bardzo mato: Zn, Cr, Sr

Pomarancz, kwiatek

Fe, Pb, Si, K, Ca, Rb, Sr

bardzo duzo: Fe, Pb
mato: Rb, Sr, Ni, Ca, K, Si

Czern, wstgzka na wtosach

Po, Bl e, [l I &0 20,

K, Ca, Si

bardzo duzo: Pb

duzo: C

mato: Mn, Fe, Co Ni, Cu, Zn
bardzo mato: K, Ca, Si

Karnacja, prawa reka

Pb, K, Ca, [l, Rb, Si, Ti, Si

duzo: Fe
mato: Pb
reszta jak w szkliwie

Ztoty, ornament na
drewnianej podstawie

Au

Czern, sandat lewej stopy

Pb, F&, Bl zn, ca, [l K, Si,
Rb

duzo: Pb, Fe, Cu
mniej: Ca, Zn
mato: Co, K, Si, Rb,
brak: Ag

Czerep, spod podstawy
porcelanowej

Al, Rb, Si, Pb, Ca, Fe, Ni, K

bardzo duzo: Fe
reszta na podobnym
poziomie

Tabela 4: Sktad pierwiastkowy poszczegdlnych farb naszkliwnych Kolorami wyszczegdlnione pierwiastki barwigce.
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Whioski:

Uzyskane wyniki pordwnano ze sobg i zauwazono, ze barwy takie jak ciemny fiolet,
ciemny niebieski, zielen, pomarancz oraz czeri posiadajg wiekszg ilos¢ otowiu niz pozostate.
W jasnym fiolecie jest zdecydowanie mniej otowiu i cynku niz w ciemnym, ale za to wiecej zelaza,
wapnia i potasu. W jasnym fiolecie nie wystepuje ztoto, chociaz mozna by sie go tam spodziewad.
Ciemna zdfcien posiada wiecej zelaza i otowiu niz jasna oraz zawiera dodatkowo cynk. Ciemny
btekit ma duzo wiecej otowiu, cynku i kobaltu niz jasny btekit. Jasny btekit posiada wiecej zelaza,
wapnia i potasu od ciemnego btekitu oraz zawiera jeszcze chrom, ktérego nie ma w ciemnym
btekicie. Na lewym naramienniku i lewej stopie nie znaleziono srebra, ktérego szukano, poniewaz
czerh ta przypominata utlenione srebro. W czerepie znajduje sie znacznie wiecej zelaza niz

w szkliwie, z kolei w szkliwie wystepuje wiecej wapnia, potasu i krzemu.

W ostatnich latach powstato kilka artykutdw naukowych, w ktérych zaprezentowano

wyniki badarn misnieriskiej porcelany. Autorzy jednego z artykutéw!*®

analizujgc wiekszg ilos¢
obiektéw mogli wykaza¢ réznice w sktadzie pierwiastkowym dekoracji XVIll-wiecznych i tych
pochodzacych z XIX wieku. Artykut ten okazat sie niezwykle pomocny dla niniejszej pracy
poniewaz wyniki uzyskane podczas badan XRF statuetki Augusta Ill Sasa poréwnano z gotowa

,baza” zamieszczong w przytoczonym artykule i wyciggnieto nastepujace wnioski:

e Rdzowe i fiolety. Wystepowanie ztota i cyny wskazujg na uzycie fioletu Kasjusza, ktory byt
pierwszym fioletem uzywanym w Miéni juz w czasach Héroldta®™2.

e Z6fkcienie. XVlll-wieczne zdtcienie zawieraly otéw i antymon (zéfcierr neapolitariska).
Domieszki cyny i zelaza wptywaty na cieplejszy ton tego koloru. Cytrynowozétte farby
naszkliwne zawieraja mniej lub nie zawieraja wcale czerwonego tlenku Zelaza. Cynk
obecny w badanych zéfcieniach wigzano z XIX-wiecznymi wyrobami misnieriskimi®®2,

e Btekity. Horoldt juz w 1731 roku zauwazyt, ze niewielki dodatek cynku do btekitu
kobaltowego tagodzi jego ostry odcien. W tym samym czasie zauwazono, ze dodatek
cynku i niklu znacznie poprawia odcien niebieskich emalii. Nikiel uzywano réwniez do
przyciemniania odcienia btekitu. Wspdlne wystepowanie arsenu, niklu z kobaltem jest

charakterystyczne dla rud smaltynu i erytrynu pochodzgcych z okolic Schneebergu

w Saksonii, skad od 1709 roku manufaktura miéniefiska pozyskiwata kobalt>3. Wysoki

150 casadio F., Bezur A., Domoney K., Eremin K., Lee L., Mass J. L., Shortland A., Zumbulyadis N. X-ray
fluorescence applied to overglaze enamel decoration on eighteenth- and nineteenth-century porcelain from
central Europe, “Studies in Conservation” vol. 57, supplement 1, 2012, s. S61-S72.

1 Tamze, s. 70.

152 Tamze, s. 62.

153 Tamze, s. 62.
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poziom cynku jest elementem datujgcym, jego duze stezenie w btekitach pojawia sie po

potowie XVIII wieku. Innym waznym pierwiastkiem datujgcym jest chrom, ktéry

w nieznacznych ilosciach zaczyna wystepowacd w farbach naszkliwnych po 1780 roku®.

e Zielenie. Pierwiastek chromu zostat udokumentowany w Misni w farbach podszkliwnych
w 1817 roku, w farbach naszkliwnych dopiero po 1837 roku. Charakterystycznym w XIX
wieku byto tgczenie pigmentdéw na bazie chromu z pigmentami na bazie miedzi, ktére
razem miaty intensywng barwe. Przed XIX wiekiem stosowano zielone farby naszkliwne
na bazie popiotu miedziowego lub mosieznego*.

e (Czerwienie i pomarancze. Pierwsze czerwone farby naszkliwne zawieraty tlenki zelaza
(1), otéw oraz miedz, ktéra znajdowata sie tam poniewaz surowiec uzywany do produkcji
farby naszkliwnej — siarczan zelaza, byt nig zanieczyszczony. Nie wiemy doktadnie,
w ktérym roku nauczono sie oczyszczaé siarczan zelaza, wiemy, ze miato to miejsce
miedzy 1731 a 1910 rokiem.

e Czernie i szarosci. XVIll-wieczne i XIX-wieczne czarne farby naszkliwne nie réznig sie
znaczgco. Zaréwno na XVIII- i XIX-wiecznych przedmiotach mozemy zaobserwowa¢ czern
bogatg w mangan oraz czerni kobaltowo-manganowo-zelazowa, ktérg otrzymywano z rud
kobaltu, umbry i manganu. Jednak dla XIX-wiecznych czarnych farb naszkliwnych

charakterystycznym jest posiadanie dodatkowo w swoim sktadzie cynku i chromu®®,

Podsumowujgc: Rozstrzygajgce w kwestii datowania dekoracji naszkliwnych statuetki
Augusta lll Sasa okazaty sie farby zielone, w ktdrych stwierdzono obecnos$é¢ chromu wskazujacego
na XIX wiek lub nawet na jego drugg potowe. Btekity zawierajgce duzg ilo$¢ cynku oraz sladowe
ilosci chromu wskazuja, ze dekoracje z ich udziatem nie mogty powstac wczesniej niz w 1780 rok.
Zotcienie, ktére réwniez zawierajg cynk wskazujg na XIX wiek. W fioletach nie mamy do czynienia
z fioletem Kasjusza, poniewaz badania nie potwierdzity obecnosci cyny. Biorgc te informacje pod
uwage i uwzgledniajg fakt, ze wszystkie dekoracje musiaty powsta¢ w jednym czasie nalezy
zadatowac je na wiek XIX. Potwierdzono réwniez obecnos$¢ ztota na ornamencie pochodzgcym

z drewnianej podstawy.

154 Tamze, s. 67.
155 Tamze, s. 68.
156 Tamze, s. 70.
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5.1.3 Fotografia rentgenowska

Fotografia RTG to technika obrazowania medycznego, ktdéra wykorzystuje
promieniowanie rentgenowskie do tworzenia obrazéw wnetrza badanego obiektu. W aparacie
rentgenowskim znajduje sie lampa rentgenowska, ktdra wytwarza promieniowanie
rentgenowskie. Wewnatrz lampy elektrony sg przyspieszane i uderzajg w metalowg tarcze
(anode), co powoduje emisje promieni rentgenowskich. Promieniowanie rentgenowskie
przechodzi przez badany obiekt i w zaleznosci od rodzaju materiatu jest réznie pochtaniane, np.
gestsze materiaty takie jak metal beda pochtaniaé go wiecej i na zdjeciu widoczne bedg jako jasne
fragmenty, a powietrze np. w pustych przestrzeniach obiektu pochtania promieniowanie najmniej
i obserwujemy to na zdjeciu jako obszary ciemne. To réznorodne pochtanianie promieniowania
na zdjeciu rentgenowskim objawia sie réznymi odcieniami szarosci tworzac specyficzny obraz,

ktéry pomaga nam odczytac z jakich materiatéw stworzono obiekt®’.

Badanie zostato wykonane przez panig dr Marie Goryl z Zaktadu Chemii i Fizyki
Konserwatorskiej w pracowni na ul. Smolenisk 9. Parametry uzyte do wykonania zdje¢ obiektu
dyplomowego byty nastepujace: 40 kV, 5 mAs; 45 kV, 8 mAs; 45 kV, 15 mAs. Wykonano takze
zdjecia drugiej statuetki krola ze zbiorow MUJ przy tych samych parametrach. Dodatkowo

wykonano zdjecie drugiej statuetki ,,od géry” przy parametrach: 60 kV i 20 mAs.

Badanie zostato przeprowadzone w celu blizszego okreslenia technologii wykonania
statuetki, a konkretnie odpowiedzi na pytanie, czy model powstat poprzez wyciskanie masy
porcelanowej w formach roboczych, czy tez zostat odlany z gestwy. Bylo to bardzo wazne,
poniewaz prawdopodobnie do XIX wieku nie odlewano modeli z gestwy w tej manufakturze.
Modele powstate poprzez wyciskanie masy porcelanowej w formach charakteryzujg sie grubsza
Sciankg oraz jej nieregularnoscig. Modele powstaty poprzez odlanie z gestwy charakteryzuja sie
takg samg gruboscig scianki dla catosci obiektu. Te cechy mozna zaobserwowac na zdjeciu
rentgenowskim. Kolejnym powodem przeprowadzenia badania byta cheé dopatrzenia sie
mikropeknie¢ na catej powierzchni porcelanowej figurki, ktore s mato, badz nie s3 widoczne
»gotym okiem”. Podczas tgczenia czesci sktadowych modelu tworzg sie mikroszczeliny, odczytujac
je na zdjeciu moglibysmy zobaczy¢ jak wygladat podziat form dla tej statuetki, a co za tym idzie
okresli¢ ich ilos¢. Badanie przeprowadzono rowniez po to, by zobaczy¢ czy porcelana nie zawiera

innego materiatu wewnatrz, a jesli go zawiera to okresli¢ jego rodzaj.

157 Mikotajska A. Wyktady z zajeé Fizyki stosowanej Il roku WKiRDS ASP w Krakowie, rok akademicki Ill,
zrédto nieopublikowane.
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llustracja 67: Fotografia rentgenowska figury Augusta
Il Sasa. Aut. dr Maria Goryl. Krakdow, 2024.

Whioski:

Na zdjeciu rentgenowskim nie udato sie okresli¢ doktadnych podziatéw formy ze wzgledu
na to, iz obiekt jest przestrzenny i poszczegdlne czesci obiektu naktadaty sie na siebie, a przez to
spekania niekiedy byly nieczytelne. Aby jednak mdc dokfadniej zbada¢ obiekt w tej kwestii
wykonano tomografie obiektu. W prawej dfoni postaci uwidocznit sie zelazny fragment. Co
ciekawe w niektérych miejscach i szczelinach (szczelina na prawym ramieniu, szczelina na
ptaszczu pod prawa reka, przetom ubytkéw na spddnicy, lewy rekaw) ujawnity sie drobiny innego
materiatu silnie absorbujgcego promieniowanie RTG, najprawdopodobniej otowiu, ktéry
wchodzit w sktad kitdw, ktérymi prébowano te miejsca uzupetni¢ podczas wczesniejszych napraw.
Na zdjeciu widoczne s3g takze skupiska materiatu wypetniajace niektdére puste przestrzenie
statuetki. Znajdujg sie one przede wszystkim w lewym przedramieniu postaci i w fatdzie ptaszcza
pod prawym tokciem. Powstata teza, ze materiatem tym moze by¢ sttuczka porcelanowa, ktérg
wypetniono te przestrzenie w celu wypoziomowania Srodka ciezkosci figury, tak aby podczas

wypatu nie przechylita sie w niepozgdanym kierunku. Sttuczka porcelanowa nadaje sie do tego
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poniewaz posiada odpowiednig wage, jest wypalona, a wiec nie reaguje z resztg materiatu przy
wypale catej figury. Innym materiatem wypetniajgcym puste przestrzenie mogto by¢ cos lzejszego,
a zastosowanie takiego tworzywa mogto pomédc rzemieslnikom podczas procesu tgczenia

poszczegdlnych czesci statuetki.

llustracja 68: Fotografia rentgenowska figury llustracjia 69: Fotografia rentgenowska figury
Augusta Il Sasa. Zblizenie na lewq reke Augusta Il Sasa, zblizenie na prawq reke postaci.
postaci. Aut. dr Maria Goryl. Krakow, 2024.  Aut. dr Maria Goryl. Krakdw, 2024.

Aby rozstrzygngé¢ ta zagadke postanowiono sporzadzi¢ trzy probki porcelanowe
wypetnione kolejno: 1. papierem, 2. sttuczkg porcelanowg, 3. piaskiem. Prébki wykonata Daria
Rusiecka studentka Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta ASP im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu. Kazda préba zostata wypalona w temperaturze 1300°C, a nastepnie wykonano ich
zdjecia rentgenowskie w celu poréwnania ich ze zdjeciem rentgenowskim statuetki. Zdjecia
rentgenowskie ponownie wykonata pani dr Maria Goryl z Zaktadu Chemii i Fizyki
Konserwatorskiej w pracowni na ul. Smolenisk 9. Parametry ustawione do wykonania zdjecia byty

analogiczne do poprzednich: 45 kV, 8 mAs; 40 kV, 5 mAs; 50 kV, 15 mAs.
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llustracja  70:  Fotografia
rentgenowska probki z gazetq
w Srodku. Aut. dr Maria
Goryl. Krakéw, 2024.

llustracja 71: Fotografia Ilustracja 72: Fotografia
rentgenowska probki ze sttuczkqg rentgenowska probki z piaskiem
porcelanowg w Srodku. Aut. w Srodku. Aut. dr Maria Goryl.
dr Maria Goryl. Krakdw, 2024. Krakow, 2024.

llustracja 73: Fotografia rentgenowska probek, od lewej: probka z gazetq w sSrodku, probka
z sttuczkqg porcelanowq w srodku, probka z piaskiem w srodku. Aut. dr Maria Goryl. Krakéw, 2024.



Na podstawie zdjecia rentgenowskiego prébek mozna stwierdzié, ze materiatem
wypetniajgcym puste przestrzenie w statuetce kréla jest sttuczka porcelanowa, ktéra mogta
obcigzac¢ figure w pozadanych miejscach w celu wyrdwnania srodka ciezkosci. Dla poréwnania

zrobiono zdjecie rentgenowskie analogicznej figury, ktdra jest datowana na wiek XX, figura

powstata na jubileusz dwustu lat manufaktury w 1910 roku.

llustracja 74: : Fotografia rentgenowska figury Augusta Il llustracja 75: Fotografia rentgenowska figury Augusta Il
Sasa (1910 r) z Muzeum UJ. Widok od frontu. Sasa (1910 r) z Muzeum UJ. Widok od frontu.
Aut. dr Maria Goryl. Krakéw, 2024. Aut. dr Maria Goryl. Krakow, 2024.

llustracja 76: Fotografia rentgenowska figury Augusta Il |jystracja 77: Fotografia rentgenowska figury Augusta Il
Sasa (1910 r) z Muzeum UJ. Widok od gory. sgsq (1910 r) z Muzeum UJ. Widok od prawego boku.
Aut. dr Maria Goryl. Krakéw, 2024. Aut. dr Maria Goryl. Krakéw, 2024.

Trudno jest okresli¢ na podstawie zdje¢ rentgenowskich przedmiotu czy zostat on
odcis$niety z masy, czy odlany z gestwy. Pordwnanie figury dotyczacej tej pracy z analogiczng
figurg XX-wieczng (ktéra na pewno byta odlewana z gestwy) dawato lepsze spojrzenie na to

zagadnienie.
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Scianki figury XX-wiecznej majg réwnomierng grubo$é¢ oraz sg ciedsze od figury
prawdopodobnie XVIlI-wiecznej. Wynika to z techniki za pomoca jakiej powstata. Gestwa wlana
do formy gipsowej trzymana jest w niej przez okoto 15-20 minut w zaleznosci od wielkosci
odlewanego przedmiotu. W tym czasie gips pochtania wilgo¢ zawartg w gestwie,
a w konsekwencji tworzy sie rownomierna warstwa masy porcelanowej w obrebie catej formy.
Gestwa jest nastepnie wylewana z formy. Efekt taki nie jest mozliwy przy wyciskaniu masy
w formie poniewaz za grubosc¢ Scianek odpowiedzialny jest rzemiesInik wykonujacy tg czynnosé,
dlatego na zdjeciu rentgenowskim figury, ktdérej dotyczy praca mozna zauwazyé gdzieniegdzie
zgrubienia w $ciankach. Dodatkowo w figurkach powstatych za pomocg wyciskania masy
w formie na zdjeciach rentgenowskich widoczniejsze sg miejsca taczen poszczegdlnych
fragmentow figurki. Wynika to zndw z tego, ze miejsca te byly tgczone za pomoca gestwy przez
rzemieslnika, co mogto powodowacé mikroskopijne zapowietrzenia niewidoczne gotym okiem. Co
ciekawe figura XX-wieczna nie posiada zadnego materiatu w pustych przestrzeniach, co moze
Swiadczy¢ znowu o odmiennej technice powstawania niz figury XVIll-wiecznej. Figury odlewane
z gestwy odlewane sg w catosci (poniewaz wszystkie fragmenty formy sktadane sg w catos¢ przed
wlaniem gestwy do $rodka, gestwa wlewana jest przez jeden niewielki otwdr w formie. Drugi
otwor stuzy do odpowietrzania pustej przestrzeni w formie podczas wlewania masy), nie ma
mozliwosci dostania sie do $rodka. Z kolei figury odciskane w masie sg sktadane z wielu
fragmentdw, ktérych negatywy po kolei wypetniane s3 recznie masg porcelanowg, na koniec sg
razem tgczone jedna po drugiej, az stworzg jedng catosé. Jest to duzo bardziej zmudny
i skomplikowany proces, wymagajacy od rzemieslnika wysokich umiejetnosci, co znacznie

wptywato na cene przedmiotdéw.

5.1.4 Tomografia komputerowa

Badanie zostato wykonane w Krakowskim Szpitalu Specjalistycznym im. Jana Pawfa Il za
posrednictwem pani mgr inz. Anny Mikotajskiej. Badanie przeprowadzit mgr inz. Pawet Banys$ na

aparaturze Siemens Somatom Drive.

Tomografia komputerowa to technika obrazowania medycznego, ktdra wykorzystuje
promieniowanie rentgenowskie do tworzenia poszczegdlnych przekrojowych obrazéw obiektu.
Proces badania polega na skanowaniu obiektu, ktdry umieszczony jest na nieruchomym stole,

ktory przesuwa sie przez pierScien aparatu TK. Rura rentgenowska obraca sie wokot obiektu
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wysytajgc promieniowanie rentgenowskie pod réznymi katami. Detektory, ktére znajdujg sie po
przeciwnej stronie rury rentgenowskiej rejestrujg promienie, ktdre przeszty przez obiekt. Zebrane
dane sg przetwarzane przez komputer, ktéry tworzy dwuwymiarowe przekroje (obrazy) obiektu.
Obrazy te mogg by¢ ogladane oddzielnie lub tgczone w tréjwymiarowy model*>8. Promieniowanie
rentgenowskie ma zdolnos¢ przenikania przez obiekt. Gestsze struktury np. metal pochtfaniaja
wiecej promieniowania, a materialy o mniejszej gestosci pochfaniajg go mniej. Rdéznice
w pochtanianiu uwidaczniajg sie na obrazie jako rézne odcienie szarosci, dzieki temu potrafimy

rozpoznac poszczegdlne materiaty uzyte w obiekcie.
Whioski:

W zaleznosci od ustawien aparatury uzyskany obraz obiektu byt inny. Wynika to
z mozliwosci ustawien tomografu na poszczegdlny rodzaj tkanek poczawszy od tych gestych np.
kosci, po te lekkie jak tkanki miekkie. Skutkowato to uzyskaniem obrazéw, na ktérych
zarejestrowano obiekt widziany ,od srodka” jak i powierzchownie. Kazdy rodzaj uzyskanych
obrazéw byt niezwykle cenny poniewaz przekazywat nam wazne informacje na temat réznych

zagadnien.

1. Obrazy sttuczki porcelanowej widoczne w pustych przestrzeniach figury:
Podobnie jak w poprzednim badaniu tak i teraz zarejestrowano fragmenty sttuczki
porcelanowej w pustych przestrzeniach figury, z tg rdinicg, ze w tym badaniu
zarejestrowano je rowniez w porcelanowej podstawie oraz zrobiono to znacznie bardziej
precyzyjnie dla catej figury. Przeglagdajgc wszystkie przekroje jednoznacznie wida¢, ze
materiat, ktory znajduje sie w pustych przestrzeniach charakterem bardzo przypomina
co$ sypkiego (w domysle sttuczke porcelanowg). Précz tego na niektérych przekrojach
mozna zauwazy¢ mate pekniecia w $ciankach porcelany, oraz to jak w niektérych
miejscach scianki te sg , poszarpane”.

2. Obrazy uwidaczniajace podziat figury:
Obrazy powstate w tym badaniu w lepszym stopniu uwidaczniajg mozliwy podziat figury.
Wykonano ilustracje, ktére majg za zadanie uczytelni¢ ten podziat. Nie jest on jednak
catkowicie czytelny. Na czerwono zaznaczono istniejgce szwy, na zielono ,mozliwy”
przebieg pozostatych. Przypuszczalnie forma, z ktdrej powstata ta figurka mogta sktadac
sie z okoto 30-40 fragmentdw. Forma robocza byta uzywana okoto 30-40 razy, a nastepnie

nalezato jg wymienié na nowa.

158 Campos A., Computed tomography. Reference article, Radiopaedia  2024-01-11

https://doi.org/10.53347/rID-9027, (data dostepu: 08.07.2024r).
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llustracja 78: Tomografia komputerowa statuetki
Augusta Il Sasa. Fragment podstawy. Widoczna
sttuczka porcelanowa w pustych przestrzeniach oraz
wewnetrzne spekania statuetki.

llustracja 80: Tomografia komputerowa statuetki
Augusta Ill Sasa. Przekréj umiejscowiony na
wysokosci spddnicy i ndg postaci, widok od gory.
Widoczna sttuczka porcelanowa w pustych
przestrzeniach  oraz  wewnetrzne  spekania
statuetki.

llustracja 79: Tomografia komputerowa statuetki
Augusta Il Sasa. Fragment podstawy. Widoczna
sttuczka porcelanowa w pustych przestrzeniach
oraz wewnetrzne spekania statuetki.

llustracja 81: Tomografia komputerowa statuetki
Augusta Ill  Sasa. Przekréj umiejscowiony na
wysokosci spodnicy i ndg postaci, widok od gory.
Widoczna  sttuczka  porcelanowa w  pustych
przestrzeniach oraz wewnetrzne spekania statuetki.

llustracja 82: Tomografia komputerowa statuetki llustracja 83: Tomografia komputerowa statuetki
Augusta Il Sasa. Przekroj umiejscowiony na wysokosci Augusta Ill Sasa. Przekrdj umiejscowiony na wysokosci
rgk postaci, widok od goéry. Widoczna sttuczka rgk postaci,

porcelanowa w  pustych
wewnetrzne spekania statuetki.

przestrzeniach

pustych
wewnetrzne spekania statuetki.

przestrzeniach

widok od gdry. Widoczna sttuczka
oraz porcelanowa w
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llustracja 84: Tomografia |llustracja 85: Tomografia llustracja 86: Tomografia komputerowa
komputerowa statuetki Augusta Ill komputerowa statuetki Augusta lll statuetki Augusta Ill Sasa. Widok od tytu.
Sasa. Widok od lewego boku. Sasa. Widok od prawego boku. Widoczne miejsca podziatow
Widoczne  miejsca  podzialow Widoczne — miejsca  podziatéw w poszczegdlnych miejscach na statuetce.

w poszczegdlnych miejscach na w poszczegdinych miejscach na
statuetce. statuetce.

llustracja 87: Rysunek statuetki uwidaczniajgcy llustracja 88 Rysunek statuetki uwidaczniajgcy
podziaty na figurze. Czerwone linie to podziaty podziaty na figurze. Czerwone linie to podziaty
widoczne na tomografii, zielone podziaty, ktore widoczne na tomografii, zielone podziaty, ktore
mogty znajdowac sie w tych miejscach. Wyk. mogty znajdowac sie w tych miejscach. Wyk.
Jagoda Adamek. Jagoda Adamek.
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3. Obrazy ukazujgce zawartosc otowiu w poszczegélnych partiach statuetki:
Na obrazach kolorem czerwonym uwidocznione zostaty miejsca, w ktdrych znajduje sie
jakis materiat inaczej absorbujgcy niz porcelana. Wiedzac, ze uzupetnienia ubytkéw byty
wykonane kitem z dodatkiem bieli otowiowej i widzac, ze miejsca ubytkéw pokrywaja sie
z tymi uwidocznionymi na czerwono na obrazach TK mozna przyjgé, ze uwidocznione
zostaty pozostatosci bieli otowiowej. Wyjatek stanowi zdjecie, na ktéorym widoczna jest
czerwona kreska na catej szerokosci ptaszcza postaci w okolicach ramion. Nie udato sie
potwierdzié¢ co doktadnie sie tam znajduje. Byé moze podczas sktadania formy wsadzono
w to miejsce drucik otowiowy, ktdry podczas wypatu zespolit sie z porcelana. S3 to jednak

tylko niepotwierdzone domysty.

Ilustracja 89: Tomografia llustracja 90: Tomografia komputerowa llustracja 91: Tomografia komputerowa
komputerowa statuetki Augusta Statuetki Augusta Il Sasa. Widok od statuetki Augusta Il Sasa. Widok od
Il Sasa. Widok od tytu. Widoczne frontu. Widoczne miejsca na czerwono, prawego boku. Widoczne miejsca na
miejsca na czerwono, w ktérych W ktorych znajduje sie prawdopodobnie czerwono, w  ktdrych znajduje  sie
znajduje  sie  prawdopodobnie otow. prawdopodobnie oféw.

ofow.

5.1.5 Mikroskopowa identyfikacja drewna

Badanie zostato przeprowadzone przez mgr Kamile Zielinskg z Zakfadu
Materiatoznawstwa oraz Historii Technik Dziet Sztuki w celu identyfikacji gatunku drewna,
z ktérego zostata wykonana podstawa. Identyfikacji dokonano na podstawie obserwacji

mikroskopowej przekrojow wycietych z matej probki drewna pobranej z podstawy.
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Wyniki:

Podczas obserwacji prébki wyszczegblniono nastepujgce elementy mikroskopowej

budowy drewna w poszczegélnych przekrojach:

Prébka nr 1 Drewno iglaste Podstawa, XIX w. (?)

Przekrdj poprzeczny

Widoczne cewki przyrostu wczesnego i pdznego. Przejscie pomiedzy przyrostem wiosennym a

letnim wyrazne, ale stopniowe. Pionowe przewody zywiczne nieobecne.

Przekrdj promieniowy

Promienie rdzeniowe heterogeniczne — obecne cewki poprzeczne na brzegach promieni. Na
polach krzyzowych $cian cewek i promieni rdzeniowych jamki piceoidalne. Jamki lejkowate w

promieniowych $cianach cewek rozmieszczone w jednym szeregu. Brak wzmocnien $cian cewek.

Przekréj styczny

Promienie rdzeniowe w wiekszosci jednorzedowe o zréznicowanej wysokos$ci w przedziale 2-23
komodrek. Obecne promieniowe przewody zywiczne biegngce wzdtuz promieni. Komoérki

epitelialne gruboscienne. Brak wzmocnien $cian cewek.

Tabela 5: Opis budowy anatomicznej drewna badanej probki pochodzgcej z drewnianej podstawy.

Whioski:

»Rozpoznane cechy mikroskopowe badanej probki mogg wskazywac zaréwno na drewno
Swierka, jak i modrzewia. Jednakze stopniowe przejscie pomiedzy przyrostami w obrebie stoja
rocznego, a takze wystepowanie w promieniowych $cianach cewek jamek lejkowatych w jednym

szeregu wskazuja na drewno $wierkowe (Picea A. Dietr.)>*”.

5.1.6 Analiza metoda spektroskopii absorpcyjnej w podczerwieni (ATR-FTIR)

Badanie zostato przeprowadzone przez prof. dr hab. Zofie Kaszowska z Zaktadu
Materiatoznawstwa oraz Historii Technik Dziet Sztuki w celu identyfikacji zwigzkdw organicznych

wystepujacych na drewnianej podstawie nalezgcej do obiektu.

Spektroskopia to metoda oceny zwigzkdw chemicznych na podstawie ich widm, czyli
wykreséw zaleznosci transmisji od dtugosci fali z zakresu podczerwieni (spektrogram).

Spektrometry FTIR rejestrujg pochtanianie energii elektromagnetycznej przez okreslone wigzania

159 Zielinska K. Sprawozdanie z identyfikacji drewna, WKIRDS, Krakéw 2024, Z2rédto nieopublikowane.
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miedzyatomowe w czgsteczkach'®®. Dzieki tej technice mozna ustali¢, jakie grupy funkcyjne
obecne sg w analizowanym zwigzku. Promieniowanie elektromagnetyczne jest pochtaniane tylko

161 Maksima

wtedy kiedy jego czestotliwo$¢ pokrywa sie z czestoscig drgan wigzania chemicznego
absorpcji sg tatwo widoczne, mogg by¢ wykorzystywane do identyfikacji zwigzku chemicznego,
tylko wtedy gdy mamy wykres pordwnaweczy tej substancji w stanie ,,czystym”. Badane materiaty
czesto zawierajg domieszki, ktore mogg wptywac¢ na powstate widmo. Zapis z detektora jest
rejestrowany w petnym zakresie liczb falowych w ciggu kilku sekund. Wykonuje sie wiele skanéw
tego samego punktu, aby na koniec usrednié¢ wynik — zmniejszajac wptyw zagtuszen®2.Metoda ta

nie wymaga wczesniejszego przygotowania prébki do badan, nalezy jednak pamieta¢, ze materiat

z prébki musi Scisle przylega¢ do krysztatu ATR.

Wykorzystujgc metode spektroskopii absorpcyjnej IR wykonano analize zwigzkéw
organicznych pochodzacych gtownie z drewnianej podstawy nalezgcej do obiektu dyplomowego.
Widma IR zarejestrowano na spektrometrze FT-IR Bruker Alpha, z jednoodbiciowg przystawka
ATR zaopatrzong w krysztat diamentowym, w zakresie 4000-400 cm™, z rozdzielczoscig 4 cm™,
usredniajgc 128 skanéw. Prébki zostaty pobrane za pomoca skalpela, a nastepnie umieszczone na

szkietkach laboratoryjnych.

Wyniki:
Numer Miejsce i rodzaj pobranej prébki Identyfikacja substancji w oparciu o uzyskane
prébki widma
Przezroczyste spoiwo uzyte do
1 przyklejenia drewnianej podstawy do Zywica epoksydowa
porcelanowej figury.
Weglan wapnia (kalcyt), domieszka gipsu,
Masa z ubytku w porcelanowej
2 Sladowe ilosci bieli otowiowej, substancja
podstawie
biatkowa oraz mydta (wapniowe ?)
Weglan wapnia (kalcyt), substancja biatkowa,
Zaprawa pobrana z naroznika
3 $lady glinokrzemianu (?) oraz $lady spoiwa
drewnianej podstawy
olejnego (?)

16070fka A., Maliszewska D., Maliszewski M., Zastosowanie techniki FT-IR w badaniach materiatéw
asfaltowych, ,,Budownictwo i Architektura” vol. 13, nr 4, 2014, s. 317.

161 Tamze, s. 318.

16270fka A., Maliszewska D., Maliszewski M, dz. cyt, s. 320.
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Biel otowiowa, substancja biatkowa, $lad

Zaprawa pobrana z boku drewnianej | weglanu wapnia (kalcyt), spoiwo olejne, Slady

. podstawy mydta. W znacznej ilosci wystepuje substancja
organiczna — olej/zywica (?).
fragmenty czerwonej substancji
5 z drewnianej podstawy po jej Substancja biatkowa.

zdemontowaniu.

Tabela 6: Miejsca pobrania probek i ich sktad.

Whioski:

e Drewniana podstawa zostata ponownie przyklejona do porcelanowe;j figurki za pomoca
zywicy epoksydowej, pierwsze klejenie we wczes$niejszych latach odbyto sie za pomoca
kleju glutynowego, ktérego pozostatosci odkryto na drewnianej podstawie po
zdemontowaniu jej.

e Prawdopodobnie podczas pierwszej restauracji porcelanowej figurki do wypetnienia
szczelin powstatych w trakcie wypatu uzyto kitu klejowo-kredowym z gipsem i z bielg
otowiowa.

e Drewniana podstawa prawdopodobnie byta pokryta zaprawa klejowo-kredowa, ktéra
zostata pomalowana biata farbg olejng zawierajgcg w swoim sktadzie biel otowiowg. Na
koniec catos¢ zostata pokryta warstwg szelaku, aby uzyska¢ potysk. Prawdopodobnie

dodatkowa podstawa swoim wyglagdem miata nasladowad porcelane.

5.2 Podsumowanie badan

Uzyskane wyniki w znacznym stopniu przyblizajg nam technike wykonania
poszczegdlnych czesci obiektu. Dzieki badaniom XRF poznano sktad chemiczny poszczegdlnych
farb naszkliwnych, a to z kolei dato mozliwos¢ ich datowania. Zdjecia rentgenowskie i tomografia
pozwolity okresli¢ technike powstania figurki oraz ujawnity ciekawe zjawisko jakim jest
wypetnianie wolnych przestrzeni w modelu za pomocg sttuczki porcelanowej. Dodatkowo udato

sie potwierdzi¢ jakimi materiatami postuzono sie przy poprzednich naprawach.
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Warstwy

Warstwy| . o -
iy Oznaczenia graficzne warstw chronol. Opis warstw
H E Retusz farb naszkliwnych.
i v
Zelazny trzpien w prawej dtoni krdla.
2 1l pot
XX w.
1975(?)
Zywica epoksydowa uiyta do sklejenia
3 4 figurki z drewniang podstawg oraz
4] sklejenia porcelany.
m Kit kredowo - gipsowy z dodatkiem bieli
4 5 otow., obecny w peknieciach porcelanowej
1569k () podstawy oraz innych mniejszych spekaniachy
Zioto, wiekszosci dobrze zachowane,
5 posiadaprzetarcia oraz ubytki w miejsach
I uszkodzen czerepu.

| pot
XX w. (?)

Farby naszkliwne, posiadajg ubytki
w miejscach uszkodzen czerepu. Fioletowa
farba naszkliwna tuszczy sie.

Przezroczyste szkliwo porcelanowe, posiada
ubytki w miejscach uszkodzen czerepu.

I
XVIITw.

Czerep porcelanowy podsiadajacy
pekniecia powstate pod wplywem wypatu
oraz ubytki.

Sttuczka porcelanowa.

Warstwy Warstwy
tech. Oznaczenia graficzne warstw chronol. Opis warstw
1 Retusz farb naszkliwnych
v
\'/ \'/ \'/ \/ \'/ \ \'/
2 \\///\\\%\\\%\\\///\\\%\\\///\W//\\\/ s Zelainy trzpien
N AN AN ANN AN ANNI AN AN | 157500
3 Zywica epoksydowa
Bt e T
=020 0RRER-OOPHAY Q000 R QYR 00 00 < C .| Kitkredowo - gipsowy
e R
5 Ztoto
I
6 I pot Farby naszkliwne
XIX w. (?)
7 Szkliwo porcelanowe
8 i Czerep porcelanowy
XV w.

Sttuczka porcelanowa

llustracja 92: Stratygrafia problemowa (gdrna) i ideowa (dolna) dla porcelanowej figurki Augusta Ill Sasa. Stan przed

konserwacjq. Wyk. Jagoda Adamek.
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Warstwy Warstwy

tech. Oznaczenia graficzne warstw chronol. Opis warstw
1l pot Zywica epoksydowa uzyta do sklejenia drew:
1 << ) XX w. |V | nianej podst. z porcel. podstawg. Obecna
< < 1975(?) na powierzchni podstawy w post. zaciekow.
qA qA Klej skérny uzyty do sklejenia drewnianej
2 b D B D podstawy z porcelanowg podstawa.

Pozostatosci ztota na ornamencie.

Mikstion (?).

06’80 = 0080 Pozostatoici ornamentu z zaprawy
5 34 gp 80 20 1869 r. (?) | klejowo - kredowej.
Six Koo

Warstwa malaraska na bazie oleju/zywicy.
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//// M/% spekania na powierzchni oraz ubytki.

Warstwy] . . Warstwy _
tech. Oznaczenia graficzne warstw chronol. Opis warstw
Il pot " .
1 xw. IV|  Zywica epoksydowa
1975(?)
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4 Mikstion
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(olej/zywica?)
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a = B
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llustracja 93: Stratygrafia problemowa (gorna) i ideowa (dolna) dla drewnianej podstawy nalezqcej do porcelanowej
figurki Augusta Ill Sasa. Stan przed konserwacjq. Wyk. Jagoda Adamek.
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6. Stan zachowania statuetki i przyczyny zniszczen

Stan zachowania obiektu®?

na pierwszy rzut oka prezentuje sie dobrze. Statuetka nie
potrzebuje dodatkowego wspomagania, aby staé. Nie posiada razgcych uszkodzen, ztaman,
ubytkéw w szkliwie, czy w masie. Jednak po wnikliwszej analizie uwidaczniajg sie liczne
zabrudzenia, mate uszkodzenia i ubytki. Obiekt nosi znamiona wczesniejszych prac

konserwatorskich lub naprawczych, dzieki ktérym zachowany jest w catos¢.

Najwiekszy niepokdj budzi pekniecie, ktére rozpoczyna sie w potowie prawego boku
porcelanowej podstawy, nastepnie przebiega w linii prostej dalej ku jej srodkowi. Nie wiadomo
jak gtebokie i powazine jest to pekniecie, poniewaz zostato uzupetnione przy poprzednich
zabiegach. Niemniej jednak wyglagda nieestetyczne, czesciowo przykrywa oryginalne detale
statuetki (kwiatki oraz hetm) i rdini sie znaczagco od porcelany — jest matowe, koloru
szarobezowego i ma liczne pekniecia. Materiat, z ktérego wykonano uzupetnienie jest kruchy
i miekki. Na tylnym boku porcelanowej podstawy tuz obok numeru inwentaryzacyjnego
,MUJ 7123,1157/IV” widoczne jest pionowe pekniecie — jest ono waskie, ale wyglada na
gtebokie, prawdopodobnie zostato czesciowo uzupetnione tg samg substancjg, o ktérej byta
mowa wczesniej. Obiekt posiada takze inne spekania, odmienne od tych opisywanych wyzej,
ktore nie sg tak gtebokie i duze, jak tamte. Jawig sie one jako biate, bardzo cienkie linie -
najdtuzsze, poziome w dolnej czesci ptaszcza, gdrnej/prawej czesci ptaszcza oraz na prawej nodze

postaci (tuz nad kolanem).

Uwage zwraca prawa dton postaci, w ktérej brakuje wiekszosci palcow (zachowat sie tylko
kciuk). Z dtoni wystaje skorodowana metalowa blaszka, ktéra w przesztosci mogta petni¢ funkcje
konstrukcji pod uzupetnienie palcéw. Korozja tego elementu czesciowo uwidacznia sie w postaci
zabrudzen na fragmentach porcelany, ktére nie sg pokryte szkliwem. Na dtoni widoczne s3
réwniez inne szarobrunatne zabrudzenia. Ta sama reka zostata w przesztosci sklejona za pomoca
zywicy epoksydowej z pozostaty czescig statuetki (miejsce klejenia znajduje sie na wewnetrznej

stronie stawu tokciowego i biegnie dookota, uwidaczniajac sie na ptaszczu). Czes¢ zywicy sptyneta

i pozostata na fragmencie szkliwa, psujgc tym estetyke obiektu. Nie jest to jedyne miejsce, gdzie
W OCzy rzuca sie nieusunieta, stara, pozotkta zywica. Szczegdlnie widoczna jest ona na drewnianej
podstawie, ktorej pochodzenie i wiek jest nieznany. Nie wiemy czy byta ona obecna od poczatku
istnienia obiektu, czy tez zostata dodana pdzniej. To wtasnie na niej znajdujg sie najwieksze ilosci

Zywicy, za pomocg ktorej przy poprzednich pracach nieestetycznie przymocowano jg do

163 Opis zostat sporzadzony prze rozpoczeciem prac badawczych i konserwatorskich.
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porcelanowej podstawy. Niestety, by¢ moze przez zbyt duzg ilo$¢ zywicy, statuetka cho¢ stoi
stabilnie, jest zamocowana krzywo wzgledem dodatkowej podstawy oraz posiada pozdtkte
pozostatosci tego tworzywa na dolnych partiach rzezby w postaci potprzezroczystych smug.
Drewniana podstawa posiada resztki reliefowego ornamentu, ktéry, jak mozna przypuszczaé,
niegdys okalat jg w catosci. Dzisiaj w wiekszosci catkowicie go brakuje, a tam gdzie sie zachowat
uwidacznia liczne ubytki. Zachowat sie on jedynie fragmentarycznie z prawego boku oraz czesci
frontowej obiektu. Jest to ornament roslinny o syntetycznej formie, ktéry nie jest ornamentem
datujgcym. Pokrywa go zaprawa, prawdopodobnie klejowo—kredowg, a na niej widniejg resztki
ztocenia. W niektdrych miejscach ornament jest pokryty zywicg epoksydowa, ktdra znalazta sie
tam w wyniku nieostroznego klejenia podstawy drewnianej z podstawg porcelanowg. Boki
podstawy pokryte sg twardg, biatg warstwg malarska, ktdra posiada liczne spekania oraz ubytki

odstaniajgce drewno.

Jak wspomniano wyzej, w czerepie rzezby wystepujg liczne mate ubytki, gtéwnie obecne
sg one na detalach statuetki, takich jak kwiatki przy porcelanowej podstawie, cze$¢ hetmu, palce
prawe]j dtoni, czarna wstazka przy witosach, cingulum militare (brak dwdch elementéw), gérna
czesci ptaszcza oraz czesc¢ prawej stopy. Najlepiej zachowanym elementem statuetki jest gtowa.
Nie posiada ona zadnych ubytkéw w czerepie i szkliwie. W przeciwienstwie do ptaszcza, ktéry ma
wiele takich ubytkdw. Uwidaczniajg sie one w postaci matych biatych punktow. W niektdérych
miejscach widoczne sg s$lady poprzednich konserwacji — retusze namalowane nieznang
substancjg, ktére odznaczajg sie na tle oryginalnej powtoki malarskiej ptaszcza kolorem
i potyskiem. Inne miejsca, gdzie starano sie uzupetni¢ ubytki w farbach naszkliwnych to czesci
cingulum militarne - osoba wykonujgca uzupetnienia pokryta niektére miejsca farbg bez
wczesdniejszego uzupetnienia utraconej formy rzezbiarskiej. Rdwniez na tym elemencie widoczne
sg biate zabrudzenia, najwiecej znajduje sie ich tuz przy ubytkach — moze to swiadczyé o tym, ze

w przesztosci elementy te byty uzupetniane, ale uzupetnienie nie przetrwaty do dzisiaj.

Statuetka posiada liczne ztocenia, ktére zachowaty sie dobrze, a w niektérych miejscach
idealnie — rekoje$¢ miecza, dolny pas zbroi (tuz przy cingulum militare), guziki, fragment taczacy
zbroje i dekolt postaci, ptaskorzezbione gtowy zwierzat, oraz okrggte elementy na sandatach.
Najgorzej ztocenia prezentujg sie na zbroi postaci, gdyz w wiekszosci sg wytarte. Nie na tyle
jednak, by nie odczyta¢ ornamentu (delikatny relief, ztocony), ktéry niegdy$ zdobit tg figure.
Przypomina on ornament okuciowy, ktéry byt stosowany juz w XVI wieku. Ztocenia na hetmie

réwniez czesciowo zostaty wytarte, jednak ich stan mozna okresli¢ jako dobry.
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Statuetka jest zabrudzona, prawdopodobnie to wynik osadzania sie przez lata kurzu na
niej. Najwiecej zabrudzen znajduje sie w miejscach mato dostepnych, trudnych do czyszczenia

oraz stabo widocznych tj. w zagtebieniach i zgieciach.

W celu lepszego zobrazowania stanu zachowania i udokumentowania go wykonano
rysunkowe schematy obiektu w programie Adobe llustrator. Na rysunkach zaznaczono
najwazniejsze elementy dotyczace stanu zachowania figurki i drewnianej podstawy. W przypadku
porcelanowej figury byty to pozostatosci po metalowym trzpieniu, ubytki porcelany i szkliwa,
zacieki na szkliwie, miejsca klejern zywicg epoksydowg oraz spekania. Na drewnianej podstawie
zaznaczono ubytki zaprawy klejowo gipsowej, ubytki ornamentu oraz miejsca w ktérych

znajdowata sie zywica epoksydowa.
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~ METALOWY TRZPIEN

UBYTKI PORCELANY
ZACIEKI {SZKLIWO)
UBYTKI SZKLIWA
SPEKANIA
ZYWICA EPOKSYD.
- UBYTKI ORNAMENTU|
UBYTKI ZAPRAWY

llustracja 94: Rejestr stanu zachowania statuetki Augusta Ill Sasa. Wyk. Jagoda Adamek.
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ZYWICA EPOKSYD.
' UBYTKI ORNAMENTU
UBYTKI ZAPRAWY

llustracja 95: Rejestr stanu zachowania statuetki Augusta Ill Sasa. Wyk. Jagoda Adamek.
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llustracja 96: Rejestr stanu zachowania statuetki Augusta Ill Sasa. Wyk. Jagoda Adamek. llustracja 97: Rejestr stanu zachowania statuetki Augusta Ill Sasa. Wyk. Jagoda Adamek.



7. Program prac konserwatorskich

Program prac konserwatorskich powstat na podstawie wnioskdw wysunietych podczas
ogledzin obiektu z uwzglednieniem warunkdw panujacych w miejscu przysztego przechowywania
obiektu tj. w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego. oraz wielu badan, ktére zostaty opisane
w rozdziale 5. Badania te rzucity catkiem nowe spojrzenie na obiekt i jego historig, staty sie

podstawa do zmian poczgtkowych zatozen programowych konserwacji obiektu.

7.1 Whnioski i zatozenia konserwatorskie

Stan zachowania statuetki jest zasadniczo dobry. To maty obiekt, ale bardzo bogaty
w swojej formie rzezbiarskiej. Na pierwszy rzut oka obfito$¢ jego dekoracji przystania wszelkie
niedoskonatosci w postaci ubytkéw, brudu i innych zjawisk opisanych szczegétowo w poprzednim
rozdziale. Jednak wtasnie te drobiazgi, po blizszym zetknieciu sie z figura, rozpraszajg odbiorce,
a to przemawia za catkowitym uzupetnieniem wszelkich ubytkdw w czerepie w szkliwie i farbach
naszkliwnych oraz partiach ztocen powstatych w pdzniejszym czasach funkcjonowania obiektu.
Czynnosci te sprawig, ze obiekt wiele zyska w zakresie estetyki. Statuetka posiada liczne analogie,
ktére moga rozwia¢ wszelkie watpliwosci odnosnie formy rzezbiarskiej. Analogie o tej samej
kolorystyce nie sg konieczne, poniewaz rzezba nie posiada fragmentu, ktérego kolorystyka nie

bytaby nam znana.

Nalezy kontynuowac badania aby rozstrzygngé czy drewniana podstawa jest oryginalnym
elementem catego obiektu, czy tez nie. Za teza, ze jest pdiniejszym XIX-wiecznym dodatkiem
przemawia kilka faktéw. Edward Rudzki w ksigzce , Europejska porcelana osiemnastowieczna”
pisze, ze w XVIIl wieku w Misni robiono tylko porcelanowe podstawy, ktdore byly proste, ptaskie,
ewentualnie zdobione ornamentem rokokowym. W XIX wieku klasycyzm wypart rokoko,
a podstawy tworzono w nowym stylu. Wyniki badania XRF wskazujg, ze farby naszkliwne
reprezentujg XIX wiek. Nasuwa sie hipoteza, ktérg rdwniez nalezy sprawdzié, ze forma na figure
powstata w XVIII wieku, w czasach rokoka i zostata ponownie wykorzystana w wieku XIX. Czy
w duchu nowej mody dodano do figurki dodatkowg podstawe, zdobiong ornamentem
nawigzujgcym do antyku, tak aby ,uwspdtczesni¢” starg figure na nowe czasy? Teorie, ze
drewniana podstawa powstata podczas ostatniej naprawy podwaza fakt, ze ornamenty na
podstawie zachowaty sie szczatkowo, co sugerowatoby bardzo szybka ich degradacje, a to wydaje
sie mato prawdopodobne. Ponadto zastosowanie zywicy epoksydowej wskazuje, ze reperacji

dokonano w 2. pot. wieku XX. Za tym, ze drewniana podstawa powstata przed ostatnig naprawg



figurki przemawia réwniez to, ze ingerencje przeprowadzono niechlujnie, podczas gdy sama
podstawa wraz ze skomplikowanym ztoconym ornamentem zostata zrobiona w sposéb doktadny

i drobiazgowy.

Inng wazng kwestig jest to, czy nalezy rozkleja¢ spoiny na bazie zywicy epoksydowej. To
bardzo powazna zagadnienie, gdyz obiekt w tym momencie, cho¢ krzywo, to stoi bez
wspomagania, a istnieje ryzyko, ze mogtoby sie to zmieni¢ po zabiegu rozklejenia. Istnieje tez
mozliwosé usuniecia jedynie wystajacej zywicy bez rozklejania catosci. Za catkowitym
rozklejeniem przemawia jednak mozliwos¢ zobaczenia statuetki od spodu, a co za tym idzie,
zobaczenia pieczeci manufaktury. By¢ moze odfgczenie od siebie drewnianej i porcelanowej
podstawy dostarczy nowych informacji na temat obiektu. Jednak co najwazniejsze, po rozklejeniu
tych dwdch elementéw mozliwym bedzie prawidtowe wyeksponowanie pekniecia na
porcelanowej podstawie, powstatego pod wptywem wypatu. Poczgtkowo zaktadano, ze pekniecie
to jest ubytkiem, ktére powstato pdzniej, jednak poznajac technologie manufaktury Misnienskiej
doby XVIII wieku z catg pewnoscig mozna zaktadad, ze jest to przyktad (jeden z wielu) figurek
powstatych w tym okresie, a pekniecia powstate pod wptywem wypatu sg tego swiadectwem.
Nie przewiduje sie rozklejania epoksydowego klejenia prawej reki postaci poniewaz zrobiono je

poprawnie.

Obiekt nalezy poddac zabiegowi odczyszczenia z zabrudzern za pomocg dobranego
rozpuszczalnika. Skorodowany metalowy element powinien zosta¢ usuniety mechanicznie,
wykwity tlenkéw zelaza nalezy réwniez usung¢. Nalezy usunac stare uzupetnienia (zaréwno kity
jak i uzupetnienia farb naszkliwnych). Przewiduje sie uzupetnienie tych miejsc zaprawami lub
zywicami imitujgcymi porcelane oraz szkliwo. Przed uzupetnieniem ubytkdw porcelany nalezy

wykona¢ préby materiatowe i wybraé najlepszy materiat.

Pierwotny program prac konserwatorskich ulegat zmianom podczas realizacji. Kazda
zmiana wynikata z waznych i rzeczowych powoddéw, i musiata zostaé¢ zaakceptowana podczas
komisji konserwatorskiej. Obiekt byt badany pod katem rozpoznania materiatéw uzytych do jego
wykonania. Przetomowe okazaty sie badania fizykochemiczne, ktére pozwolity trafniej zadatowac
go i bezposrednio wptynety na niektére kwestie prac konserwatorskich. Poszerzenie wiedzy oraz
konsultacje specjalistyczne w zakresie technologii produkcji XVIll-wiecznej porcelany z Misni
réowniez okazaty sie kluczowe. Na etapie pisania programu prac nie byto jeszcze wiadomo, ze
niektdre spekania rzezby sg efektem proceséw termicznych zachodzgcych podczas wypatu, i ze
stanowig one charakterystyczng ceche dla porcelanowych figurek wczesnego okresu

funkcjonowania manufaktury. Wiedzac to, zdecydowano, ze spekania powstate podczas wypatu
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nie beda uzupetniane, chociaz w pierwotnym zatozeniu wszystkie miaty podlega¢ temu
zabiegowi. Ponadto dzieki badaniom XRF udato sie zadatowac farby naszkliwne na wiek XIX.
Znamienne byto rowniez okreslenie roli dodatkowej drewnianej podstawy, ktdra z poczatku byta
okreslana jako wspodtczesny dodatek, a z czasem, znajdujagc podobne zastosowania
w misnienskich wyrobach, zaczeta by¢ postrzegana, jako zjawisko typowe dla obiektéw, ktére
miaty wady technologiczne, a dla tych, ktére ich nie posiadaty, jako dodatkowa ozdoba celowo
dodawana przez nowych wtascicieli. Procz zabiegdw konserwatorskich nalezato wykonaé szereg
prac majgcych na celu rozpoznanie historii, technologii i technik obiektu oraz dobranie jak
najlepszych srodkéw i materiatéw potrzebnych do zabezpieczenia obiektu na czas konserwacji,
rekonstrukcji ubytkéw i zaaranzowania nowej podstawy stabilizujgcej obiekt. Wszystkie te

czynnosci zostaty wymienione ponizej:

e Woykonanie badan fizykochemicznych statuetki w celu poznania technologii i technik
wykonania oraz prawidtowego datowania obiektu.

e Eksperymentalny dobdr spoiw do zabezpieczer z bibutki japoniskiej dla tuszczacych sie
i osypujacych farb naszkliwnych.

e Dobor - poprzez proby - materiatu do rekonstrukcji brakujgcych elementéw obiektu.

e Zaaranzowanie i wykonanie nowej podstawy stabilizujgcej statuetke.

e Zaprojektowanie rozwigzan w zakresie montazu statuetki Augusta Il Sasa z podstawg

stabilizujaca.
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7.2. Zatozenia zwigzane z dodatkowg podstawg!®*

Drewniana podstawa zostata poddana dokfadnym
ogledzinom. Zauwazono, ze nie spetnia ona swojej funkcji, jaka
jest stabilizacja porcelanowej figury. Co wiecej uznano, ze nie da
sie tych funkcji przywrdci¢ ze wzgledu na jej zty stan techniczny.
Ponadto zwrdécono uwage na fakt, iz drewniana podstawa jest
wypaczona, a przez to sama nie stoi stabilnie. Porcelanowa
statuetka posiada zdeformowang porcelanowg podstawe, ktérej
spdd nie jest ptaski lecz wypukty. Oznacza to, ze aby ja
ustabilizowaé nalezato by wykonaé podstawe lub przeksztatcic¢
istniejgcg drewniang w taki sposéb, aby dopasowaé jej ksztatt

i stworzyé swego rodzaju ,gniazdo”, w ktorym statuetka sie

ustabilizuje. Grubo$¢ zachowanej drewnianej podstawy nie

llustracja ~ 98:  Zdjecie  podstawy przekracza 2 cm. Gniazdo, ktére nalezatoby wykonaé musiatoby
statuetki Augusta Ill Sasa, czerwong

linig zaznaczono pion. mie¢ gtebokos¢ ponad pdt centymetra, réwniez podstawe

nalezatoby wyrdownaé¢ od spodu, aby stata

stabilnie. Podstawa posiada gtebokie pekniecie na

catej swojej dtugosci w tylnej czesci. Na komisji

konserwatorskiej  (protokét w  zataczeniu)
Zadecydowano, aby Oryglnah’]a dreWnlana pOStawa DDREWNIANAPODSTAWAI:‘ PORCELANOWAPODSTAWA. GNIAZDO
zostata umieszczona w muzealnym archiwum Ilustracja 99: Uproszczony schemat gniazda.

wraz z zabezpieczonym ornamentem i polecono wykonanie nowej podstawy, ktdra bedzie

gwarantowac stabilnos¢ porcelanowej figurce. Zaproponowano dwa rozwigzania:

1. Nowa drewniana podstawa poszerzona na kazdym boku o 1,5 cm oraz grubsza
o centymetr od zastanej drewnianej podstawy. Dzieki takiemu rozwigzaniu nawigzywata
by ona do dawnej podstawy. Podstawa nowa miataby posiadac gniazdo, ktore zostatoby
wydrazone za pomocg diut do drewna i punktownicy. Punktownicg przenoszono by
gtebokosci z wykonanego odcisku negatywu porcelanowej podstawy. Dzieki takiemu
rozwigzaniu gniazdo idealnie odzwierciedlatoby ksztatt podstawy porcelanowej, a figurka
bytaby stabilna. Drewniana podstawa miata zosta¢ pokryta zaprawa klejowo-kredowa
i tak jak stara drewniana podstawa by¢ koloru biatego, posiada¢ ornament dookota

porcelanowej postawy, ktéry bytby ztocony. Porcelanowa statuetka bytaby
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przymocowana do drewnianej podstawy za pomocg $rub, haczykéw, bgdZz metalowych

blaszek. Przygotowano projekt takich rozwigzan w programie Adobe llustrator. Takie

rozwigzanie zapewniatoby w przysztosci swobodny dostep do spodu porcelanowej

figurki, poniewaz kazdy rodzaj zaproponowanego mocowania bytby tatwy do demontazu

bez obawy przed uszkodzeniem porcelany.

llustracja 100: Przyktadowy sposéb montazu dodatkowej podstawy. Sposéb nieinwazyjny.

llustracja 101: Przyktadowy sposob montazu dodatkowej
podstawy. Sposob inwazyjny (przewiercenie porcelany).
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2. Podstawa wykonana z Zzywicy
epoksydowej. Miataby ona forme
negatywu odcisnietego z podstawy
porcelanowej, a swoim wyglgdem miataby
imitowa¢ porcelane, tak aby byfa
,hiewidoczna” i nie zaktécata odbioru
statuetki. Jest to proste i wygodne
rozwigzanie, ktére zapewnitoby statuetce
stabilno$¢. Posiada ono jednak jedng
wade, taka podstawa musiataby by¢
przyklejona do statuetki. W tym
rozwigzaniu w przysztosci nie bytoby
swobodnego dostepu do ptaszczyzny

spodniej porcelanowej podstawy.



llustracja 102: Trzy projekty mocowania nowej podstawy do statuetki.
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7.3 Planowany przebieg konserwac;ji

Zaplanowano nastepujgce czynnosci konserwatorskie:

1.

10.

11.

12.

Oczyszczenie statuetki za pomocg mieszanki wody destylowanej i etanolu w proporcjach
3:1 oraz za pomoca skalpela.

Usuniecie starych uzupetnien gipsowo-kredowych za pomocg wilgotnych oktadéw
i skalpela.

Usuniecie za pomocg acetonu starych retuszy z farb naszkliwnych.

Zabezpieczenie bibutkg japonska i wytypowanym spoiwem osypujacych sie warstw farb
naszkliwnych oraz zachowanego fragmentu ornamentu na drewnianej podstawie.
Zdemontowanie/odciecie zachowanego fragmentu ornamentu z drewnianej podstawy.
Oddzielenie drewnianej podstawy od podstawy porcelanowej poprzez przeciecie spoiny
z zywicy epoksydowej przy uzyciu narzedzi mechanicznych, takich jak miniszlifierka
wielofunkcyjna, brzeszczot, zmodyfikowany ndéz poztotniczy, pitka do metalu, pitka
jubilerska.

Usuniecie zaciekéw z zywicy epoksydowej, z powierzchni porcelany i drewnianej
podstawy za pomocg skalpela i miniszlifierki wielofunkcyjnej. Ornament znajdujacy sie na
drewnianej podstawie nalezy oczyscic¢ z naciekdw zywicy epoksydowej i innych zabrudzen
oraz uzupetni¢. Proponuje sie wykonanie rekonstrukcji brakujgcej czesci ornamentu za
pomocg zywicy epoksydowej Axson SC 258, ktdra po odpowiednim zabarwieniu bedzie
imitowac¢ drewno. Catos¢ nalezy pokry¢ zaprawg klejowo—kredowg, a nastepnie wykonac
ztocenie na mikstion.

Oczyszczenie spodu porcelanowej podstawy z zywicy epoksydowej i zabrudzen za
pomocg skalpela oraz mieszanki z wody destylowanej i etanolu w proporcjach 3:1.
Oczyszczenie drewnianej podstawy z warstwy starego kleju glutynowego oraz zywicy
epoksydowej za pomoca miniszlifierki wielofunkcyjnej, skalpela oraz wilgotnych oktadéw.
Rekonstrukcja brakujgcych elementéw statuetki w oparciu o istniejgce analogie
z wykorzystaniem plastelinowych modeli i wytypowanych na drodze préb materiatow .
Uzupetnienie ubytkéw w porcelanie za pomocg zywicy Hxtal NYL-1 z balonami
mikroszklanymi jako wypetniaczem.

Dopracowanie/wygtadzenie powierzchni uzupetnien za pomocg kamykow Sciernych oraz

papieru $ciernego.



13. Uzupetnienie ubytkédw farb naszkliwnych za pomoca farb Pebeo Ceramic, a nastepnie
pokrycie ich werniksem w celu wyréwnania potysku uzupetnien wzgledem porcelany.

14. Uczytelnienie przetartych ztocen za pomocg ztota w proszku.

15. Wykonanie nowej drewnianej podstawy wedtug zatozerh podanych w podrozdziale 7.2.
Zaktada sie pokrycie drewnianej podstawy zaprawg kredowo-klejowa, a nastepnie
pokrycie jej za pomoca biatego pulmentu i wypolerowanie go, tak aby podstawa swoim
potyskiem nawigzywata do porcelany. Nalezy wykonaé rekonstrukcje ornamentéow
znajdujacych sie na podstawie i poztocenie ich na mikstion. Porcelanowa figura ma by¢
zamontowana do podstawy za pomocg metalowych haczykdédw pokrytych biatg farbg

Pebeo Ceramic w sposdb nieinwazyjny dla porcelany.

8. Przebieg prac konserwatorskich

Prace konserwatorskie zostaty przeprowadzone wedtug wczesniejszych ustalen, niekiedy

dokonywano drobnych korekt przyjetych zatozen w wyniku obrad komisji konserwatorskich.

8.1 Dobdr materiatu do uzupetnien ubytkéw formy rzezbiarskiej

Figura Augusta Il Sasa zawiera wiele mniejszych i wiekszych ubytkéw powstatych pod
wptywem uderzen lub innych mechanicznych dziatan. Ze wzgledu na ich réznorodnos$¢ oraz
delikatnos¢ formy rzezbiarskiej materiat uzyty do rekonstrukcji brakujgcych detali oraz
wypetnienia ubytkdw musi posiadaé szereg wyjatkowych cech, takich jak wytrzymatosé
mechaniczna, dobra przyczepnos¢, kolor imitujgcy mase porcelanowa, elastycznos¢ oraz
powinien wytrzymac proces obrabiania uzupetnien, w tym szlifowanie do oczekiwanej grubosci,

ktéra w niektérych miejscach ma nie wiecej niz kilka milimetréw.

W celu dobrania odpowiedniego materiatu sporzadzono szereg mas o rdznych
wiasciwosciach roboczych na bazie réznorodnych spoiw i wypetniaczy. Masy te postuzyty do
powielenia/zreprodukowania wybranych fragmentéw statuetki. Wczesniej wykonano formy
sylikonowe z tychze fragmentéw. Z zatozenia prébki miaty wyglada¢ estetycznie i tworzy¢ rodzaj
wzornika przeznaczonego do samodzielnej ekspozycji. Do powielenia wybrano dwa fragmenty
statuetki: 1. naramiennik lewej reki postaci, przedstawiajgcy fragment zbroi z motywem Iwa,

wraz z fragmentem ptaszcza i tuniki; 2. lewg stope kréla. Wybrane elementy statuetki posiadajg
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zarowno miejsca pokryte farbami naszkliwnymi jak i ztotem. Materialy zaproponowane do

uzupetnien prezentuje Tabela nr.7.

Dodatkowa warstwa na | Numer

Spoiwo Wypetniacz
prébce probki
Krzemionka koloidalna - 1
Hxtal NYL-1 - 2
(zywica epoksydowa) Mikrobalon szklany Hxtal NYL-1 3
Farba Pebeo Ceramic 4
Milliput
(dwusktadnikowa masa - - 5
epoksydowa)
- - 6
Mielone szkto (0,0-0,4mm) - 7
Zellan - 8
Mielone szkto (0,0-0,8mm)
(zaprawa mineralna) Hxtal NYL-1 9
Maczka kwarcowa - 10
Krzemionka koloidalna - 11
Gips - - 12
Axon - 13
(dwusktadnikowa masa - Farba Pebeo Ceramic 14
epoksydowa)

Tabela 7: Materiaty uzyte do prob uzupetnien oraz ilos¢ wykonanych prob.

Niektére probki posiadajg dodatkowg warstwe bezbarwng lub kolorystyczng, ktéra ma za
zadanie imitowac¢ odpowiednio bezbarwne szkliwo lub farby naszkliwne. Poréwnano wyglad
probek miedzy sobg i porcelang misnieriskg w celu dobrania tworzywa do uzupetnien jak
najbardziej podobnego do porcelany. Wytypowano grupe najwazniejszych cech, ktére brano pod

uwage w trakcie prac. Wyniki tego procesu przedstawiono w ponizszej tabeli.
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Tabela 8: Cechy poszczegdlnych probek wykonanych do uzupetnien porcelany.

Numer Czas Kolor Twardos¢ Elastycznosc Przyczepnos¢ Kruchos¢ Przeswiecalnos¢ Potysk Tekstura
probki wigzania
1 2 dni kremowo bardzo tak dobra bardzo bardzo duza satynowy gtadka
mleczny twardy mata
2 2 dni $niezno-biaty bardzo tak dobra bardzo duza Sredni gtadka
twardy mata
3 2 dni $niezno-biaty bardzo tak dobra bardzo duza bardzo duzy gtadka
twardy mata
biaty, z
5 1 dzien odcieniami bardzo tak $rednia mata mata Sredni gtadka
e twardy
26tcieni
6 1h biaty twardy nie mata $rednia mata brak gtadka
7,8 1h biaty twardy nie mata duza mata brak ziarnista
9 1h biato - tward nie mata mata mata satynow tadka
bezowy ¥ ¥ ¥ g
10 1h biato-szary twardy nie mata duza mata brak gtadka
11 1h biaty twardy nie mata duza mata brak gtadka
12 20 min biato-szary srednio nie mata duza mata brak gtadka
twardy
13 1 dzien brazowy bardzo tak srednia mata bardzo mata brak gtadka

twardy




Prace nad prébami doboru materiatu do uzupetnien byly bardzo ciekawym procesem,
w ktérym osiggnieto rézne efekty mniej lub bardziej nadajace sie do uzupetnien porcelany ,na
zimno”. Szczegdélnie wyrdzniajgcymi sie byty préobki nr 1 — 4, do ktérych powstania uzyto zywicy
dwusktadnikowej, epoksydowej Hxtal NYL-1 firmy Deffner&Johann, (Niemcy) z wypetniaczami 1-
krzemionka koloidalna, 2- mikrobalon szklany. Hxtal NYL-1 jest zywicg bezbarwng wiec jej kolor
jest zalezny od uzytego wypetniacza. W przypadku uzycia krzemionki koloidalnej otrzymana
probka miata kolor mlecznobezowy i byta bardzo przeswiecalna, w swoim wygladzie
przypominata alabaster. Z kolei ta sama zywica z mikrobalonami szklanymi miata kolor $niezno-
biaty mocno nawigzujgc do koloru twardej misnieniskiej porcelany. Prébki wykonane z tego
tworzywa wykazujg sie duzg elastycznoscia, lekkoscig i twardoscig i przyczepnoscia do
uzupetnianego materiatu. Mozna je swobodnie obrabiac i uzyskiwac cienkie elementy bez obawy,
ze sie ukrusza. Nadaje sie rowniez w potgczeniu z wiekszg iloscig mikrobalonéw szklanych do
rzezbienia z narzutu lub swobodnego uzupetniania ubytkéw bez koniecznosci uzycia formy
sylikonowej. Wasnie ze wzgledu na te wifasciwosci zdecydowano sie wykona¢ wiecej prébek
z tego materiatu, a nastepnie dwie z nich pokry¢ dodatkowg warstwg. Tak wiec prébka nr 2 byta
matowa i miata imitowac biskwit, prébka nr 3 dodatkowo zostata pokryta warstwg zywicy Hxtal
NYL-1 w celu imitacji szkliwionej porcelany, a prébka nr 4 zostata pokryta farbg Pebeo Ceramic

w celu imitacji farb naszkliwnych. Koncowy efekt kazdej z nich byt zadowalajacy.

Prébka nr 5 zostata wykonana z dwusktadnikowej masy epoksydowej Milliput Superfine
white. Duzg zaletg tego materiatu jest jego konsystencja, ktdra przed zwigzaniem bardzo
przypomina plasteline. Dzieki temu mozna swobodnie ksztattowaé uzupetnienia ,z reki”, po
zwigzaniu uzupetnienia stajg sie bardzo twarde. Kolor masy jest biaty, jednak juz po kilku

tygodniach mozna zauwazy¢, ze prébka zoétknie.

Podstawowym materiatem uzytym do powstania probek nr 6-11 byta zaprawa mineralna
Zellan (Niemcy). Probki wykonane z tego materiatu odznaczaty sie kruchoscig oraz byty ciezsze niz
pozostate — zwtaszcza prébki 7,8, ktore jako wypetniacz zawieraty mielone szkto. Prébka nr 8
swoim wygladem bardzo przypominata biskwit, dlatego zdecydowano sie stworzy¢ jeszcze jedng
probke z tego samego materiatu, a nastepnie pokry¢ jg warstwg zywicy Hxtal NYL-1 w celu
uzyskania imitacji szkliwa na powierzchni prébki — efekty tej pracy reprezentuje prébka nr 9. Co
ciekawe, zywica wsigkneta czesciowo w prébke, sprawiajac, ze jej kolor zostat pogtebiony, a sama
probka zyskata satynowy potysk. Dodatkowo zywica ,zaimpregnowata” prébke zwiekszajgc jej
twardo$¢ i odpornosé na zarysowania. Duzg wadg Zellanu jest jego kruchos¢, nie mozna w nim
osiggnac cienkich, a jednoczesnie trwatych uzupetnien. Jest tatwo obrabialny po zwigzaniu, nie

posiada duzej przyczepnosci do porcelany wiec jego uzycie do uzupetniania ubytkow musi byé



poprzedzone wykonaniem odpowiedniego zbrojenia. Nalezy minimalnie uszkodzi¢ uzupetniany

obiekt nawiercajgc porcelane w celu wykonania gniazd pod metalowe druty.

Prébke nr 12 wykonano z gipsu. Probka ta pod wzgledem wiasciwosci jest bardzo
podobna do prébek nr 6-11, z tym wyjatkiem, ze jej kolor jest mniej biaty od pozostatych. Czas
pracy gipsu jest bardzo krétki ok. 20 min co przy bardziej skomplikowanych uzupetnieniach jest
wadg. Dodatkowo przy uzyciu gipsu do uzupetnien ceramiki nalezy uzupetniane miejsca
poprzednio zabezpieczy¢ warstwg oddzielajgcg oryginat od gipsowego kitu np. szelakiem,
paraloidem B72. Gips — uwodniony siarczan wapnia jest czeSciowo rozpuszczalny w wodzie,
zatem gdyby uzupetnienie podlegato wilgoci, to sole siarczanowe mogtyby wnikngé w strukture

obiektu ostabiajgc jg lub utworzy¢ na jego powierzchni wykwity!®°.

Po poréwnaniu prébek, zdecydowano, ze najlepszym materiatem do uzupetnien twardej
porcelany misnienskiej bedzie zywica epoksydowa Hxtal NYL-1 z wypetniaczem w postaci

mikrobalondw szklanych.

8.2 Prace konserwatorskie przy figurze

Prace rozpoczeto od préb odczyszczania obiektu. Wszelkie zabrudzenia odczyszczono za
pomocg mieszanki wody z etanolem w proporcjach 3:1. W wiekszosci zabrudzenia tatwo dawaty
sie usuna¢. Zywice epoksydowa, ktéra znajdowata sie na powierzchni porcelany odczyszczono
mechanicznie za pomoca skalpela. Zywica podobnie do zabrudzen fatwo dawafa sie usunaé.
Przemalowania na pfaszczu usunieto zmywajac je za pomocy acetonu. Kity gipsowo-kredowe
obecne na porcelanowej podstawie usunieto skalpelem, uprzednio zwilzajgc je oktadami z woda.
Metalowy trzpien znajdujacy sie w prawej rece postaci usunieto za pomocg skalpela. Nie byto to
skomplikowane i nie stwarzato zagrozenia dla porcelany poniewaz trzpien byt osadzony w ubytku

za pomoca zywicy epoksydowe;.

Wykonano formy sylikonowe na pozostatosci ornamentu znajdujgcego sie na drewnianej
podstawie w celu przysztej jego rekonstrukcji. Z powstatej formy wykonywano odciski z barwionej
dwusktadnikowej masy epoksydowej Axson SC 258, ktore dopracowywano do momentu,

w ktdrym ornament odzyskat swojg dawng forme rzezbiarska..

Przed przystgpieniem do prac majgcych na celu oddzielenie drewnianej podstawy od

porcelany nalezato zabezpieczyc¢ tuszczace sie szkliwo na ptaszczu, tak aby figurka mogta leze¢ bez

165Byys S., Oakley V., dz. cyt, s. 198.
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obawy o dalszg jego degradacje. W tym celu wykonano préby mocowania bibutki japorskiej na

rézne spoiwa, wybierajac te, ktdry najlepiej nadawat sie do tego zadania. Do préb uzyto

e Wodnego roztworu metylocelulozy (2%)
e Roztworu Klucelu G (4%) w etanolu z wodg 1:1

e Roztworu alkoholu poliwinylowego (2%) w cieptej wodzie

Do zabeczenia ptaszcza najlepiej sprawdzita sie metyloceluloza ze wzgledu na swoje
wiasciwosci — szybko sie rozpuszcza i jest tatwo odwracalna, dobrze zabezpiecza szkliwo. Do
zabezpieczenia pozostatosci ornamentu na drewnianej postawie wybrano Klucel G, poniewaz
rozpuszcza sie w alkoholu — szybko odparowuje nie naruszajgc ornamentu, ktéry wykonany jest

z zaprawy gipsowo — kredowej.

Zdemontowanie drewnianej podstawy byto konieczne ze wzgledu na jej zly stan
zachowania i brak spetniania funkcji, jaka byta stabilizacja figury. Ponadto porcelanowa figurka
byta przyklejona do drewnianej podstawy w sposdéb krzywy i niedbaty. Figure potozono na
bawetnianym worku wypetnionym trocinami skompresowanymi pod wysokim ci$nieniem, dzieki
temu worek dopasowywat sie do ksztattu figury i byt na tyle ciezki, aby figurka lezata na nim
stabilnie. Drewniang podstawe zdemontowano/odcieto za pomocg narzedzi mechanicznych. Byto
to mozliwe poniewaz miedzy porcelang, a drewniang podstawg znajdowata sie do$¢ gruba
warstwa zywicy epoksydowej, ktérg systematycznie usuwano za pomocg cienkich i ostrych
narzedzi takich jak skalpel, miniszlifierka wielofunkcyjna, brzeszczot, zmodyfikowany noéz
poztotniczy, pitka do metalu, pitka jubilerska. Dodatkowo, aby rozmiekczyé zywice stosowano
oktady z acetonu. W miedzyczasie odczyszczono drewniang podstawe z zaciekdw z zywicy

epoksydowej tymi samymi narzedziami.

Po zdemontowaniu drewnianej podstawy stat sie mozliwy dostep do spodu porcelanowej
podstawy. Odczyszczono to miejsce za pomocg skalpela i roztworu wody z etanolem w stosunku
3:1. Niestety, na spodzie podstawy nie znaleziono sygnatury misnienskiej. Od spodu mozliwym
byto usuniecie starych kitdw, ktére znajdowaty sie w spekaniach porcelanowe] podstawy.
Wykonano forme sylikonowg, za pomoca ktérej wykonano odcisk negatywu porcelanowej
podstawy. Odcisk wykonano z dwusktadnikowej masy epoksydowej Axson SC 258, stuzyt on
stabilizacji porcelanowej figury podczas dalszych prac oraz na jego podstawie wykonano kolejny
odcisk w biatej masie epoksydowej Milliput Supreme White. Ponadto odcisk z Axsonu byt

odniesieniem do stworzenia gniazda na figurke w nowej drewnianej podstawie.
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Stara drewniana podstawa zawierata na sobie warstwe zywicy epoksydowej, a pod nig

warstwe kleju glutynowego. Prawdopodobnie za jego pomoca byta przymocowana do porcelany

zanim uzyto do tego zywicy epoksydowej w pdzniejszym czasie. Warstwe kleju usunieto za

pomocg skalpela i wilgotnych oktadow.

8.3 Prace zwigzane z dodatkowg podstawg

Drewniana podstawa zostata oddzielona od porcelanowej figurki za pomocg wielu

narzedzi opisanych powyzej. Po oddzieleniu, tak jak wczes$niej ustalono wykonano dwie nowe

podstawy dla statuetki.

Wykonanie nowej drewnianej podstawy:

Z kawatka drewna olchowego o wymiarach 22x22cm i grubosci 3 cm wycieto
podstawe o ksztatcie takim jak podstawa porcelanowa, ale powiekszony o 1,5 cm
z kazdej strony. Nastepnie za pomocg papieréw sciernych wygtadzono krawedzie.
Podstawe tg umieszczono na desce, ktéra wczesniej zostata przygotowana pod
punktownice. Drewniang podstawe przytwierdzono za pomocg drewnianych
listewek, aby podczas prac sie nie ruszata. Nastepnie za pomocg punktownicy
zmierzono trzy punkty, aby przenies¢ je na drugg takg samg deske, gdzie docelowo
miat sie znajdowac odcisk negatywu.

Na drugiej desce przytwierdzono listewki o grubosci 2 cm, tak aby razem z odciskiem
negatywu wysokosciom odpowiadaty grubosci 3 cm drewnianej podstawy. Nastepnie
dzieki pobranym punktom odcisk umieszczono w analogicznym miejscu wzgledem
punktownicy jak na pierwszej desce — drewniang podstawe.

Rozpoczeto wycinanie gniazda w drewnianej podstawie, caty czas kontrolujac
pozadane gtebokosci. W jednym przypadku konieczne byto uzycie axsonu poniewaz
w prawym gérnym rogu podstawy (patrzac od przodu) wycieto za duzo drewna.

Gdy gniazdo byto gotowe, przyklejono za pomocg zywicy epoksydowej Hxtal Nyl 1
ornament, ktéry zostat wykonany z Aksonu SC 258, nastepnie nawiercono cztery
otwory, w ktérych w przysztosci miaty sie znajdowa¢ metalowe haczyki.

Ornament zostat dopracowany i pokryty warstwa szelaku (5%).

Drewniana podstawe przeklejono, a nastepnie pokryty zaprawa klejowo-kredowsg, po

wygtadzeniu natozono na nig biaty pulment i wypolerowano.
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e Na ornament potozono mikstion, a nastepnie zostat on poztocony. W niektdrych

miejscach dodatkowo uzyto ztota w proszku.

Wykonanie podstawy na bazie masy epoksydowej:

e Na sporzadzonym wczesniej odcisku negatywu porcelanowej podstawy wykonano
forme sylikonowg, aby zrobi¢ podobny odcisk, w innym bardziej estetycznym
materiale.

e 7 gipsu wykonano ptaszcz, aby stabilizowat on ksztatt formy sylikonowej.

e Za pomocg formy sylikonowej wykonano odcisk z masy epoksydowej Milliput
Superfine White oraz masy epoksydowej Axon.

e Po zwigzaniu masy, spéd odcisku wygtadzono za pomocag papieru Sciernego na
drewnianej kostce.

e Wyijeto odcisk z formy i za pomocg papieru Sciernego o réznej gradacji wygtadzono
jego boki.

e Boki podstawy z masy epoksydowej pokryto kilkoma warstwami farby Pebeo

Ceramic, tak aby imitowaty one szkliwo porcelanowe.

Uzupetnienia porcelany, farb naszkliwnych i ztota:
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Po wykonaniu odpowiednich préb zadecydowano o uzyciu do uzupetnien porcelany
zywicy epoksydowej Hxtal Nyl-1 z balonami szklanymi jako wypetniacz. Mniejsze ubytki
w porcelanie uzupetniano z narzutu, a nastepnie dopracowywano je juz na obiekcie. Te
bardziej skomplikowane wykonywano poprzez odcisk w formach sylikonowych. Byto to
konieczne poniewaz mimo, ze zywica zawierata duzo wypetniacza wcigz podczas wigzania
(24h) posiadata znaczg rozlewnos$é. Wieksze uzupetnienia wykonywano na obiekcie za
pomocg plasteliny, nalezato mniej wiecej odtworzy¢ forme rzezbiarska w tym materiale.
Nastepnie na taki model z plasteliny tworzono forme sylikonowg. Wazne byto, aby
odzwierciedli¢ za pomocg plasteliny ksztatt przetomu ubytku, tak aby w przysztosci fatwo
mozna byto przyklei¢ uzupetnienie do ubytku. Gdy formy sylikonowe byty gotowe odciskano
w nich uzupetnienia z wyzej wymienionego materiatu. Nastepnie przyklejano je do obiektu za
pomocg zywicy Hxtal Nyl-1, jednocze$nie przyklejajac je prowizorycznie za pomocg tasmy
klejacej (poniewaz zywica wigze 24h). Trudnosciag w tym etapie byto to, ze mimo swojej
lekkosci uzupetnienie podczas wigzania zywicy mogto sie nieznacznie przesungc¢ wzgledem
obiektu, a tym samym przyklei¢ sie krzywo. W takim wypadku nalezato usung¢ uzupetnienie

i wszystkie czynnosci przeprowadzi¢ jeszcze raz. W niektdrych przypadkach uzywano



plasteliny w celu ustabilizowania tego procesu. Niektdre ubytki posiadaty swojg analogie na
obiekcie np. fredzle z pasa rzymskiego. W takiej sytuacji tworzono formy sylikonowe

bezposrednio na obiekcie.

Przyklejone uzupetnienia do obiektu wygtadzano za pomocg papieréw Sciernych o réznej
gradacji oraz dopracowywano. Uzupetnienia nalezato nastepnie pokry¢ warstwg zywicy
epoksydowej Hxtal Nyl-1. Bylo to konieczne poniewaz przez dodatek do uzupetnien
mikrobalondéw szklanych jako wypetniacz byly one tatwiejsze w formowaniu, wypetniacz
zmniejszat znacznie rozlewnos¢ zywicy. Jednakze sprawiat, ze uzupetnienia po przetarciu
papierem byty porowate. Nie byto to widoczne gotym okiem, jednak gdy natozono na nie
farbe ,wsigkaty j3” i retusz stawat sie matowy. Procz tego natozenie zywicy na uzupetnienia
sprawiato, ze byly one twardsze i swoim wygladem przypominaty szkliwiong porcelane.
Nastepnie uzupetnienia byly pokrywane farbami naszkliwnymi na zimno Pebeo Ceramic.
Tymi samymi farbami uzupetniono ubytki w farbach naszkliwnych na pfaszczu. Na koniec
uzupetnienia pokrywano werniksem firmy Golden w celu wyréwnania potysku wzgledem

porcelany.

Przetarte fragmenty ztota uzupetniono za pomocg ztota w proszku i kleju kroliczego (3%).
Ztocone powierzchnie nalezato najpierw dokfadnie odttusci¢. Nastepnie pedzlem naktadano
ztoto. Po wyschnieciu miejsca te polerowano agatem. Analogicznie wykonano ztocenia na

uzupetnieniach ubytkéw, tam gdzie byto to konieczne.
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20241, za pomocg farb Pebeo Ceramic.
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z balonami szklanymi jako wypetniacz.
2ywica Hxtal Nyl -1 uzyta do przyklejenia
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Retusz farb naszkliwnych.
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Warstwa usunieta w trakcie konserwacji , [etowe., obecny w peknigciach porcelanowe]
1869r.(7)] podstawy oraz innych mniejszych spekaniach
Zioto, uzupetnione w przetarciach
7 i miejscach ubytkow czerepu.
I Farby naszkliwne, posiadajg uzupeinione
8 oot | ubyeiw misiscach uszkodzer.
XX w. (7)
Przezroczyste szkliwo porcelanowe, posiada
9 uzupetnione ubytki w miejscach uszkodzen
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Czerep porcelanowy podsiadajacy
10 pgknigcia powstale pod wplywem wypatu
] oraz uzupetnione ubytki.
11 el Sttuczka porcelanowa.
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llustracja 103: : Stratygrafia problemowa (gorna) i ideowa (dolna) dla porcelanowej figurki Augusta Ill Sasa. Stan po
konserwacji. Wyk. Jagoda Adamek
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llustracja 104: Stratygrafia problemowa (gdrna) i ideowa (dolna) dla nowej drewnianej podstawy.

Wyk. Jagoda Adamek
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9. Podsumowanie

Statuetka Augusta lll Sasa z Muzeum UJ Collegium Maius jest obiektem zaréwno
niepozornym jak i wyjatkowym. Poczatkowo wydawata sie by¢ jedng z wielu figurek powstatych
w XIX wieku, ktéra nie miata tyle szczescia co pozostate, aby zachowac sie w stanie idealnym do
naszych czaséw. Jednak co wazne dla tej pracy, 6w poczatkowy ,zty stan zachowania” okazat sie
by¢ kluczem do rozwigzania zagadki jej nieznanej historii. Z kazdym kolejnym przeprowadzonym
badaniem wszystko uktadato sie w jedng spdjng catos¢. Nalezy podkresli¢, ze kazde badanie
wykonane przy obiekcie byto badaniem potrzebnym. Juz pierwsze ogledziny i diuzsza praca
skalpelem przy obiekcie podsuneta mysl, ze ubytki, ktorych ta figurka posiadata tak duzo, nalezy
podzieli¢ na dwie grupy. Te, ktére powstaty pod wptywem uderzen mechanicznych pdzniej i te,
ktdre powstaty podczas wypatu w piecu. Z perspektywy czasu wydaje sie to banalne, ale wtedy
przyniosto przetom. Rozpoczeto kwerende, podczas ktorej znaleziono wiele obiektéw
pochodzacych z tej fabryki posiadajgcych takg samg wade technologiczng. To co byto dla nich
wspdlne to czas powstania — wczesny XVIII wiek. Narodzito sie wtedy pytanie czy datowanie tej
figury na wiek XIX jest prawidtowe? Nie byto to proste. Przeprowadzitam rozmowy z historykami
sztuki specjalizujgcymi sie w temacie manufaktury misnienskiej, ich zdanie byto zgodne —
kolorystyka obiektu jest typowa dla XIX wieku. Logicznym byto przeprowadzenie badan skfadu
pierwiastkowego farb naszkliwnych, ktérych wyniki méwity jasno, ze farby naszkliwne uzyte do
pomalowania figury nie mogty by¢ wykorzystane przed XIX wiekiem. Pomimo, ze obiekt ten
powstat w manufakturze, uwazam, ze nalezy patrzeé na niego w sposdb indywidualny. Cztowiek
czaséw dzisiejszych musi wiedzie¢, ze w XVIII wieku porcelana byfta cenna na wage ztota. Co za
tym idzie, obiekty uszkodzone w piecu nie trafiaty na $mietnik, ale do magazynu. Manufaktura
Misnieniska nie zawsze miata sie dobrze, w czasach wojen Napoleonskich, w 1813 roku np. trwato
wyprzedawanie magazynoéw. Bardzo prawdopodobnym jest, ze to witasnie wtedy wyjeto
popekang statuetke, pomalowano jg farbami naszkliwnymi na tamtejsza mode i sprzedano.
W pracy tej bardzo duzg role odegraty dostepne analogie figury. Tak sie sktada, ze muzeum
posiada drugg figure Augusta Ill Sasa, a czas jej powstania jest niepodwazalny (jest to figura
jubileuszowa powstata na 200-lecie fabryki 1710-1910). Wyroby dobrych manufaktur porcelany
charakteryzujg sie tym, ze ich zewnetrze czesto moze nam niewiele powiedzie¢ na temat
technologii powstania obiektu. RzemiesInicy, artysci pracujgcy w Misni wiele czasu poswiecali na
skrupulatne dopracowywanie figurek, ukrywanie szwodw, podziatéw. W dzisiejszych czasach
mozemy jednak zajrze¢ do ich wnetrza, a umozliwia nam to zdjecie rentgenowskie. ldgc tropem

teorii, ze czerep figurki powstat w XVIII wieku, a reszta dekoracji w XIX i wiedzac, ze technologia



wytwarzania figur porcelanowych ewoluowata wtasnie na poczatku XIX wieku, powstat pomyst
aby poréwnadé zdjecia rentgenowskie naszej figurki i figury powstatej w XX wieku. Byto to bardzo
wazne poniewaz te dwa zdjecia znacznie sie od siebie rdéznity w miejscach, w ktdrych sie tego
spodziewano, a co za tym idzie, kolejne badanie potwierdzato teorie o niecodziennych losach tej
statuetki. Niewiele mamy badan porcelany skupiajgcych sie na zdjeciach rentgenowskich, stad
maty materiat poréwnawczy. Dla tej pracy poréwnanie dwdch analogicznych figurek byto
wystarczajgce aby rozréznié figurke odcis$nietg z masy, a odlang z gestwy. Jednakze podczas tego
badania zauwazono, ze ta powstata w XVIII wieku posiada w niektérych pustych przestrzeniach
wypetnienie w postaci prawdopodobnie sttuczki porcelanowe;j. Jest to ciekawe odkrycie, ktére
nasuwa pytanie czy jest to wyjatkowe dla tego obiektu czy tez jest to zjawisko typowe dla figurek
powstatych w XVIII wieku? Jest wiele pytan, ktdre powstaty podczas prac nad obiektem. Nasza
figura posiada zacieki na farbach naszkliwnych. Niestety nie odnalaztam zadnej analogii zwigzanej
z tymze btedem technologicznym. Nasuwa sie pytanie, jak czestym na skale manufaktury byt taki
btad? Innym ciekawym aspektem tej pracy jest dodatkowa podstawa. Wiemy, Zze na przestrzeni
lat dodawano do figurek dodatkowe podstawy z réznych materiatéw, a robiono to z réznych
powoddw. W tym przypadku najprostsze wyttumaczenie wydaje sie by¢ tym najlepszym — figurka
sama nie byta w stanie sta¢. Jednakze mimo to, praca ta zyskata wartosciowg czes¢. W powyzszej
pracy w niewielkim stopniu omdéwiono to zagadnienie. Wszystkie badania wykonane na obiekcie
dostarczyty wiele cennych informacji, dzieki ktérym zaplanowano konserwacje figury
z poszanowaniem jej technologii i historii, précz tego badania pokazaty, ze kazda figura moze
mieé¢ swojg inng, wyjgtkowg. Rozwazajagc czy udato mi sie poznaé technologie porcelany
z manufaktury misnienskiej, uwazam, ze w jakims stopniu tak, ale pozostaje jeszcze wiele pytan,
na ktére odpowiedzie¢ bedziemy mogli dopiero po doktadnym zbadaniu wiekszej ilosci takich
obiektéw. Czy mozliwe jest zrozumienie technologii produkcji porcelany na podstawie analizy
jednego lub dwdch eksponatéw? Aby doktadnie okresli¢ technologie produkcji porcelany,
konieczne bytoby zbadanie przynajmniej kilkudziesieciu figur z réznych okreséw czasowych pod
katem technologii ich wykonania. Sam termin "manufaktura" wskazuje na proces masowej, ale
jednak recznej produkcji. Co sugeruje, ze pojedyncze eksponaty mogg nie odzwierciedlaé petnego
zakresu stosowanych metod i materiatdw, a btedy powstate podczas ich produkcji mogg by¢

cechg zaréwno indywidualng jak i zbiorcza.
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ILUSTRACJA 57: PORCELANOWA FIGURA AUGUSTA 111 SASA, SOPOCKI DOM AUKCYJNY. JOHANN JOACHIM KANDLER, 1850.

https://www.sda.pl/auction/object/figure-of-august-iii-johann-kaendler-meissen-circa-1850,6009,en

ILUSTRACIA 58: PORCELANOWA FIGURA AUGUSTA I1I SASA, SAINT Louls ART MUSEUM. JOHANN JOACHIM KANDLER, 1736.
https://www.slam.org/collection/objects/318/

ILUSTRACIA 59: PORCELANOWA FIGURA AUGUSTA |1 SASA, CONNAISSEUR SALON DzIEt SZTUKI. JOHANN JOACHIM KANDLER,
1910.

https://koneser.krakow.pl/pl/oferta/810-misnia-akt-od-1710-august-iii-sas-w-stroju-cesarza-

rzymskiego?offset=672

ILUSTRACJA 60: PORCELANOWA FIGURA AUGUSTA Ill SASA, MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. JOHANN JOACHIM
KANDLER. 1910.
Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow, 2024.

ILUSTRACJA 61: ZBLIZENIE NA PODSTAWE PORCELANOWEJ FIGURY AUGUSTA Il SASA. WIDOCZNE PEKNIECIE PODSTAWY. SAINT
Louis ART MUSEUM. JOHANN JOACHIM KANDLER, 1736.
https://www.slam.org/collection/objects/318/

ILUSTRACJA 62: SPOD PODSTAWY FIGURY AUGUSTA Il SASA. WIDOCZNA SYGNATURA MANUFAKTURY W RAZ Z DATA. MUZEUM
UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. 1910.
Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdw, 2024.

ILUSTRACJA 63: ZBLIZENIE NA GLOWE POSTACI FIGURY AUGUSTA Il SASA. MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. 1910.
Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdw, 2024.

ILUSTRACJA 64: LUMINESCENCIA UV FIGURY AUGUSTA Il SASA Z MuzeuM UJ. PORCELANOWA FIGURA KROLA AUGUSTA I
SASA Z MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. LEWY BOK. FOT. PAWEL GASIOR. KRAKOW. 2023.

ILUSTRACJA 65: LUMINESCENCIA UV FIGURY AUGUSTA Il SASA Z MuzEUM UJ. PORCELANOWA FIGURA KROLA AUGUSTA Il
SASA Z MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. CZESC TYLNA. FOT. PAWEL GASIOR. KRAKOW. 2023.

ILUSTRACJA 66: LUMINESCENCIA UV FIGURY AUGUSTA Il SASA Z MUuzEUM UJ. PORCELANOWA FIGURA KROLA AUGUSTA Il
SASA Z MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. CZESC FRONTOWA. FOT. PAWEt GASIOR. KRAKOW. 2023.

ILUSTRACJA 67: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA 111 SASA. AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

LUSTRACIA 68: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA Il SASA. ZBLIZENIE NA LEWA REKE POSTACI. AUT. DR MARIA
GORYL. KRAKOW, 2024.
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ILUSTRACJA 69: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA |1l SASA, ZBLIZENIE NA PRAWA REKE POSTACI. AUT. DR MARIA
GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACJA 70: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA PROBKI Z GAZETA W SRODKU. AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACJA 71: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA PROBKI ZE STLUCZKA PORCELANOWA W SRODKU. AUT. DR MARIA GORYL.
KRAKOW, 2024.

ILUSTRACJA 72: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA PROBKI Z PIASKIEM W SRODKU. AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACJA 73: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA PROBEK, OD LEWEJ: PROBKA Z GAZETA W SRODKU, PROBKA Z STLUCZKA
PORCELANOWA W SRODKU, PROBKA Z PIASKIEM W SRODKU. AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACIA 74: : FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA |11 SASA (1910 R.) z Muzeum UJ. WIDOK OD FRONTU.
AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACJA 75: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA |11 SASA (1910 R.) z Muzeum UJ. WIDOK OD FRONTU.
AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACIA 76: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA 111 SASA (1910 R.) Z Muzeum UJ. WIDOK OD GORY.
AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACIA 77: FOTOGRAFIA RENTGENOWSKA FIGURY AUGUSTA 111 SASA (1910 R.) z Muzeum UJ. WIDOK OD PRAWEGO
BOKU. AUT. DR MARIA GORYL. KRAKOW, 2024.

ILUSTRACJA 78: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA Il SASA. FRAGMENT PODSTAWY. WIDOCZNA STtUCZKA
PORCELANOWA W PUSTYCH PRZESTRZENIACH ORAZ WEWNETRZNE SPEKANIA STATUETKI.

Opracowanie wtasne.

ILUSTRACJA 79: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA 111 SASA. FRAGMENT PODSTAWY. WIDOCZNA STUCZKA
PORCELANOWA W PUSTYCH PRZESTRZENIACH ORAZ WEWNETRZNE SPEKANIA STATUETKI.
Opracowanie wtasne.

ILUSTRACJA 80: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA 11l SASA. PRZEKROJ UMIEJSCOWIONY NA WYSOKOSCI
SPODNICY | NOG POSTACI, WIDOK OD GORY. WIDOCZNA STtUCZKA PORCELANOWA W PUSTYCH PRZESTRZENIACH ORAZ
WEWNETRZNE SPEKANIA STATUETKI.

Opracowanie wiasne.

ILUSTRACJA 81: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA 11l SASA. PRZEKROJ UMIEJSCOWIONY NA WYSOKOSCI
SPODNICY | NOG POSTACI, WIDOK OD GORY. WIDOCZNA STtUCZKA PORCELANOWA W PUSTYCH PRZESTRZENIACH ORAZ
WEWNETRZNE SPEKANIA STATUETKI.

Opracowanie wtasne.

ILUSTRACIA 82: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA |11 SASA. PRZEKROJ UMIEJSCOWIONY NA WYSOKOSCI RAK
POSTACI, WIDOK OD GORY. WIDOCZNA STEUCZKA PORCELANOWA W PUSTYCH PRZESTRZENIACH ORAZ WEWNETRZNE
SPEKANIA STATUETKI.

Opracowanie wtasne.

ILUSTRACIA 83: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA |11 SASA. PRZEKROJ UMIEJSCOWIONY NA WYSOKOSCI RAK
POSTACI, WIDOK OD GORY. WIDOCZNA STEUCZKA PORCELANOWA W PUSTYCH PRZESTRZENIACH ORAZ WEWNETRZNE
SPEKANIA STATUETKI.

Opracowanie wtasne.

ILUSTRACIA 84: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA |1l SASA. WIDOK OD LEWEGO BOKU. WIDOCZNE MIEJSCA
PODZIALOW W POSZCZEGOLNYCH MIEJSCACH NA STATUETCE.
Opracowanie wtasne.

ILUSTRACJA 85: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA |1l SASA. WIDOK OD PRAWEGO BOKU. WIDOCZNE MIEJSCA
PODZIALOW W POSZCZEGOLNYCH MIEJSCACH NA STATUETCE.
Opracowanie wtasne.

[LUSTRACJA 86: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA |11 SASA. WIDOK OD TYtU. WIDOCZNE MIEJSCA PODZIALOW
W POSZCZEGOLNYCH MIEJSCACH NA STATUETCE.
Opracowanie wtasne.
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ILUSTRACJA 87 RYSUNEK STATUETKI UWIDACZNIAJACY PODZIALY NA FIGURZE. CZERWONE LINIE TO PODZIALY WIDOCZNE NA
TOMOGRAFII, ZIELONE PODZIALY, KTORE MOGLY ZNAJDOWAC SIE W TYCH MIEJSCACH. WYK. JAGODA ADAMEK.
Opracowanie wiasne.

ILUSTRACJA 88: RYSUNEK STATUETKI UWIDACZNIAJACY PODZIALY NA FIGURZE. CZERWONE LINIE TO PODZIALY WIDOCZNE NA
TOMOGRAFII, ZIELONE PODZIALY, KTORE MOGLY ZNAJDOWAC SIE W TYCH MIEJSCACH. WYK. JAGODA ADAMEK.
Opracowanie wiasne.

ILUSTRACJA 89: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA 111 SASA. WIDOK OD TYtU. WIDOCZNE MIEJSCA NA
CZERWONO, W KTORYCH ZNAJDUJE SIE PRAWDOPODOBNIE OtOW.
Opracowanie wiasne.

ILUSTRACJA 90: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA 111 SASA. WIDOK OD FRONTU. WIDOCZNE MIEJSCA NA
CZERWONO, W KTORYCH ZNAJDUJE SIE PRAWDOPODOBNIE OtOW.
Opracowanie wiasne.

ILUSTRACJA 91: TOMOGRAFIA KOMPUTEROWA STATUETKI AUGUSTA |1l SASA. WIDOK OD PRAWEGO BOKU. WIDOCZNE MIEJSCA
NA CZERWONO, W KTORYCH ZNAJDUJE SIE PRAWDOPODOBNIE OtOW.
Opracowanie wtasne.

ILUSTRACIA 92 STRATYGRAFIA PROBLEMOWA (GORNA) | IDEOWA (DOLNA) DLA PORCELANOWEJ FIGURKI AUGUSTA |1l SASA. STAN
PRZED KONSERWACJA. WYK. JAGODA ADAMEK.

ILUSTRACIA 93: STRATYGRAFIA PROBLEMOWA (GORNA) | IDEOWA (DOLNA) DLA DREWNIANEJ PODSTAWY NALEZACEJ DO
PORCELANOWEJ FIGURKI AUGUSTA Il SASA. STAN PRZED KONSERWACJA. WYK. JAGODA ADAMEK.

ILUSTRACJA 94: REJESTR STANU ZACHOWANIA STATUETKI AUGUSTA 1l SASA. WYK. JAGODA ADAMEK.

ILUSTRACJA 95: REJESTR STANU ZACHOWANIA STATUETKI AUGUSTA 1l SASA. WYK. JAGODA ADAMEK.

ILUSTRACJA 96: REJESTR STANU ZACHOWANIA STATUETKI AUGUSTA 1l SASA. WYK. JAGODA ADAMEK.

ILUSTRACJA 97: REJESTR STANU ZACHOWANIA STATUETKI AUGUSTA |1l SASA. WYK. JAGODA ADAMEK.

ILUSTRACJA 98: ZDJECIE PODSTAWY STATUETKI AUGUSTA |1l SASA, CZERWONA LINIA ZAZNACZONO PION.

Opracowanie wtasne.

ILUSTRACJA 99: UPROSZCZONY SCHEMAT GNIAZDA.
Opracowanie wtasne.

ILUSTRACJA 100: PRZYKEADOWY SPOSOB MONTAZU DODATKOWEJ PODSTAWY. SPOSOB NIEINWAZYINY.
https://www.pamono.eu/ormolu-mounted-porcelain-horses-by-samson-manufactory-set-of-2

ILUSTRACIA 101: PRZYKtADOWY SPOSOB MONTAZU DODATKOWEJ PODSTAWY. SPOSOB INWAZYINY (PRZEWIERCENIE
PORCELANY).

https://www.warrenandwignall.co.uk/catalogue/lot/e0743df6093778a7ab573a551f4{f82d/2a29640469b1

a3702bd4742f312b842a/antique--collectors-sale-lot-1/

ILUSTRACIJA 102: TRZY PROJEKTY MOCOWANIA NOWEJ PODSTAWY DO STATUETKI.
Opracowanie wtasne.

ILUSTRACJA 103: : STRATYGRAFIA PROBLEMOWA (GORNA) | IDEOWA (DOLNA) DLA PORCELANOWEJ FIGURKI AUGUSTA 1l SASA.
STAN PO KONSERWACJI. WYK. JAGODA ADAMEK

ILUSTRACIA 104: STRATYGRAFIA PROBLEMOWA (GORNA) | IDEOWA (DOLNA) DLA NOWEJ DREWNIANEJ PODSTAWY. WYK. JAGODA
ADAMEK
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12. Aneksy

12.1 Raport z analizy sktadu pierwiastkowego metodg XRF

Aparatura i metodyka:

Pomiary wykonano metodg nieinwazyjng. Do celdw badawczych wykorzystano przenosny
spektrometr fluorescencji rentgenowskiej firmy Bruker (model TRACER Il SD), wyposazony
w lampe rentgenowska z anodg rodowg oraz detektor SDD. Zastosowano nastepujgcy modut

pracy: napiecie 40 kV, natezenie 2 YA, czas pomiaru w punkcie 45-180 s.

W zastosowanym badaniu wykrywalne sg zazwyczaj pierwiastki o liczbie atomowej wiekszej lub
rownej liczbie atomowe] potasu. W zwigzku z powyiszym praktycznie niewykrywalne sg
substancje organiczne (w tym barwniki) oraz niektére pigmenty zawierajgce lekkie pierwiastki

(np. wiekszos¢ czerni czy ultramaryna).

Z wynikow pomiarédw otrzymanych metodg XRF w zasadzie mozliwe jest tylko wstepne
wyciggniecie wnioskéw na temat ilosciowej lub procentowej zawartosci poszczegdlnych
pierwiastkdw w analizowanej prébce/materiale co jednak powinno by¢ potwierdzone bardziej
szczegétowymi analizami chemicznymi, mikrochemicznymi i fizycznymi. Wptywa na to miedzy
innymi zréznicowana czuto$¢ aparatu na obecnos¢ poszczegélnych pierwiastkow, ale takze
réznice w zdolnosci do penetracji promieniowania RTG w gtgb analizowanej probki, zaleznie od
warunkéow pomiaru. Nieopisane na widmach sygnaty sg generalnie wynikiem specyficznej
budowy aparatury i nie nalezy ich interpretowa¢ pod katem analizowanego punktu
pomiarowego. Przedstawione propozycje sktadu nalezy koniecznie potwierdzi¢ dzieki

wykorzystaniu dodatkowych badan.

Badania wykonat
dr Michat Ptotek
Zaktad Chemii i Fizyki Konserwatorskiej ASP Krakow

Tabele i ilustracje ukazujgce punkty na ktérych przeprowadzono pomiary wykonata Jagoda
Adamek
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Punkty na ktérych przeprowadzono pomiary:
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Punkty na ktérych przeprowadzono pomiary:
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X 1E3 Pulses

404

ARb
SiPb kCa Fe [Ni Pb Rb

-keV -

1. Szkliwo (czerwona linia)

17. - (zielona linia)

Symbol Pierwiastek * | Symbol Pierwiastek
K Potas > | K Potas

Ca Wapn > | Ca Wapni

Fe Zelazo < | Fe Zelazo

Rb Rubid > | Rb Rubid

Si Krzem > | Si Krzem

Ti Tytan = |Ti Tytan

Sr Stront = | Sr Stront

Al Glin > | Al Glin

*W $rodkowej kolumnie oznaczono rdéznice pomiedzy zawartoscig pierwiastkdbw w poszczegdlnych farbach
naszkliwnych.
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1E3 Pulses

Si [Au’b Kl ca Fe Co Ni Zn Au

1E3 Pulses

T * T T T T
5 10 15 20 25

2, 16. Ciemny fiolet (czerwona linia)

3. Jasny fiolet (zielona linia)

* Symbol Pierwiastek
Pb Otow > Pb Otow
Zn Cynk > Zn Cynk
Co Kobalt > Co Kobalt
Au Ztoto - - -
Ni Nikiel > Ni Nikiel
Fe Zelazo < Fe Zelazo
Ca Wapn < Ca Wapni
K Potas < K Potas
Si Krzem = Si Krzem
Sn Cyna - - -

*W $rodkowej kolumnie oznaczono rdéznice pomiedzy zawartoscig pierwiastkow w poszczegélnych farbach
naszkliwnych.
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1E3 Pulses

AS b K Ca . Col Ni Zn Pb Rb IS
R | \j\/ e B} ‘ \“\/\”ﬁ“
4. szara gtowa
Symbol Pierwiastek
Fe Zelazo
Ca Ca
K Potas
Co Kobalt
Ni Nikiel
Zn Cynk
Pb Otow
Rb Rubid
Sr Stront
Si Krzem
Al Glin
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1E3 Pulses

bzn S BB K ca Fe Zn Pb Rb Sr

5. Jasna zétcien (czerwona linia)
6. Ciemna zétcien (zielona linia)
Jasna zéfcien — duzo Pb i Fe, do tego mniejsze ilosci Ca, K, Rb, Sr, Si

Ciemna zodfcien — wiecej Fe, pojawia sie Zn, ktérego nie byto w jasnej, Ca, K, Pb, Si, Sr, Rb
poréwnywalnie tyle co w jasnej

Symbol Pierwiastek * | Symbol Pierwiastek
Pb Otow < | Pb Otow

Fe Zelazo < | Fe Zelazo

Ca Wapn < | Ca Wapn

K Potas = | K Potas

Rb Rubid = | Rb Rubid

Sr Stront = | Sr Stront

Si Krzem = | Si Krzem

- - - | Zn Cynk

*W $rodkowej kolumnie oznaczono réznice pomiedzy zawartoscig pierwiastkow w poszczegélnych farbach
naszkliwnych.
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X 1E3 Pulses

Rl
gr Pb Kl Ca Cr Fe Co [Ni

N
=]

)
o
py)
o

Sr

Wi Y \;M_AJ A LA

0 | it ! ; : . . : :
2 4 6 8 10 12 14
keV -

7. Jasny btekit (czerwona linia)

14. Ciemny btekit (zielona linia)

Symbol Pierwiastek * [symbol  [Pierwiastek |
Pb Otow < Pb Otow
Zn Cynk < Zn Cynk
Co Kobalt < Co Kobalt
Fe Zelazo > Fe Zelazo
Ca Wapn > Ca Wapn
K Potas > K Potas
Rb Rubid = Rb Rubid
Sr Stront = Sr Stront
Si Krzem = Si Krzem
Ni Nikiel = Ni Nikiel
Cr Chrom - - -

*W $rodkowej kolumnie oznaczono rdéznice pomiedzy zawartoscig pierwiastkow w poszczegélnych farbach
naszkliwnych.
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1E3 Pulses

Ca cr Fe Co INi [cu [za

T
14

8. Zielen

Pb Otéw

Ca Wapn
Cr Chrom
Fe Zelazo
Co Kobalt
Ni Nikiel

Cu Miedz
Zn Cynk

Rb Rubid

128




X 1E3 Pulses

1 K ca cr Ni zn Au Rb 'sr

e A et \JMLWM

T T
14 16

T T T L
4 6 8 10
keV -

9. Ztoto-zielone serduszko

K Potas
Ca Wapn
Fe Zelazo
Ni Nikiel
Pb Otéw
Rb Rubid
Zn Cynk
Cr Chrom
Sr Stront
Au Ztoto
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163 Pulses

3.0

2.0

1.0

0.0y

Rb  Isrl

10. Pomarancz

T
12

14

Fe Zelazo
Pb Otéw
Si Krzem
K Potas
Ca Wapn
Rb Rubid
Sr Stront
Ni Nikiel
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X 1E3 Pulses

Mn [Fe co Ni cul [znl Pb

CkeV-

11. czern
Pb Otéw
Mn Mangan
Fe Zelazo
Co Kobalt
Ni Nikiel
Cu Miedz
Zn Cynk
K Potas
Ca Wapn
Si Krzem
pr [Kca FeCo Ni Culzal Pl Rb

W

15. Czern (brak srebra)
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X 1E3 Pulses

3.0

204 “
Al Sr I

Ro  [Pb K Ca Fe Ni Pb Rb Sr
il

VU W VU S

0.0

1. szkliwo (zielona linia)

12. karnacja (czerwona linia)

Symbol Pierwiastek Symbol Pierwiastek
K Potas = K Potas

Ca Wapn = Ca Wapn

Fe Zelazo Fe Zelazo

Rb Rubid = Rb Rubid

Si Krzem Si Krzem

Ti Tytan Ti Tytan

Sr Stront Sr Stront

Al Glin Al Glin

- - Pb Otéw

*W $rodkowej kolumnie oznaczono réznice pomiedzy

x 1E3 Pulses

zawartoscig pierwiastkow w poszczegélnych farbach

3.0

2.0

il

Fe

st
00 T

naszkliwnych.

13. ztoto ornament
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12.2 Raport z analizy metoda spektroskopii absorpcyjnej w podczerwieni (ATR-
FTIR)

Badanie probek proszkowych z rzezby porcelanowej, z przedstawieniem kréla Augusta lli,
z Muzeum UJ w Krakowie, z zastosowaniem metody spektroskopii absorpcyjnej w podczerwieni
(ATR-FTIR) Widma IR zarejestrowano na spektrometrze FT-IR Bruker Alpha, z jednoodbiciowa
przystawkg ATR zaopatrzong w krysztat diamentowym, w zakresie 4000-400 cm-1 |,

z rozdzielczoscig 4 cm-1, usredniajgc 128 skandw. Analizowata Zofia Kaszowska, 22.09.2023.

llustracje przedstawiajgce miejsca pobrania probek wykonata Jagoda Adamek.
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Miejsca z ktorych pobrano probki:
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Miejsca z ktorych pobrano prébki:
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1. Zywica epoksydowa. Prébka zostata pobrana z drewnianej podstawy.

Transmittance (%)

——— Cured Epoxy
— Epoxy
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Widmo odniesienia dla zywicy epoksydowej: M. Sabu, E. Bementa, Y. Jaya Vinse Ruban, S. Ginil Mon, A novel analysis
of the dielectric properties of hybrid epoxy composites, Advanced Composites and Hybrid Materials, vol. 3, 2020, s.
375-3135
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Masa z ubytku w porcelanowej podstawie: dominuje vweglan wapnia (kalcyt), jest Veomiesska gipsui élad  bieli
otowiowej, jest bez watpienia 'substancja biatkowa (np. klej zwierzecy), ponadto w widmie niebieskim wystepuja
'mydia (wapniowe?)
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Zaprawa 1 drewnianej podsta (o] rzy narozniku: dominuje' weglan wapnia i 'substancja biatkowa, by¢

moze mamy slad glinokrzemianui slad spoiwa olejnego (?)
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Zaprawa z drewnianej podstawy, z boku: dominuje  biel otowiowa i 'substancja biatkowa, mamy slad 'weglanu
wapnia (kalcyt). Wydaje sie, ze obecny jest tez olej (pasma 2917, 2849, 1735, 1162 cm™), by¢ moie mydia (pasma
2917, 2849, 1578 cm'?) — jesli sa to w niewielkiej ilosci. Ponadto jest inna substancja organiczna, i to w znacznej ilosci,
ale oszacowanie, co to za substancj,a nie jest pewne — prawdopodobnie to szelak (pasma 2917, 2849, 1249 cm™)



12.3 Sprawozdanie z identyfikacji drewna

Krakow, 29.04.2024 r.

mgr Kamila Zielinska

Zaktad Materiatoznawstwa oraz Historii Technik Dziet Sztuki
Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

SPRAWOZDANIE Z IDENTYFIKACJI DREWNA

1. Dane dotyczace zleceniodawcy badan:

Zleceniodawca badan: Jagoda Adamek

2. Dane dotyczace badanego obiektu:
Rodzaj obiektu: Misnienska porcelanowa statuetka przedstawiajgca Augusta Il Sasa

Autor obiektu: Johann Joachim Kandler

Czas powstania: XVIII wiek

Technika wykonania: Statuetka z twardej porcelany, szkliwiona, ztocona

Wiasciciel: Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius w Krakowie

3. Dane dotyczace materiatéw badawczych:

NR
PROBKI
1. Drewno — podstawa, XIX w. (?)

RODZAJ PROBKI
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WYNIKI BADAN

PROBKA NR 1 DREWNO IGLASTE Podstawa, XIX w. (?)

PRZEKROJ POPRZECZNY

e Widoczne cewki przyrostu wczesnego i pdznego. Przejscie pomiedzy przyrostem wiosennym a letnim
wyrazne, lecz stopniowe. Pionowe przewody Zywiczne nieobecne.

PRZEKROJ PROMIENIOWY

e Promienie rdzeniowe heterogeniczne — obecne cewki poprzeczne na brzegach promieni. Na polach
krzyzowych scian cewek i promieni rdzeniowych jamki piceoidalne. Jamki lejkowate w promieniowych
Scianach cewek rozmieszczone w jednym szeregu. Brak wzmocnien $cian cewek.

PRZEKROJ STYCZNY

e  Promienie rdzeniowe w wiekszosci jednorzedowe o zrdznicowanej wysokosci w przedziale 2-23
komérek. Obecne promieniowe przewody zywiczne biegngce wzdtuz promieni. Komorki epitelialne
gruboscienne. Brak wzmocnien $cian cewek.

WNIOSKI

Rozpoznane cechy mikroskopowe badanej probki mogg wskazywac zaréwno na drewno swierka, jak i
modrzewia. Jednakze stopniowe przejScie pomiedzy przyrostami w obrebie stoja rocznego, a takze
wystepowanie w promieniowych scianach cewek jamek lejkowatych w jednym szeregu wskazujg na

DREWNO SWIERKOWE (Picea A. Dietr.).

Fot. 1. Preparat mikroskopowy wykonany z prébki nr 1 w przekroju poprzecznym.
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Fot. 3. Preparat mikroskopowy wykonany z prébki nr 1 w przekroju stycznym.
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12.4. Zdjecia rentgenowskie
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Powyzsze zdjecia przedstawiajg figure, ktdra jest przedmiotem tej pracy.
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Zdjecie ukazuje figure jubileuszowq z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego (1910).
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Zdjecie ukazuje figure jubileuszowq z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego (1910)
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12.5 Fotografie cyfrowe luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV

146












12.5 Tomografia komputerowa
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12.6 Protokoty z komisji konserwatorskich

Krakow dnia 06.01.2024 r.
Protokdét 2z komisji konserwatorskiej

zwotanej w celu omodwienia wynikow przeprowadzonych dotychczas badan oraz zatwierdzenia
wstepnych czynnosci konserwatorskich przy figurze porcelanowej Augusta 1l Sasa ze zbioréow
Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego — Collegium Maius, nr inw. UJ194. w ramach pracy

dyplomowej pani Jagody Adamek

W komisji wziety udziat panie: Jagoda Adamek - dyplomantka z WKIRDS ASP w Krakowie, prof. Zofia
Kaszowska - promotor pracy dyplomowej, mgr Jolanta Pollesch, prof. Zofia Kaszowska oraz mgr Beata

Frontczak.

Na wstepie dyplomantka krotko przedstawita dotychczasowe ustalenia dotyczace budowy
i stanu zachowania obiektu: Obiekt podsiada liczne spekania powstate podczas wypatu w piecu,
nalezy je rozréini¢ od ubytkdw w porcelanie. Obiekt posiada liczne ,muszki”, zanieczyszczenia
porcelany, ktére sa rzadko spotykane w manufakturach porcelany o wysokiej klasie. Do obiektu
zostata przyklejona drewniana podstawa, przez co nie jest widoczna sygnatura manufaktury (nie
wiadomo czy obiekt takg posiada). Statuetka posiada liczne wady technologiczne, ktorymi sg migdzy
innymi zacieki na fioletowej farbie naszkliwnej, oraz osypujace sie szkliwo. To wszystko poddaje

w watpliwos¢ autentycznosc obiektu (?).

Nastepnie poddata pod dyskusje ogodlne zalozenia planowanej konserwacji i propozycje

najwazniejszych zabiegéw konserwatorskich. Ustalono, ze nalezy:

1. Przeprowadzi¢ kwerende i konsultacje z muzeum Wawelskim jak i rowniez Muzeum Porcelany
w Misni. Szczegodlnie nalezy zwrdcic¢ uwage na drewniang podstawe, potwierdzic, czy takie podstawy

powstawaty wraz z porcelanowsg figurka, czy tez byly dodawane péiniej.

2. Przy zachowaniu najwiekszej ostroznosci oddzieli¢ (odkleic, odciaé (?)) drewniang podstawe w celu
gtebszego poznania technologii obiektu i potwierdzenia jego autentycznosci (obecnos¢ sygnatury

manufaktury), a w przysztosci ponownie jg zamontowac w prawidfowy sposob.

3. Odczysci¢ figurke z wszelkich zabrudzen, usungc nieestetyczne retusze oraz pozniejsze

uzupetnienia ubytkow formy rzezbiarskiej.

4.7 uwagi na wysoce dekoracyjny charakter obiektu zaktada sie catkowite uzupetnienie ubytkow
formy rzezbiarskiej, po uprzednim przestudiowaniu analogicznych figurek, zdjeé¢ archiwalnych

obiektu, jak réwniez form dostepnych w Muzeum Porcelany w Misni.
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5. Dobér masy do uzupetnien bedzie poprzedzony probami, 2 ktérych zostanie wybrana masa

o najbardziej zblizonym wygladzie do porcelany

6. Ubytki w farbach naszkliwnych zostang uzupetnione. Nie zostang przykryte widoczne zacieki na
farbach naszkliwnych poniewaz stanowig one czgsc historii tego obiektu i dajg informacje

o popetnionych bfedach technologicznych

7. Ziocenia zostana uzupetnione czgsciowo, W miejscach najbardziej wytartych, dla uwidocznienia

ornamentu.

Jagoda Adamek ... .;../é/‘
Prof. Zofia Kaszowska W m

Megr Jolanta Pollesch () (I-wQ‘L'

Mgr Beata Frontczak e A1 oty



Krakéw dnia 03.04.2023 r.
Protokét z komisji konserwatorskiej

zwolanej w celu oméwienia wynikow przeprowadzonych dotychczas badan oraz zatwierdzenia
wstepnych czynnosci konserwatorskich przy figurze porcelanowej Augusta Il Sasa ze zbiorow
Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego — Collegium Maius, nr inw. UJ194. w ramach pracy

dyplomowej pani Jagody Adamek

W komisji wzigly udziat panie: Jagoda Adamek - dyplomantka z WKIRDS ASP w Krakowie, prof. Zofia
Kaszowska - promotor pracy dyplomowej, mgr Jolanta Pollesch, prof. Zofia Kaszowska oraz mgr Beata

Frontczak.

Na wstepie dyplomantka przedstawita  dotychczasowe przeprowadzone  prace
konserwatorskie nad obiektem oraz wykonane prébki uzupetniert ubytkow w porcelanie. Probki
uzupetniert wykonano na bazie: 1) zywicy epoksydowej Hxtal Nyl 1, 2) Zellanu, 3) gipsu, 4) Milliputu
supreme white. Na bazie kazdego z tych spoiw wykonano prébki z wypetniaczami: maczka kwarcowa,
mikrobalon szklany, krzemionka koloidalna, szkio mielone 0,0-0,4mm, szkio mielone 0,4-0,8 mm.
Statuetka zostata oddzielona od drewnianej podstawy i osadzona na tymczasowej dodatkowej

podstawie wykonanej z Axsonu SC 258.

Nastepnie poddata pod dyskusje problematyke uzupetnier spekan powstatych podczas
wypatu oraz mozliwos¢ wykonania nowej dodatkowej podstawy stabilizujacej figure. Ustalono, ze

naleiy:

1. Kontynuowa¢ uzupetnianie ubytkéw porcelany za pomocg zywicy epoksydowej Hxtal Nyl 1

2 mikrobalonami szklanymi jako wypetniaczem, poniewaz préby wykazaly, ze ten materiat bedzie do
tego najbardziej odpowiedni ze wzgladu na swoje wtasciwosci jakimi s3: dobra przyczepnos¢ do
porcelany, elastycznoé¢, kolor, strukture, twardos¢ oraz moiliwoéé uzyskania bardzo matych i

cienkich elementéw, ktdre s3 jednoczednie trwate.

2. Nie uzupetniaé spekar porcelany, ktére powstaly pod wplywem wypatu, poniewaz sg one
éwiadectwem autentycznoscei figury oraz elementem datujacym Miénieniskq porcelane na wczesny
XVIIl wiek. Ponadto stanowig one czes¢ historii tego obiektu i dajg informacje o popetnionych
btedach technologicznych. Decyzjg poparto faktem, ze spekania te nie znieksztatcajg znaczaco formy

rzesbiarskiej figury i nie przeszkadzaja w odbiorze dziefa.
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3. Wykonanie nowej dodatkowej podstawy stabilizujacej figurg z uwagi na niespetnianie tej funkcji
przez starg drewniang podstawe. Rozwazano wykonanie gniazda pod porcelanowg podstawe w starej
drewnianej podstawie, ale nie jest to mozliwe przez jej za malq gruboéé. Ponadto stara drewniana
podstawa posiada liczne peknigcia oraz jest wypaczona. Zalecono, aby starg podstaweg pozostawic

w archiwum muzeum Ul wraz z pozostatoéciami oryginalnego ornamentu, ktéry sig na niej

znajdowat. Zalecono wykonac dwie rézne od siebie nowe podstawy:

« Drewniana — wzorowana na starej drewnianej podstawie, ktdra nawigzywata by do niej
swoim ksztattem, bytaby poszerzona na kazdym boku o 1,5 cm oraz grubsza o centymetr od
oryginalnej drewnianej. Podstawa ta miataby posiadac gniazdo, ktore zostatoby wydrazone
za pomoca diut do drewna i punktownicy. . Drewniana podstawa miata zostac pokryta
zaprawa klejowo-kredowq i tak jak stara drewniana podstawa byé koloru biatego, posiadac
ornament dookota porcelanowej postawy, ktéry bylby ziocony. Porcelanowa statuetka
bytaby przymocowana do drewnianej podstawy za pomocq érub, haczykéw, badi
metalowych blaszek.

s Wykonana z zywicy epoksydowej - Miataby ona forme negatywu odcisnigtego z podstawy
porcelanowej, a swoim wygladem miataby imitowac porcelane, tak aby byta ,niewidoczna”

i nie zaktécata odbioru statuetki.

Po wykonaniu nowych podstaw zaleca sie przeprowadzenie kolejnej komisji w celu wyboru jednej

z nich.

Jagoda Adamek .......... M"“‘-’&/
Prof. Zofia Kaszowska ...... W MQ

Mgr Jolanta Pollesch [> y fa wi\’
Mgr Beata Frontczak ...... }4 W"‘“}/
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Krakow dnia 13.05.2024 r.
Protokét z komisji konserwatorskiej

2zwofanej w celu omodwienia wynikéw przeprowadzonych dotychczas badari oraz zatwierdzenia
wstepnych czynnosci konserwatorskich przy figurze porcelanowej Augusta Il Sasa ze zbioréw
Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego - Collegium Maius, nr inw. UJ194. w ramach pracy

dyplomowej pani Jagody Adamek

W komisji wziely udziat panie: Jagoda Adamek - dyplomantka z WKiRDS ASP w Krakowie, prof. Zofia
Kaszowska - promotor pracy dyplomowej, mgr Jolanta Pollesch, prof. Zofia Kaszowska oraz mgr Beata

Frontczak.

Na komisji zaprezentowano dwie nowe dodatkowe podstawy dla statuetki.

1. Na komisji zaprezentowano dwie nowe dodatkowe podstawy dla statuetki — drewniang i
epoksydowg, z ktorej wybrano drewniang. Drewniana podstawa tworzy z obiektem spdjng catosc,
jest estetyczna, stabilizuje obiekt oraz swoim wyglagdem nawigzuje do poprzedniej drewnianej
podstawy. Ponadto w przysztosci mozliwy jest jej swobodny demontaz, poniewaz nowa podstawa nie
zostanie przyklejona do porcelany. Ustalono, ze zostanie zamocowana za pomocg metalowych

haczykow, ktore zostang pokryte biatg farbg (Pebeo Ceramic), tak aby nie byly widoczne.

2. Kolejny raz rozwazano kwestie uzupetnieri ztocen. Kwestig sporng byly te znajdujgce sie na

popiersiu krola. Ustalono, ze zostang one uzupetnione czeSciowo, w miejscach najbardziej wytartych,

Jagoda Adamex ...... /LL"“ZV
Prof. Zofia Kaszowska %ﬂh%

Megr Jolanta Pollesch {q X {’Mﬂ«» J&_/

¢ /
Megr Beata Frontczak cﬁ’tww

tak aby uczytelni¢ ornament,
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13. Dokumentacja fotograficzna
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Fot. nr 1. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Widok z przodu.
Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 2. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Widok z pétprofilu.
Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 3. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura przed konserwacjg. Widok z lewego
boku. Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 4. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura przed konserwacjg. Widok z potprofilu.
Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 5. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Widok z tytu.
Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 6. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura przed konserwacjg. Widok z potprofilu.
Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 7. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Widok z prawego
boku. Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 8. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura przed konserwacjg. Widok z potprofilu.
Autor fot. Pawet Gasior. 2023.
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Fot. nr 9. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Detal na ztocenie na
napiers$niku. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 10. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Detal na ztocony
hetm oraz jego ubytek. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 11. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Widoczny ubytek w
porcelanie i stare klejenie prawej reki postaci zywicg epoksydowa. Autor fot. Jagoda Adamek
2024,

173



t

\

Bl

Fot. nr 12. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Zabezpieczony
ptaszcz bibutka japoriska. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 13. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Fragment

ornamentu na drewnianej podstawie zabezpieczony bibutka japonska. Autor fot. Jagoda Adamek
2024.
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Fot. nr 14. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Widoczny ubytek
hetmu. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 15. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Widoczny ubytek
prawe] dtoni postaci, oraz skorodowany zelazny trzpien. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 16. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Widoczne ubytki
fragmentu rzymskiego pasa. Na ich przetomie pozostatosci zywicy epoksydowej. Autor fot.

Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 17. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Widoczny ubytek
lewego rekawa tuniki. Na przetomie ubytku widoczna farba naszkliwna. Autor fot. Jagoda
Adamek 2024.
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Fot. nF 18. AAugust Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Widoczny ubytek
porcelany na prawej stopie postaci, rowniez widoczne pekniecie podstawy i stopy. Autor fot.
Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 19. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura przed konserwacjg. Widoczny ubytek
czarnej wstazki. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 20. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Widoczny ubytek
porcelany oraz szkliwa na ptaszczu oraz pekniecie na podstawie. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 21. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Widoczny ubytek
porcelany na kwiatkach znajdujgcych sie na podstawie figury. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 22. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Fragment
drewnianej podstawy z fragmentem ornamentu. Widoczna pozostatosc zywicy epoksydowe;j.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 23. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacjg. Fragment

porcelanowej podstawy ze starym pociemniatym kitem. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 24. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces usuwania
zywicy epoksydowej za pomocg multinarzedzia. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 25. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura przed konserwacja. Fragment
drewnianej podstawy.. Widoczna pozostatos¢ zywicy epoksydowej. Autor fot. Jagoda Adamek
2024.
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Fot. nr 26. August Il| Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Oczyszczony

fragment porcelanowej i drewnianej podstawy z zywicy epoksydowej. Autor fot. Jagoda Adamek
2024,
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Fot. nr 27. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces usuwania
starego kitu z podstawy porcelanowej. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 28. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces usuwania
zywicy epoksydowej z drewnianej podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 29. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces usuwania
zywicy epoksydowej z drewnianej podstawy i ornamentu. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.

191



Fot. nr 30. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura w trakcie konserwacji. Proces

demontazu drewnianej podstawy. Sposéb mechaniczny. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.

192



Fot. nr31. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces
demontazu drewnianej podstawy za pomocg acetonu. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 32. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces
demontazu drewnianej podstawy. Sposdéb mechaniczny. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 33. Drewniana podstawa po demontazu. Widoczna warstwa zywicy epoksydowej na
powierzchni przedmiotu oraz klej skorny (ciemnobrunatny). Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Ft. nr 34. Augus.t I.II Sas. Johann Joachi

m Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Spéd 4
porcelanowej podstawy po demontazu drewnianej podstawy. Widoczne pozostatosci zywicy
epoksydowej oraz pekniecia podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 35. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Proces
demontazu drewnianej podstawy. Sposéb mechaniczny. Spéd podstawy po odczyszczeniu.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot nr 36,“37, 38, 39. Proces tworzenia form syIikonowYch na 'nararhninniku i stopie statuetki.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 40, 41, 42. Proces tworzenia form sylikonowych. Na pierwszych dwdch zdjeciach etap
tworzenia ptaszczy gipsowych na formy. Na trzecim zdjeciu widoczne gotowe formy.
Autor fot. Jacoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 43, 44. Modele odcisniete z pierwszych form silikonowych, przygotowanie modeli do
utworzenia wtasciwych form svlikonowych. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 45, 46. Proces tworzenia form silikonowych. Gotowe formy silikonowe.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 47, 48. Proces tworzenia formy silikonowej na zachowany ornament z drewnianej
podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 49, 50. Gotowa forma silikonowa. Drugie zdjecie od gory: odcisk uzyskany z formy
silikonowej; ponizej: uzupetniony ornament, na ktéry zostanie wykonana kolejna forma
silikonowa. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 51, 52. Przygotowanie ornamentu pod utworzenie formy silikonowej. Gotowa forma
silikonowa. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 53, 54, 55, 56, 57, 58. Proby uzupetnien porcelany: a) Hxtal Nyl-1 z krzemionka koloidalng
jako wypetniacz; b) Hxtal Nyl-1 z mikrobalonami szklanymi jako wypetniacz, z dodatkowa
warstwa zywicy Hxtal Nyl-1 jako imitacja szkliwa; c) Axson S.C. 258, farby Pebeo Ceramic jako
imitacja farb naszkliwnych; d) Milliput Supreme White; e) Hxtal Nyl-1 z mikrobalonami szklanymi
jako wypetniacz; f) Hxtal Nyl-1 z mikrobalonami szklanymi jako wypetniacz, farby Pebeo Ceramic
jako imitacja farb naszkliwnych. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 59, 60, 61, 62, 63, 64. Proby uzupetnien porcelany: a) Zellan; b) Zellan z krzemionka
koloidalng jako wypetniacz; c) Zellan z maczka kwarcowg jako wypetniacz; d) Zellan ze szktem
mielonym (0,0-0,4) jako wypetniacz; e) Zellan ze szktem mielonym (0,4-0,8) jako wypetniacz; f)
Zellan ze szktem mielonym (0,4-0,8) jako wypetniacz z dodatkowg warstwg zywicy Hxtal Nyl-1.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 65. Poréwnanie prébki do porcelany. Widoczne uzupetnienie hetmu. Autor fot. Jagoda
Adamek 2024.
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Fot. nr. 66. Utworzenie $cianek za pbmoca plasteliny aby wykonaé formy silikonowe na
powtarzalne czesci pasa rzymskiego. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr. 67. Gotowe formy silikonowe na powtarzalne czesci pasa rzymskiego. Autor fot. Jagoda
Adamek 2024.




Fot. nr. 68. Model fragmentu pasa rzymskiego wykonany w plastelinie, tuz przed wykonaniem
formy silikonowej. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 69. Model fragmentu prawej dtoni wykonany w plastelinie. Autor fot. Jagoda Adamek
2024.
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Fot. nr. 70. Model fragmentu prawej dtoni wykonany w plastelinie, tuz przed wykonaniem formy
silikonowej. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 71. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura w trakcie konserwacji. Proces
przyklejania uzupetnien do figury. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 72. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 73. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwaciji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 74. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 75. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwaciji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 76. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 77. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwaciji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 78. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 79. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
czesciowo scalone kolorystycznie uzupetnienie porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 80. August IlI Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 81. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na

uzupetnienia porcelany. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 82. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany po scaleniu kolorystycznym. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 83. August Il Sas. Johann Joachim kéndler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany po scaleniu kolorystycznym. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 84. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany po scaleniu kolorystycznym. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 85. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwaciji. Zblizenie na
uzupetnienia porcelany po scaleniu kolorystycznym. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 86. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia tuszczacej sie fioletowej farby naszkliwnej. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 87. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienia tuszczacej sie fioletowej farby naszkliwnej. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 88. Drewniana podstawa oczyszczona z zywicy epoksydowej, widoczny klej skérny.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 89. Drewniana podstawa po catkowitym odczyszczeniu. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 90. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Forma
sylikonowa wykonana w celu uzyskania negatywu spodu porcelanowej podstawy. Autor fot.

Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 91. August llI
silikonowa. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.

Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie ko

T o h .
nserwacji. Gotowa forma
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Fot. nr 92. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Wykonanie
odcisku negatywu spodu porcelanowe]j podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 93. Gotowy odcisk negatywu spodu porcelanowej podstawy.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 94. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Odtwarzanie
ornamentu wokot podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 95. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Odtwarzanie
ornamentu wokot podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 96. Nowa drewniana podstawa. Obrys otéwkiem jest odzwierciedleniem ksztattu
porcelanowej podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.

238



‘(“ ‘_. [
Y 7 ; ¢II
J/] |
&
i v”//.
Fot. nr 97. Odtwarzanie negatywu porcelanowej podstawy na nowej drewnlanej podstawie za
pomocg punktownicy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 98. Nowa drewniana podstawa. Proces tworzenia gniazda.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot nr 99. Forma silikonowa utworzona na odcisku negatywu porcelanowej podstawy.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 100. Gotowa forma silikonowa. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 101. Odcisk negatywu porcelanowej podstawy. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 102. Gotowa nowa podstawa wykonana z Milliput white supreme oraz Axsonu.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. n 103. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie knserwacji. Nowa
drewniana podstawa. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 104. August Ill Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura w trakcie konserwacji. Nowa
drewniana podstawa z ornamentem oraz haczykami. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 105. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Nowa
drewniana podstawa z ornamentem oraz haczykami. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 106. Nowa drewniana podstawa po przeklejeniu klejem glutynowym.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 107. Nowa drewniana podstawa pokryta zaprawg klejowo-kredowa.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 108. Zblizenie na nowa drewniang podstawe. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 109. Nowa drewniana podstawa pokryta biatym pulmentem.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 110. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Zblizenie na
uzupetnienie ubytku porcelany hetmu. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 111. August lll éas. Johann Joachim Kandler. igura w trakcie konserwacji. Gotowe
uzupetnienia pasa rzymskiego i kwiatkdéw. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 112. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Czesciowo
scalone uzupetnienie porcelany prawej dtoni. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr 113. August Ill Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura w trakcie konserwacji. Cze$ciowo
scalone uzupetnienie porcelany prawej dtoni. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.




Fot. nr 114. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura w trakcie konserwacji. Praca przy
obiekcie. Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 115. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z przodu.
Autor fot. Jagoda Adamek 2024.
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Fot. nr. 116. August Il Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura po konserwacji. Widok z p6tprofilu.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 117. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z prawego
boku. Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 118. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z pétprofilu.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 119. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z tytu.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 120. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z pétprofilu.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 121. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z lewego boku.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 122. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Widok z pétprofilu.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 123. August Ill Sas. Johann Joachim Kéndler. Figura po konserwacji. Detal na ztocenia.
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 124. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura
Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 125. August Il Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Zblizenie na
ornament.. Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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Fot. nr 126. August Ill Sas. Johann Joachim Kandler. Figura po konserwacji. Zblizenie na gotowe

uzupetnienia na pasie rzymskim. Autor fot. Patrycja Gumuta 2024.
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