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Wstep

W S$wiecie rozwijajacych si¢ technologii komputerowych, w tym sztucznej
inteligencji, nalezy zada¢ pytanie, jakie mozliwos$ci technologie te daja konserwatorom dziet
sztuki. Grafika komputerowa juz od dawna ma szerokie zastosowanie
zardwno w inwentaryzacji jak i konserwacji i restauracji obiektow zabytkowych. Pozwala
na latwe tworzenie rejestrow stanu zachowania. Stwarza szerokie mozliwo$ci
projektowe. Pozwala tworzy¢ realistyczne projekty rekonstrukcji, co nie tylko pomaga
w procesie decyzyjnym, ale réwniez usprawnia prace przy obiekcie. Czasem nawet
umozliwia uniknigcie potrzeby ingerencji w zabytkowa materi¢, dzigki mozliwosci
wykonania wizualizacji okreslonego stanu obiektu w miejsce usunig¢cia warstw
p6zniejszych, czy wykonania rekonstrukcji na obiekcie.

Celem mojej pracy jest proba wykorzystania roznorodnych technik i technologii
grafiki komputerowej, zarowno dwu, jak i trojwymiarowej, do stworzenia interaktywnego
modelu drewnianego kosciota pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, ktory ulegt niemal
catkowitemu zniszczeniu wskutek pozaru. Dzialania te stanowig cyfrowa rekonstrukcje
obiektu wraz z jego wystrojem i1 wyposazeniem. Nie jest to jednak wizualizacja wygladu
$wiatyni z jednego, konkretnego momentu w czasie. Spowodowane jest to brakiem jednolitej
dokumentacji catego obiektu z tego samego okresu, jak rowniez checig stworzenia pelnej

1 ciekawej ,,ekspozycji”.

Chcialam potaczy¢ swoje wyksztalcenie w dziedzinach konserwacji 1 restauracji
dziet sztuki z umiejetnosciami tworzenia grafiki komputerowej, ktére w duzej czesci
uzyskalam w Zespole Panstwowych Szkot Plastycznych im. T. Makowskiego w Lodzi,
gdzie ukonczytam specjalizacj¢ w zakresie technik graficznych. Efektem pracy miato by¢
stworzenie ciekawej formy rekonstrukcji cyfrowej, podporzadkowanej zasadom etyki
konserwatorskiej. Tak by unikng¢ falszowania prawdy o obiekcie, ale umozliwié
odtworzenie namiastki interakcji z dzietem niezachowanym. Moim zatozeniem byla praca
przy uzyciu popularnych programow graficznych - przeznaczonych do dziatan
profesjonalnych, przy =zastosowaniu mozliwie prostych narzedzi 1 funkcji.
W tym zminimalizowanie uzycia dodatkowych rozszerzeh mozliwosci programu
1 rezygnacja z wykorzystania gotowych, ptatnych rozwigzan. Jednoczesnie analiza nowych

narzgdzi, wykorzystujacych sztuczng inteligencje. Sam model w formie interaktywnej



wizualizacji, mial by¢ przeznaczony do udostepnienia za posrednictwem Internetu, co miato
pomodc nie tylko w utrwaleniu pamigci o cennym obiekcie, ale rowniez pehié funkcje
edukacyjno-popularyzatorskie. To wszystko w celu opracowania przystepne]
dla konserwatora dziet sztuki metody wykonywania takich rekonstrukcji i ich ekspozycji.

Ale tez w celu ocalenia dla potomnych pamigci o cennym zabytku.

Architektura drewniana stanowi istotny element historycznego krajobrazu Polski.
Wystegpowala powszechnie w miastach 1 na wsiach, stosowana tak w budownictwie
uzytkowym, publicznym jak i sakralnym. Dzigki powszechno$ci budulca oraz tatwej
obrébce, dlugo byta to forma dominujaca w architekturze naszego kraju. Charakter
konstrukcji drewnianych w polaczeniu z tradycjami etniczno-kulturowymi wptynety
na estetyke dziel. Ko$cioly drewniane niejednokrotnie prezentowaly szczyt osiagniec
ciesielskich. Stanowity tez centralny punkt urbanistyki wsi i zycia jej mieszkancow. Pehity
wazng role tak w sferze kulturalnej, duchowej, jak i spotecznej. Mimo tak waznych funkcji,
architektura drewniana dlugo traktowana byla pogardliwie, uwazano ja za podrz¢dng
wzgledem murowanej. Dzi§ jednak zdajemy sobie sprawg¢ z tego, jak wazng czgsé
dziedzictwa kulturowego stanowi. Niestety zabytki te sa szczegdlnie narazone
na zniszczenia. Lista obiektow utraconych w wyniku pozaréw jest bardzo dtuga 1 niestety
wcigz ros$nie. Pojawia si¢ wigc pytanie, jak mozemy utrwali¢ ich obraz w $wiadomosci
i pamigci ludzi? Jak utrwali¢ wiedz¢ o obiekcie zabytkowym? Oraz co najistotniejsze
z punktu widzenia konserwatora, jak dokumentowac je, puki nie jest za p6zno. W przypadku
obiektow utraconych forma cyfrowej rekonstrukcji moze by¢ jedng z odpowiedzi. W wielu
przypadkach fizyczna rekonstrukcja jest nieuzasadniona. Sama dokumentacja
czesto jest trudnodostepna, rozproszona lub niepetna, co nie sprzyja zachowaniu pamigci
o tych obiektach. Jednak jej zebranie w przystepnej dla szerokiego grona odbiorcow formie,

moze dawac nadziej¢ na utrwalenie obrazu utraconego dziedzictwa.



1l. 1 Fotografia ze slubu moich dziadkow, Anny i Jana Skowronkow.
Po lewej stronie widoczny mur kosciota w Olszéwce, a w tle stara
plebania, 1971 r.

Kosciot pw. $w. Jana
Chrzciciela w Olszéwce
wybratam z kilku powodow.
Obiekt ten stanowit duza czegsé
historii wsi, z ktorej pochodzi
moja rodzina. To z tym kosciotem
zwigzane byly wazne wydarzenia
rodzinne, przez co darze
go szczegdlnym  sentymentem,

mimo ze sama nie mialam

mozliwo$ci zobaczy¢ go na zywo. Wcigz stluchaltam wspomnien o starym, drewnianym

kosciotku, ktore pobudzaly moja wyobraznie. Dlugo jedyna podpora tych wyobrazen

byta przerysowana kopia grafiki J. Gumowskiego (Il. 2). Czesto przechodzitam tez obok

muro6w otaczajacych teren dawnego kosciota.

Ogladalam zaro$nigte pozostatosci

podmurowan 1 posadzki. Byto to jednak za mato by stworzy¢ pelny obraz obiektu. Teren

ten z czasem coraz bardziej sprawial wrazanie dziwnej, zabliznionej rany szpecacej

krajobraz. Dtugo zniechecato to do kontaktu z dziedzictwem kulturalnym i historycznym

jakie niost za sobg stary kosciot.



11. 2 Kosciot drewniany w Olszowce, widok od potudniowego zachodu, Rysunek J. Gumowski ok. 1915 r.

Tymczasem w trakcie trzydziestu lat jakie uptynety od momentu jego spalenia z roku
na rok pogarszal si¢ stan zachowania pozostatosci obiektu. Parkan otaczajacy teren dawnej
Swiatyni zostal zdewastowany, a czeSciowo nawet zniszczony. Usunigto zabytkowy
drzewostan. Niegdy§ w pelni widoczne podmurowanie i posadzke dawnego kosciota
w catosci pokryly mech, porosty, a w koncu nawet warstwa ros§linnosci. Bylam naocznym
swiadkiem jak bardzo krotkim czasie zanikaty §lady kilku wiekow historii obiektu. Wskutek
tych doswiadczen chciatam stworzy¢ narzedzie, ktore da mozliwos¢ tatwego poznania
$wiatyni oraz jej historii. Chciatam utrwali¢ pamie¢ o ko$ciele 1 przekaza¢ ja osobom, ktore
tak jak ja, nie mialy mozliwosci zobaczy¢ go na zywo. Dlatego tak istotne stato
si¢ dla mnie zebranie dostepnej dokumentacji, w tym opisowej, pomiarowej i fotograficzne;.
Wkroétce okazato sig, ze istotng cze$¢ tej dokumentacji stanowiag nieprofesjonalne materialy
wideo, z kolekcji prywatnych, o stabej jako$ci technicznej 1 merytorycznej. Postanowitam
wykona¢ inwentaryzacje zachowanych elementow obiektu, zarowno w przypadku reliktow
architektonicznych, jak i elementéw wyposazenia dawnej §wigtyni, ktore przetrwaty do dzis.
Na koniec pozostata rowniez niematerialna, jednak wazna czg$¢ kosciota - ciggle zywa
pamie¢ o nim starszych mieszkancow. Ta pami¢¢ domaga si¢ dziatan na rzecz obiektu.

Cytujac dr. Romana Jacka Kieferinga: Zabytek w swym trwaniu jest zalezny nie tylko od swej



materii, poniewaz istnieje tak diugo, jak diugo potrafimy wiedzq i wyobrazniq wnikngé
w jego przesztosé, gdyz tylko ona nadaje mu znaczenie.:

Glownym problemem w procesie rekonstrukcji kosciota w  Olszowce
stal si¢ niewystarczajacy stan udokumentowania obiektu. Daje to przyczynek do rozwazan
na temat obecnych standardow dokumentacji zabytkow. Jak taka dokumentacja powinna
wyglada¢, zeby w razie koniecznos$ci umozliwi¢ przeprowadzenie etycznej rekonstrukcji?
Czy mozliwe jest wykonanie dokumentacji, ktéra moze zastgpi¢ rekonstrukcje? Jak dzis
powinna wyglada¢ ,,konserwacja przez dokumentacje”?

Niniejsza praca sktada si¢ z trzech zasadniczych rozdzialow, wstgpu i1 zakonczenia.
Pierwszy rozdziat sktada si¢ z historii opracowanej na podstawie kwerendy archiwalnej

oraz opisu ko$ciota i czgsci jego wystroju i wyposazenia, w zakresie obiektow zachowanych

1 zrekonstruowanych.

Drugi rozdziat poswigcony jest tematowi rekonstrukcji. Opisuje ewolucje mysli
konserwatorskiej w tym zakresie, od pierwszych teoretykéw XIX wieku, do rekonstrukcji

wirtualnej w wieku XXI. Podaje réwniez przyktady réznych form rekonstrukeji.

W trzecim rozdziale opisany zostal proces tworzenia cyfrowej rekonstrukcji kosciota
w Olszéwce. Prowadzi od pozyskania materiatéw Zroédlowych, przez ich przeksztalcenie
w programie Adobe Photoshop. Nastgpnie opisuje tworzenie modelu 3D w programie
Sketchup, 1 rendering wykonany za pomocg silnika graficznego Unreal Engine 5.Na koniec
opisuje forme¢ publikacji wynikow rekonstrukcji. Opisowi prac nad modelem towarzyszy

analiza narzedzi wykorzystanych do stworzenia cyfrowej rekonstrukcji.

Podsumowanie stanowig wnioski, zawierajace ocen¢ efektow cyfrowej rekonstrukcji

oraz refleksje na temat wspoétczesnej dokumentacji zabytkow.

Uzupetlienie pracy stanowi spis ilustracji 1 bibliografia, podzielona na zrodia

opublikowane, prace naukowe i zrodta internetowe.

1 R.J Kieferling, Konserwacja Dziet niezachowanych, [w:] SiM, t. XXII, 2012. s.16.
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1. Kosciél pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce

1.1. Historia koSciola

Tereny dzisiejszej wsi Olszoéwka
pierwotnie zostaty przeznaczone pod lokacje
w 1234 roku, a prawo zatozenia jej nadane
zostalo komesowi Teodorowi z Gryfitow
przez Henryka Brodatego. Komes przekazat
# je jednak Cystersom z LudZmierza
i Szczyrzyca. Ksiaze Bolestaw Wstydliwy
zatwierdzit nadanie, ktore zostato ponowione
przez bratankow komesa w 1251 roku,
a nastepniec w dokumencie z 10 maja 1254
roku. W dokumentach z tego okresu nie pada
jeszcze nazwa Olszowka a jedynie opis
terenow, na ktorych dzi$ znajduje si¢ wies?.

Ziemie te zostaly Cystersom odebrane przez

jednego z wiladcéw Polski. Istnieja dwa

przekazy historyczne dotyczace tej decyzji.

1l. 3 Drewniany kosciot pw. sw. Jana Chrzciciela

, , o Pierwszy zostal przedstawiony przez Jana
w Olszowce, widok od strony potudniowej.

Dlugosza w jednym z jego dziet z 2 potowy
XV wieku®. Wedhug jego opisu, szereg ziem w okolicy Nowego Targu wraz z lokowang
przez nich Olszowka, zostal odebrany Cystersom wskutek konfiskaty dobr dokonanej przez
Ludwika Wegierskiego w 1380 roku, co mialo by¢ konsekwencja oszustwa menniczego
dokonanego przez cysterskiego dzierzawce. Sam dzierzawca miat zosta¢ spalony na stosie
za laczenie olowiu ze srebrem. Podanie Diugosza jest dzi§ jednak kwestionowane

przez historykow. Dominujaca obecnie w literaturze hipoteza mowi o konfiskacie dobr

2]J. Mitkowski, Olszowka, wies beskidzka i jej dawne dzieje, ,,Wierchy”, 33, 1964 [1963], s. 176-8.

3 J. Dtugosz, Liber Beneficiorum, t. 3, s. 437-438, 444-445.



przez Kazimierza Wielkiego w poczatkach jego panowania z powodu braku dzialan

osadniczych ze strony cystersow. Odebrane tereny weszly w sktad tenuty nowotarskie;j.

Pisana jeszcze w XX w. Monografia parafii Olszowka ksiedza W. Szafranca podaje,
iz Cystersi wybudowali kaplice misyjna, w potowie drogi migdzy zakonami w LudZmierzu

i Szczyrzycu. Kaplica ta miala stanowi¢ centralng cze$¢ pdzniejszego kosciota w Olszowce®.

Okoto 1345 r. Kazimierz Wielki wystawit dokument na sotectwo lezacej
w bezposrednim sagsiedztwie pdzniejszej Olszowki, Mszany Dolnej - Ulmanowi.
W tym dokumencie krol wyznacza tez fan ziemi dla kosciota. Wedtug F. Sikory, parafia
ta miata by¢ zorganizowana jednak dopiero w ostatniej ¢wierci XIV w., czego dowodzi
nieujecie jej w wykazie §wigtopietrza z 1374 r. ° Jest to o tyle znaczace dla historii ko$ciota

w Olszowce, ze prawdopodobnie do tej parafii nalezata poczatkowo wies.

Niedlugo pdzniej, bo 14 maja 1388 r., Wiladystaw Jagielto wystawil dokument
lokacyjny wsi Olszowka. Jej zalozycielem miat by¢ Filip Klementynowicz®. Fragment
przektadu dokumentu zamieszczonego w monografii ksigdza Szafranca, w ktérym opisano

warunki lokacji, brzmi nastepujaco:

My z Bozej taski Wiadystaw, Krol Polski i Litwy, Ksigze i dziedzic Rusi, dbajgc
usilnie o rozwoj naszego Krolestwa, pragngc zaludni¢ ludZzmi miejsca puste, dajemy
przyjacielowi naszego krolestwa, Filipowi Klemensowi wszelakq wladze do zatozenia
na prawie Magdeburgskim wsi Olszowka, polozonej w miejscu odludnym, w lasach
posiadajgcq 60 tanow frankonskich. Z tego jeden tan frankonski przeznaczamy dla kosciota,

a dwa dla soltysa .

Niestety Liber Beneficiorum Jana Dlugosza nie jest pomocne w rozszyfrowaniu

dziejow wsi. Olszéwka oraz Mszana Dolna wymienione sg tam jedynie z nazwy.

SF. Sikora, Mszarski zespdt osadniczy w Sredniowieczu, w: ,,0jczyzna blizsza i dalsza. Studia historyczne ofiarowane
F. Kirykowi w 60. rocznice urodzin, pod red. J. Chrobaczynskiego, A. Jureczki i M. Sliwy, Krakow, s. 142.

6 Kodeks dyplomatyczny Matopolski, t. 4, nr 995, s. 22.

"'W. Szafraniec, op.cit., s. 1.
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Od poczatku XV do poczatkow XVI wieku, Olszowka, jak i cata krolewska
dzierzawa nowotarska, znajdowata sie w rekach rodu Rototdow herbu Szarza ze Skrzydlne;®.
W 1518 roku Jan Rototd przekazat szereg ziem, w tym Olszowke, Beacie Rotold, Zonie Jana
Pienigzka z Kruzlowej. Nastepnie wie$ przeszila w rece ich syna Prokopa Pienigzka,
a pozniej jego syna, Mikotaja. Wladystaw IV na poczatku XVI wieku dozywotnio nadat
Olszoéwke 1 szereg innych ziem rodzinie Jordanow z Zakliczyna herbu Traby, za zastugi

wojenne Adama Jordana, ktory walczyt pod dowodztwem Stefana Zotkiewskiego®.

Pierwsze wzmianki o kaplicy filialnej pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszéwce
pochodza z protokotu wizytacji kanoniczej (tzw. Radziwittowskiej) dekanatu dobczyckiego
z 1596 roku’®. Byta to wowczas jedna z trzech kaplic nalezacych do parafii w Mszanie
Dolnej. Zapisano tam, iz konsekrowana kaplica miala jeden murowany ottarz
niekonsekrowany i1 skromne wyposazenie liturgiczne. Na jej dachu znajdowaé miata
si¢ wiezyczka na sygnaturke. Kolejne wizytacje opisywaly wzbogacenie wyposazenia
kaplicy i dodanie kolejnych ottarzy. W 1618 roku kaplica posiadatla juz dwa oltarze,
z czego jeden konsekrowany, jednak wyposazenie byto na tyle ubogie, ze nie pozwalato
na przeprowadzenie liturgii bez potrzeby wypozyczenia cze$ci wyposazenia z kosciola
parafialnego!!. Nastepnie w 1655 roku opisano, ze przy kaplicy funkcjonowat dom
z ogrodem dla pigciu ubogich, a rocznice¢ konsekracji obchodzono w pierwsza niedziele
po $wigcie §w. Jakuba Apostota. Zaznaczono tez, ze w uposazeniu ko$ciota znajdowal
si¢ fan ziemi nadany na mocy aktu lokacyjnego z 1388 roku, co nast¢gpnie potwierdzone

zostalo przez Zygmunta 111 w 1553 roku.

Bardzo istotny dla zrozumienia historii kosciota w Olszowce zdaje si¢ by¢ protokot
z wizytacji parafii Mszana z roku 16642, W dokumencie tym podano inne wezwanie
kaplicy, mianowicie §w. Stanistawa. Stan dachu kosciola w Olszéwce 1 ogrodzenia
otaczajagcego go cmentarza okreslono jako dobry. Co jednak najwazniejsze, opisana
jest tam dobudowa aneksu do kaplicy, ktorym prawdopodobnie byla podzniejsza nawa

kosciota. Thumaczytoby to nietypowa konstrukcje kosciota w Olszowce, ktory posiadat

8 Stownik historyczno-geograficzny ziem polskich w Sredniowieczu, wydanie internetowe
http://www.slownik.ihpan.edu.pl, [dostep 1.10.2023]

9 Metryka Koronna, t. 186, Warszawa, 9 pazdziernika 1639, k. 47 — 48.
10 AKMKTr. AV CAP 7 s. 78.
1 AKMKTr, AV CAP 40 k. 5.

12 AKMKr, AV CAP 47 k.239-239v.
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bardzo diugie prezbiterium i krotka nawe. Tymczasem we wspotczesnych publikacjach
podejrzewa sig, jakoby prezbiterium byto wtérnie wydtuzone®, lub ze w XVIII wieku.
wybudowano catkowicie nowy kosciét w miejscu dawnej kaplicy**. Brakuje na to jednak
poparcia w zrodtach?®. Kronika parafialna podaje z kolei inna wersje wydarzen i wskazuje
nawe jako najstarszg cze$¢ ko$ciola. Przebudowa ta miata mie¢ miejsce okoto 1744 roku®®.
Te wersje potwierdzata rowniez obecno$¢ najstarszej warstwy malowidet jedynie

na $cianach nawy'’.

W wizytacji parafii Mszana z 1730 roku kaplica znéw widnieje pod pierwotnym
wezwaniem®®. Wyliczono w niej 3 oltarze a stan ogrodzenia uznano za wymagajacy
naprawy. Wymieniono roOwniez uposazenie kosciota, a mianowicie przywrdcony w tymze

1730 r. tan ziemi oraz przynalezace do niego: dom plebana, dom ubogich i dwie krowy.

Poczatkowo Olszéwka wchodzita zatem w sklad parafii w Mszanie Dolnej,
o czym $wiadczg rejestry poborowe z lat 1490-1505, dzi§ w Archiwach Akt Dawnych
w Warszawie 1°, jak rowniez Liber retaxationum z 1529 roku %°. Nastepne ksiggi poborowe
potwierdzajace te przynalezno$é pochodza kolejno z lat 1542 i 4321, W 1559 roku,
zinicjatywy Jordanow herbu Traba erygowana zostata parafia w Rabce, niegdy$ rowniez
wchodzgcej w sktad parafii w Mszanie Dolnej?2. Olszowka przeszta wtedy prawdopodobnie
w sklad nowopowstalej parafii rabczanskiej, o czym $wiadcza ksiggi poborowe

i desygnacji od 1563 .2% po ok. 35 latach Olszéwka wrocila jednak do parafii w Mszanie,

183 0. Solarz, Polichromia kosciota parafialnego w Olszéwce pow. Limanowski, [w:] Biuletyn Historii Sztuki 23, 1961,
s. 44.

14 S. Tomkowicz, Inwentarz zabytkéw powiatu limanowskiego, Krakow 2008, s. 82.

15 AKMKTr, AV CAP 47 k.239-239v.

16 7a: K. Szafranowicz, Monografia parafii Olszéwka, Archiwum Diecezjalne w Tarnowie, Wizytacje dziekariskie
dekanatu Tymbark, sygn. WD XV1/.

170. Solarz, op.cit., s. 44.
18 AKMKr, AV CAP 61 k. 441-441v.

19 AGAD, Archiwum Skarbu Koronnego, Rejestry poborowe, sygn. 1.

2 Ksiega dochodéw beneficjow diecezji krakowskiej z roku 1529 (tzw. Liber retaxationum), Wroctaw 1968, s. 60.
2L AGAD, Archiwum Skarbu Koronnego, Rejestry poborowe, sygn. 86 i 89.

22 Regestr poborowy wojewddztwa krakowskiego a. 1593. Biblioteka Uniwersytetu Jagiellonskiego, rkps. 5043.

2 Tbidem.
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czego dowodem sg ksiegi poborowe z 1595 roku?*. Te informacje kaza poda¢ w watpliwo$é
opisy mowigce o tym, jakoby Olszowka w poczatkach swojego istnienia nalezata do parafii

rabczanskiej, a dopiero pdzniej mszanskie;j.

Wies$ doczekata sie¢ wilasnej parafii dopiero w roku 1744, dekretem kardynata
Lipskiego, czego pamiatka byt wiszacy nad wejsciem do zakrystii portret duchownego

z inskrypcja:

Joannes Alexander in Lipe (s) Lipski M. D. S. P. E. Presbyter (s.) Cardinalis
Episcopus Cracoviensis dux Severiae. Sub eujus Episcopate Ecclesia Parachialis
Olszoviensis in Anno 1388 una cum Bonis erecta, per incuriam Ultimi Parochi mulltis annis

suo Pastore carens, Juribus antiquis Parochalibus Anno 1744 restituta®.
Portret niestety nie zachowat sie do dnia dzisiejszego.

W tekécie tym podano, jakoby pierwsza kaplica w Olszowce miata powstac
juz w roku 1388, czyli w momencie wydania dokumentu lokacyjnego przez Wtadystawa
Jagielle. Informacja ta byla powielana przez kolejne Zrédla, zaczynajac od rocznika
Schematyzm Diecezji Tarnowskiej, na wspotczesnych publikacjach konczac?. Jednak
podobnie jak w przypadku wielu wsi naddunajskich, od wydania dekretu lokacyjnego,
do faktycznego przeprowadzenia lokacji lub budowy ko$ciota mijato wiele czasu, czgsto
nawet kilkaset lat?’. Niestety obraz wraz z plakietg splongt w pozarze w 1993 roku.

Nie posiadat dokumentacji rysunkowej ani fotograficzne;.

Inicjatorem powstania parafii w Olszéwce byt 6wczesny dzierzawca wsi, Roman
Sierakowski, a w dzialaniach tych pomagal mu dziekan, Michal z Granowa Wodzicki.
W tym celu prowadzono dlugoletnie, bo trwajace juz od ok. 1730 roku przygotowania,
na co wskazuja dokumenty przechowywane w Archiwach Kurii Metropolitalnej

w Krakowie?®. Bezposrednim krokiem w tych przygotowaniach, byla rozbudowa

2Rejestr poborowy wojewddztwa krakowskiego z 1595 r., Archiwum Narodowe w Krakowie, Archiwum XX.
Czartoryskich, tkps 329k. 92

3 Inwentarz... op. cit., s. 85.
% E. Dutkiewicz, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, Warszawa 1951,t.1,z.7,s. 9.

27 M. Kornecki, Gotyckie koscioly drewniane na Podhalu, Krakow 1987, s. 9.
BAKMKR, Akta paraffi Olszéwka, sygn. APA 226 cz. 1, s. 2-12.
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dotychczasowej $wigtyni o dzwonnice i wykonanie nowych polichromii wnetrza,

co przygotowato kosciot na zmiane funkcji z kaplicy filialnej na kosciot parafialny?®.

Protokot wizytacji biskupiej z 1748 roku po raz pierwszy opisuje parafie
w Olszowee®. Podano w nim, ze kosciét pw. Sw. Jana Chrzciciela byt pod patronatem krola.
Swiatynia byta drewniana, kryta gontem, w nawie i prezbiterium byta kamienna posadzka,
w wiezy drewniana podloga a $ciany deskowane. Sciany wnetrza koscielnego opisano jako
picknie malowane. Prezbiterium miato dwa okna, a nawa jedno. Kos$cidél zostat
wyremontowany wowczas ze srodkow dzierzawcy, Romana Sierakowskiego. Odnowiono
wtedy znaki konsekracji i odmalowano przymocowang do $ciany ambong. Konfesjonat
znajdowal si¢ w nawie, przy drzwiach bocznych, po stronie Epistoty. Kamienna chrzcielnica
znajdowala si¢ po lewej stronie, migdzy oltarzami Najswietszej Marii Panny
i $w. Antoniego. W protokole wymieniono 4 ottarze, z czego gtdéwny to konsekrowany ottarz
Przemienienia Panskiego z kamienng mensg. Nastawy boczne to wyzej wymieniony oltarz
NMP - z portatylem i kamienng mensa, oraz oltarz $w. Antoniego - z mensg drewniang,
bez portatylu. O trzecim oltarzu bocznym napisano za$, ze stal naprzeciwko ottarza
Najswietszej Marii Panny 1 mial kamienng mens¢ bez portatylu. Wszystkie nastawy
byly w dobrym stanie, posrebrzane, pozlacane i1 malowane. W kosSciele znajdowaty
si¢ tez nowe tawy 1 chdr muzyczny z pozytywem szescioglowym. Na nowym, krytym
gontem dachu znajdowala si¢ wiezyczka na sygnaturke, a w dzwonnicy byt jeden dzwon.
W koncu wymieniono w protokole rowniez nowg zakrysti¢ z drewniang podtogg i §cianami
o dwoch oknach z krata. Wielu elementow wyposazenia jednak brakowato i1 zalecono
ich uzupekienie, jak rowniez budowe nowej plebanii. W opisie brak tez wzmianki o kaplicy

bocznej, ktora zostata wybudowana poznie;.

Co wigcej, wedtug O. Solarz, w kronice parafialnej widniata informacja o wtérnym
wykorzystaniu deskowania dawnego stropu pierwotnej kaplicy w stropie nowej zakrystii.
Na deskowaniu widoczne byly nadal fragmenty malowidta ze scena Chrztu w Jordanie:
z fragmentow mozna bylo rozpoznaé¢ gltowe Zbawiciela, posta¢ sw. Jana oraz reke

trzymajgcq wstege z napisem IN QUO TOTUM CONFITETUR®.

29 Archiwum parafialne w Olszowce, Collectio documentorum, odpisy wykonane na pocz. w. XX. Lustracja dziekanska
ks. dr Popiotka, na polecenie dziekana Wodzickiego z dn. 11.IV.1744. za O. Solarz, op. cit., s. 44.

30 AKMKTr, AV 33 s. 68-73.
31 0. Solarz, op. cit., s. 46.
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Boczna kaplica pw. §w. Jana Nepomucena wymieniona jest dopiero w tekscie
protokotu z wizytacji biskupiej z 1792 roku Wedlug tego opisu kaplica miala by¢
wybudowana kilka lat wczesniej. Budowa kaplicy mogta mie¢ zwigzek z nadaniem przez
Romana Sierakowskiego 70 florenow polskich na dobrach Rokiciany kos$ciotowi na
potrzeby bractwa $w. Jana Nepomucena®. Zaprzecza to jednak opisowi J. Lepkowskiego z

1849 roku, ktory podaje, ze kaplica ta wybudowana zostata w 1734 r.%.

Opis kosciota z protokotu wizytacji parafii w 1792 r. przedstawia kosciot

nastepujaco:

Ten kosciol jest caly drewniany pokryty gontami. Dach na kosciele wszystek
zly tak Ze nie poprawy ale nowego wszystek potrzebuje pobicia poniewaz przez dezolacyq
dachu y wierzchnie wigzania pruciu podlegle, y podczas deszczu gwaltownego przecieka do
kosciota. ~ Spodem  takie  osobliwie in  Sanctuario  potzrbuje  przyciesi,
iako sie usprawiedliwoa pleban iuz kilka razy nadgtaszat sie do przyzwoitey zwierzchnosci
rewizyq ieszcze w roku przesziym wyrobil w tym roku obiecana reparacya ktora dotqd

nie ma skutku.

Wewnqtrz iest caly malowany przystoynemi figurami, przez dezolacyq dachu malowanie
sufitu nadpsowane. Ma w sobie dlugosci sqzni 10, szerokosci sqzni 3 . Dosy¢ iest maly
na objecie samych parafianow. Z iednej strony ma okien cztery w ktorych mate tafelki szkta
ordynaryjnego biatego. Drzwi wielkie na zawiasach Zelaznych bez zamku drggiem
tylko z kosciola zasuwane. Drzwi drugie pobocznie na zelaznych zawiasach z zamkiem
odynaryinym y wrzecigdzem. Tenze kosciol ma zakrystyg przybudowang drewniang
nie malowang o dwoch oknach. Drzwi iedne zatylne drggiem zasuwane drugie do kosciola
na zawiasach zelaznych z zamkiem ordynaryjnym y wrzecigdzem. W oknach w krate sq prety

zelazne.

Ex opposito zakrystyi przybudowana kaplica in honorem S. Joannis Nepomuceni. Dach
na niey podobnie iako y na kosciele zly, wewnqtyrz przystoynie malowana potrzebuje

podwazenia poniewaz przystusowanie tey znacznie od kosciota oddala sie, ma dwa okna

32 AKMKTr, AOff t. 189, k. 256-257v.

33 J. Lepkowski i J. Jerzmanowski, Ulamek z podrézy archeologicznej po Galicyi odbytej w r. 1849, Biblioteka
Warszawska 1850, t. 3 (39) s. 24.
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iedno ex opposito drugiego w tych tafelki mate szkta odynaryinego biatego. Posadzka

kamienna.
Wewngtrz koSciota posadzka kamienna po czesci nadpsowana.

Oftarze. Ottarz wielki w ktorym obraz Transfigurationis Christi, w feretronie wyzszym obraz
SS. Apostotow Piotra i Pawta. Ottarz drewniany strukturq nieposledniq caly wyztacany znak
ma staroswieczczyzny na ktorym cymboryum drewniane po czesci wysrebrzane po czesci

wyztacane. Mensa murowane w ktorey portatel. Gradusy kamienne trzy.

Po prawey stronie oftarz z obrazem Christi Crucifixi drewniany malowany bez feretronu

gorniego struktura ordynarying. Mensa drewniana bez portatylu. Gradus ieden kamienny.

Po lewey stronie oftarz w ktorym obraz portretu Nayswietszey Panny Czestochowskiej

malowany z cyrady bez feretronu. Mensa drewniana na ktorey portatel. Gradus kamienny.

Ex opposito drzwi pobocznych oftarz w ktorym obraz S. Antoniego z padwy strukturg

ordynarying, malowany bez feretronu. Mensa drewniana bez portatelu. Gradus 1 kamienny.

W kaplicy ottarz pod laserunek niebiesko malowany. Sztuki snycerskie czescig wyztacane
czescia wysrebrzane dosyc¢ przystoyny w ktorym obraz S. Jana Nepomucena w feretronie
wyzszym obraz S. Mikotaia Biskupa. Mensa drewniana fassowana ordynaryjnie malowana

na ktorej portatel. Gradus ieden kamienny.

Pod dzwonnicq powata z tarcic y sciany malowane. Podloga drewniana z tarcic. Oftarzyk
albo raczey obraz snycerskq robotq Visitationis Beatae z cyradami pod ktorym mensa
drewnana malowana. Pod tgz dzwonnicq trzy osobne feretrony na iednym Obraz

Czestochowski na drugim S. Tekli na trzecim Twarz Transfigurationis.

Ambona drewniana malowana prostg robotq. Chrzcielnica w kaplicy kamienna intus
miedziany. Kociotek cum aqua baptismali zamykana wieko drewniany z korong

w essy stolarskie.

Chur drewniany na ktorym okienko mate szkia orynaryinego bialego, iest malowany

ma pozytew organkowq struktura ze czterema mutacyami. Dzwony w dzwonnicy dwa®*.

3 AKMKr, AOfT't. 189, k. 256-257v.
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Dodatkowo napisano, ze w zakrystii znajdowato si¢ wiele obrazow, w tym portret kardynata

Lipskiego i obraz Swietej Rodziny opisany jako staroswiecki.

Na poczatku XX w. drewniany kosciot w Olszéwce wymagal juz powaznego
remontu, powstala nawet inicjatywa budowy nowej §wiatyni. W 1904 r. zebrala si¢ rada
parafialna z udzialem hrabiego Chomentowskiego, ktéry byt przeciwnikiem budowy
nowego kosciota. Postanowiono wtedy m.in. pobi¢ dach drewnianej $§wigtyni nowym
gontem, a $ciany zewnetrzne dzwonnicy oszalowac, wstawi¢ nowe ramy okienne, utozy¢
nowa podtoge, przemalowac polichromie na $cianach wewnetrznych i odrestaurowac ottarz
glowny®®. Po wystaniu planu remontu do konsystorza biskupiego w Tarnowie, ten zwrocit
si¢ o opini¢ do konserwatora krakowskiego, Tadeusza Stryjenskiego, w sprawie oceny
zasadnos$ci zachowania drewnianego kosciota. W jego zastgpstwie, w grudniu tego samego
roku, opini¢ wystawit Stanistaw Tomkowicz. W dokumencie tym nie tylko zwrocit uwage
na btedne datowanie kos$ciota (stwierdzit, ze kosciot wybudowany zostat w XVI wieku
1 przeksztatcony w XVIII w.), ale przede wszystkim opisat polichromi¢ wnetrza i elementy
wyposazenia, w tym ottarze 1 obrazy. Stusznie wskazal wowczas na roznice migdzy
pozniejszymi malowidtami z nawy 1 prezbiterium, a wczesniejszymi, cennymi malowidtami
zachowanymi wewnatrz wiezy. Koscidt 1 wyposazenie Tomkowicz uznatl za wymagajace
zachowania. Jednak konsystorz tarnowski, uznajac ko$ciot za niebedacy obiektem
archeologicznym, zalecit radzie parafialnej budow¢ nowej $wiatyni i przeniesienie tam

cennego wyposazenia. Koéciot drewniany wedtug tej opinii nie wymagat zachowania®®.

Pomimo opinii Tomkowicza i sprzeciwu hrabiego, w 1906 r. rada i naczelnicy gminy
nie zgodzili si¢ na remont starego ko$ciota. Zapadla decyzja o budowie nowej $wiatyni,
ktora wedtug inzyniera sprowadzonego z Nowego Sacza miala trwa¢ 8 lat. Drewniany
ko$cidot mial przej$¢ jedynie dorazny remont, ktory umozliwitby korzystanie z niego

przez kolejnych 10 lat®.

W rok pdzniej w zabytkowym koSciele zawalit si¢ strop zakrystii, a powata
w prezbiterium grozila katastrofa. Jednoczesnie parafianie sktadali darowizny na budowe
nowej $wiatyni. Do jej powstania nie doszlo jednak z powodu wybuchu I wojny §wiatowe;.

Protokol, powojennej wizytacji dziekanskiej z 1924 roku zawiera opis koS$ciota,

35 Protokét posiedzenia rady parafialnej Olszowki z 1904 r. AKMKr, APA 226, s. 385.

3 Ibidem.
87 TGKGZ 1900, 5.422, za: S. Tomkowicz, Inwentarz zabytkéw powiatu limanowskiego,
red. P. i T. Lopatkiewiczowie, Krakow 2008, s. 82.
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w ktorym podano, ze $wiagtynia nie robi podniostego wrazenia, wnetrze okreslono
jako ciemne, malowidla jako spetzte, wyposazenie jako za wielkie 1 zuzyte, a kamienng
posadzke za nierowng. Zaznaczono jednak, ze proboszcz w trakcie remontu oszalowal
zewngtrzne S$ciany kosciota 1 wycigt dwa okna, a planowal juz odnowienie wnetrza
i wymian¢ posadzki. W rok pdzniej wymieniono gont na dachu, planowano réwniez

powiekszenie calego kosciota, do ktérego jednak nie doszto®®.

W 1937 r. kosciot w Olszowcee, wraz z otaczajagcym go murem i drzewostanem,
uznany zostal przez Urzad Wojewodzki w Krakowie za zabytek podlegajacy ochronie
pod numerem 470 LKBS.11-I-I *°. 5 maja 1951 roku do rejestru zabytkoéw wpisano
tez polichromi¢. Otworzyto to nowe mozliwos$ci finansowania remontu drewnianej $wiatyni.
Dzigki temu w 1938 1. przeprowadzono remont wiezy ko$cielnej i dwoch $cian prezbiterium.
Rok po6zniej planowano remont dachu, wymiane szalunku $cian zewnetrznych, potozenie
nowej, drewnianej posadzki oraz remont $ciany przy kaplicy, jak réwniez malowanie

kos$ciota. Niestety, wybuch wojny po raz kolejny wstrzymat wszelkie dziatania.

Powrécono do nich w 1956 r., kiedy to rozpoczeto szeroko zakrojone prace
remontowe. W ich trakcie wymieniono gont na dachu kos$ciola 1 wyremontowano
nie naprawiang wczesniej sygnaturke. W zakrystii zatozono nowy strop. Rozpoczeto
tez prace nad konserwacja zabytkowej polichromii wngtrza, ktére to dzialania pozwolity
na rozpoznanie starszych warstw dekoracji malarskiej. W ciggu dwoch lat ukonczono prace
w prezbiterium, a Urzad Konserwatora w Krakowie zalecit ich kontynuacje w nawie.
Usunigto przemalowania odstaniajgc malowidta z drugiej chronologicznej warstwy
malarskiej, najcenniejszej i najlepiej zachowanej. Odnalazla réwniez w nawie relikty
pierwszej warstwy malarskiej, jednak byty to jedynie nieczytelne pozostalosci. W latach
sze$¢dziesigtych zalecono ponowng konserwacje ottarzy, jako ze wczesniejsze prace
przy nich wykonano bez nadzoru konserwatorskiego®®. Przypuszczalnie w czasie
tych nieprofesjonalnych dziatan ottarze przemalowano na odcien jaskrawej zieleni ktory

uwieczniony zostat na materialach wideo.

38 Archiwum Diecezjalne w Tarnowie, Wizytacje dziekanskie dekanatu Tymbark, sygn. WD XVI/1, protokoty wizytacji
719241 1925.

39 Warto doda¢, ze mimo zniszczenia koSciola, nie zostat wykre$lony, podobnie jak nieistniejacy juz drzewostan.

40K. Szafranowicz, Pismo ks. proboszcza K. Szafranowicza do Urzedu Konserwatorskiego w Krakowie z 1964 r.,
AKMKTr. APA 226, cz. II.
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Prace konserwatorskie we wngtrzu §wigtyni, odebrane zostaty przez parafian bardzo
nieprzychylnie, w zwiazku z czym nie tylko nie chcieli juz finansowaé ich kontynuacji,
ale tez blokowali dzialania konserwatorskie w sgsiednich kos$ciotach. Poczatkowo

przychylna zespotowi konserwatorow*!

spolecznos¢, niepogodzona z niezrozumiatym
dla nich efektem konserwacji grozita nawet zniszczeniem auta, dr. Hanny Pienkowskiej,
ktora sprawowata nadzor nad obiektem jako wojewddzki konserwator zabytkow, jesli wroci

do Olszowki*2.

W latach sze$¢dziesigtych XX w. na krakowskim Wydziale Konserwacji
1 Restauracji Dziet Sztuki przeprowadzono prace konserwatorskie nad obrazem tablicowym
Sw. Rodzina. Nastepnie na wniosek J.E. Dudkiewicza, w 1964 r. wypozyczono go z kosciota
w celu ekspozycji na wystawie prac dyplomowych. Obraz ten, podobnie jak obraz §w. Agaty

1 Katarzyny, trafit do Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie.

W latach 1982-88 w Olszoéwce, po przeciwnej stronie drogi biegnacej przy starej

$wiatyni, wybudowano nowy murowany kosciot.

41 Do dzi$ parafianie relacjonujg jakoby zebrali na cel konserwacji nie tylko cze$¢ funduszy, ale tez tysigc kurzych jaj,
ktore miatly stuzy¢ jako materiat do prac.
42 Pismo ks. proboszcza K. Szafranowicza do Urzedu Konserwatorskiego w Krakowie z 1964 r., AKMKr. APA 226, cz. I1.
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I1. 4 Nowy kosciol pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwee.

W dwa lata p6zniej do Olszowki przyjechal M. Kornecki, zaalarmowany ztym
stanem starego kosciota. Historyk sztuki stat si¢ §wiadkiem 1 kronikarzem ostatnich trzech
lat historii ko$ciota, zakonczonych zupelnym spaleniem obiektu. Swoje wnioski po wizycie
z 1990 r., jak 1 dramatyczne kalendarium umie$cit w opracowaniu Kosciof w Olszowce

spalony — 15 wrzesnia 1993 utracilismy Klejnot Gorcow:

12.06.1991 — nareszcie , historyczna” komisja konserwatorska. Obecni wszyscy
kompetentni przedstawiciele: wladz konserwatorskich i koscielnych, komitetu parafialnego
i konserwatorzy; przybyt tez proponowany wykonawca remontu. Ustalono zgodnie program
ratowania zabytku, sporzqdzono protokotl. Do konca roku nie udalo sie jednak zorganizowac

prac.
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17.04.1992 — WKZ donosi, ze ,w ustaleniu zadan zleconych z budzetu Wojewody
Nowosgdeckiego udato sie umiesci¢ temat zwigzany z zabezpieczeniem polichromii
oraz pracami zabezpieczajgcymi wieze... Na zadanie to przeznaczono w tym roku tgczng
kwote 100 min zt” i dalej: ,, By¢ moze, ze prace zabezpieczajqce przekonajg parafian,
iz warto kontynuowac ratowanie jedynego zabytku bedgcego swiadectwem tozsamosci
tradycyjnych wartosci  kulturowych Olszowki”. Wkrotce potem prace rozpoczeto,

przy udziale wszystkich zainteresowanych. Wydawalo sie, ze kryzys zostal przetamany.

Listopad 1992 — Po wykonaniu niezbednej dokumentacji, zdemontowaniu hetmu i izbicy

wiezy oraz zagrzybionego stropu, wieze nakryto prowizorycznie na okres zimy™.

4> Warto doda¢, ze w 1992 roku Teresa
Pienigzek opracowata Program
postepowania konserwatorskiego
przy malowidtach  Sciennych —w wiezy
kosciota p.w. sw. Jana Chrzciciela
w Olszowce, ktére to opracowanie

opatrzone zostato kolorowymi

fotografiami  obiektu. W programie

P || e
11. 5 Ko$ciét drewniany w Olszéwce, widok od strony zachodniej, autorka opisuje stan zachowania obiektu,
T. Pienigzek, 1992 r.

zwracajac uwage na duze uszkodzenia
polichromii spowodowane nieszczelnym zadaszeniem wiezy i duzg wilgotnoscig powstata

w jego skutek®,

43 M. Kornecki, Kosciét w Olszéwce spalony — 15 wrzesnia 1993 utracilismy Klejnot Gorcéw, Krakéow 1993, s. 10-11.
4 T. Pienigzek, Program postepowania konserwatorskiego przy malowidlach $ciennych w wiezy ko$ciota p.w. $w. Jana
Chrzciciela w Olszowce, Nowy Sacz, 1992 r.
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1l. 6 Drewniany kosciol w Olszowce, widok
od strony potnocno zachodniej, T. Pienigzek,
1992 r.

Wracajac do kalendarium losow kos$ciota:

1993 — Podjeto dalsze prace. Okazato

sig, ze zniszczone podwaliny wieZy wymagajq

H jej demontazu. W toku prowadzonych prac trzeba

bylo  zdemontowaé deski z  malowidlami
najcenniejszymi. ztozono je we wnetrzu. Na jesieni
konstrukcja wiezy byta juz odtworzona z uzZyciem
pierwotnego  budulca.  Odtworzono  izbice
i konstrukcje hetmu. Podjeto remont wiezyczki

i pokrycia.

15.09.1993 — Kosciotl sptongl niemal doszczetnie

z catym wyposazeniem.

Jak doszto do tragedii?

Wedtug urzedowej notatki: Pracownicy o godz. 18-tej prace zakonczyli, wnetrze kosciola

zostalo zamknigte. ...o pozarze zaalarmowata przechodzgca obok kosciola mieszkanka wsi.

Miato to miejsce o godz. 22.00, kiedy idgc zauwazyla blask w oknach kosciola. (mysligc,

Ze to Swiatto w jego wnetrzu), a wracajgc w chwile pozniej zauwazyta ogien wydobywajgcy

sig przez zakratowane drzwi kosciota pod wiezq zaalarmowala straz pozarng i powiadomita

ks. proboszcza. Przybyla bardzo szybko straz pozZarna nie miala juz Zadnych szans

na uratowanie zabytkowego kosciola i jego wyposazenia. — Protokot strazy pozarnej

nie podaje przyczyny pozaru®.

M. Kosciél..., op.cit., s. 10-11
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1. 7 Zgliszcza po pozarze drewnianego kosciota w Olszowce, po 16.09.1993 r.

Z rozméw z bylymi strazakami ustalitam, Ze zagrazajace zawaleniem fragmenty
spalonej konstrukcji zostaty po pozarze zdemontowane przy uzyciu maszyn budowlanych,
a nastepnie pocigte 1 rozdane mieszkancom w charakterze opatu. Teren zgliszczy zostat
doktadnie przeszukany. Nie odnaleziono jednak prawie Zadnych obiektow, ktore przetrwaty
ptomienie. Na szczeScie czgs¢ obiektow z wyposazenia kos$ciola zostata uprzednio
przeniesiona na strych nowego kosciota i do stojacej obok dawnej §wiatyni, organistowki.
O obiektach tych jednak zapomniano. Zaréwno w publikacjach naukowych
jak  w $wiadomos$ci mieszkancow, wszystkie uznawano za spalone. Jednak w 2021 roku
nowy proboszcz parafii rozpoczat porzadkowanie budynkoéw parafialnych, w trakcie,
ktorego odkryt szereg obiektow powigzanych ze spalonym kos$ciotem. Niestety, czgs¢
wyposazenia wymaga pilnej interwencji konserwatorskiej w zwigzku z niewlasciwymi
warunkami w jakich znajdowaty si¢ od prawie 30 lat po pozarze. Tkaniny choragwi
1 ornatow sa uszkodzone mechanicznie, cz¢$S¢ z nich jest zainfekowana przez grzyby.

Na obiektach drewnianych widoczne sg $lady zerowania owadzich szkodnikow drewna.
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1.2. Opis Swiatyni oraz jej wystroju i wyposazenia

Kosciol pw. Jana Chrzciciela w Olszowce

Gtowna bryta kos$ciota
wzniesiona zostata w konstrukcji
- zrgbowej. Wedtlug Kopery, starsza
czgs¢, wybudowana zostata
z drewna swierkowego,
a pozniejsza z jodtowego. Autor
uznawal naw¢ za najstarsza czegs¢
kosciota®®. Opis nie jest jednak

natyle precyzyjny by okresli¢

doktadne granice uzytego budulca.

1. 8 Widok kosciota od strony potudniowe;.

Kosciot byt  jednonawowy,
orientowany, z kaplica boczng od strony poludniowej i =zakrystia od podinocy,
a wiec lezacymi po przeciwnych stronach prezbiterium, zamknigtego trdjbocznie. Dach
ko$ciota miat jedng kalenicg oraz barokowa wieze na sygnaturke. Przed nawa, od zachodu,
stata dzwonnica o konstrukcji stupowo-ramowej. Miata pochyle $ciany. Przy $cianie
zachodniej znajdowala si¢ niewielka kruchta z dwuspadowym daszkiem. Wieze wienczyt
barokowy, cebulasty helm. Zewnetrzne $ciany ko$ciota zostaly odeskowane w pierwszej
¢wierci XX wieku. Wiekszo$¢ $cian odeskowana zostata poziomo. Wyjatek stanowita wieza
odeskowana w kierunku pionowym. Kosciol posiadat trzy wejscia: gldwne, prowadzace
przez kruchte do wiezy oraz dwa boczne: jedno w zakrystii, a drugie w potudniowej czgsci
nawy. To ostatnie wejsScie zostalo jednak z czasem wylaczone z uzytku i1 przykryte
od wewnatrz deskowaniem, co pozwala szacunkowo datowac to przeksztatcenie na poczatek

XX w.

Zrédlem wymiaréw ko$ciota sa plany budynku wykonywane w réznych okresach.
Wymiary na nich zawarte r6znig si¢ jednak od siebie. Wymieni¢ nalezy: plany zamieszczone
w zielonych kartach obiektu, plan kos$ciola z zaznaczeniem sobot, opublikowany

w 1916 roku*’, plan oraz przekroj poprzeczny wykonane w 1980 roku przez Jerzego Langde

46 F. Kopera, S. Was, Koscioly drewniane Galicji Zachodniej. Serya 1, zeszyt 3, s. 120.
47 Ibidem, s. 137.
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oraz plany zamieszczone w orzeczeniu o stanie technicznym obiektu*®. Kolejnym zrodtem
informacji sg pozostatosci kamiennej posadzki i podmurowania kos$ciota, ktére zmierzytam

po ich odstonigciu spod warstwy mikroorganizmow i traw.

1l. 9 Kosciol parafialny pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, rzut, Jerzy Langda, 1980 r.

48 J. Sek, Z. Piotrowski, Orzeczenie w sprawie stanu technicznego i zabezpieczenia wiezy przy kosciele parafialnym p.w.
Sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, gmina Mszana Dolna, wojew. Nowy Sqcz, Krakow 1977.
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1l. 10 Kosciot parafialny pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, przekrdj poprzeczny na wysokosci nawy, Jerzy Langda,

1980 r.
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Il. 11 Kamienna posadzka kosciota pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, po odstonieciu, z naniesionymi pomiarami

obiektu na fotografie lotniczg.
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Dzwonnica

Wieza kosciota jest najlepiej udokumentowanym fragmentem budowli, jednak
nie pozostaly po niej zadne $lady nad powierzchnig gruntu. Ten stopien dokumentacji
zawdzigczy¢ mozna, pomiarom zamieszczonym w Orzeczeniu w Ssprawie stanu
technicznego i zabezpieczenia wiezy przy kosciele parafialnym p.w. Sw. Jana Chrzciciela
w Olszowce, gmina Mszana Dolna, wojew. Nowy Sqcz, opracowanym w maju 1977 roku.
Pomiary te wykonane zostaty z w kwietniu 1977 r., w czasie wizji lokalnej, podczas
ktorej miedzy innymi dokonano szczegotowych ogledzin obiektu, materiatu 1 gruntu
pod fundamentami, oraz wykonano dokumentacje fotograficzng*®. Orzeczenie to skupia
si¢ na wiezy koscielnej, zawiera wymiarowanie jej poszczegolnych pigter, a nawet istotnych
elementéow konstrukcyjnych takich jak stupy®. Zaznaczono tez stan zachowania
poszczeg6lnych elementdw. Wieza podzielona zostata na 6 pozioméw, z czego dwa dolne

stanowily jedno pigtro. Wybrane wymiary wiezy przedstawiam w formie rysunkowe;.

49 Ibidem, s. 3.
50 W orzeczeniu zamieszczono réwniez pomiary catej bryly kosciota i wykonano plany budowli zar6wno w plaszczyznie
pionowej jak i poziomej. Z tego powodu jest to jedno z najcenniejszych zachowanych zrodet.
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1. 12 Ogolne pomiary wiezy koscielnej, na podstawie archiwalnej dokumentacji projektowej z 1977 r., naniesione

na model dzwonnicy wykonany w programie SketchUp.
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1l. 13 Wymiary frontowej Sciany wiezy.

1. 14 Wymiary tylnej Sciany wiezy.

1. 15 Wymiary dotyczgce potudniowej sciany dzwonnicy.

1. 16 Wymiary dotyczgce polnocnej Sciany dzwonnicy.
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Jak wspomniano powyzej, wiez¢ wzniesiono na konstrukcji stupowo-ramowe;.

Stupy te miaty przekrdj zblizony do prostokata, o bokach wielkosci od 32 cm do 35 cm.

Zewnetrzne Sciany wiezy pokrywalo pionowe deskowanie, ktére przecinaly
w poziomie trzy linie zadaszen, chronigcych deskowanie przed woda opadowa i jedna,

biegnaca przez wszystkie $ciany zewnetrzne $wiatyni, chronigca fundamenty.

Czteroboczna izbica rowniez pokryta byta deskowaniem zakonczonym falbaniastym
wycigciem przypominajacym ksztattem lambrekin. Na kazdej z jej $cian znajdowaly si¢ dwa

niewielkie okienka.

Po przekroczeniu drzwi kruchty
wkraczano do kruchty. Deskowane $ciany,
jaki strop belkowy®® pokrywaty bogate
polichromie. Niewielkie okno w potudniowe;j
Scianie wiezy dawalo naturalne os$wietlenie.
Mimo planéw na wymian¢ posadzki w catym
kosciele na kamienna, we wnetrzu wiezy
pozostawiono drewniang podtoge. Zaréwno
z jak i do wnetrza prowadzity dwuskrzydiowe

drzwi. Portale mialy ksztalt sptaszczonego

luku. Polewej stronie $ciany taczacej

Il. 17 Wschodnia sciana i belkowy strop w wiezy.

dzwonnic¢ z nawa, znajdowaly si¢ mniejsze,
proste drzwi, prowadzace na schody na chor muzyczny. Na drzwiach znajdowalo

si¢ przedtuzenie polichromii, co sprawiato, ze przej$cie wtapialo si¢ w powierzchnig¢ Sciany.

Na $cianach znajdowaty si¢ iluzjonistyczne malowidta przedstawiajace $wigtych
pustelnikow na tle pejzazy lesnych oraz scene Sadu Ostatecznego i Dobrego Umierania.
Na stropie przedstawiono przeplatajace si¢ wicie roslinne, wykonane na bazie szablonéw

odbijanych lustrzanie wzgledem sasiadujacych paneli.

51 M. Komnecki, Z. Jagodzinski, Materiaty stownika terminologicznego budownictwa drewnianego, Krakow 1984, s. 94.
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Nawa

Podstawa nawy byla zblizona do kwadratu. Wymiary posadzki i podmurdéwki
pozostalych po nawie to 8,04 m dlugosci na 7,21 m szerokosci. Plany ko$ciota zamieszczane
na zielonej karcie podaja przyblizong dtugo$¢ nawy razem z prezbiterium wynoszacg 24,5 m
1 szeroko$¢ 6 m. W planach kosciota z 1916 roku, znajduje si¢ z kolei przyblizone
wymiarowanie: 7,25m dlugosci na 6,50m szerokosci. W planach zamieszczonych

w orzeczeniu®

2 wymiary nawy to 845 cm dlugoéci na 729 cm szeroko$ci. Wszystkie opisy
zaznaczaja jednak, Ze wieza i nawa byty jednej szerokosci. Pomiary wykonane przeze mnie

po odstonigciu posadzki wynosza 7,21 m szerokosci i 8,04 m dlugosci.

W bocznych $cianach nawy znajdowaty si¢ cztery okna tukowe (po dwa z kazdej strony)
o asymetrycznym ukladzie. Nawe pokrywato pozorne sklepienie kolebkowe®
o szeroko$ci réwnej z szeroko$cig prezbiterium, pozostalag czg$¢ stropu stanowity

zaskrzynienia®.

T S
}.’._ =

Na kamiennej posadzce wyr6zniaja

si¢ dwie analogiczne podstawy otltarzy

bocznych, potozonych na wschodnich
naroznikach nawy pod katem 45 stopni
wzgledem pozostatych plyt piaskowca.
Kazda z nich skltada si¢ z 6 plytek
kamiennych utozonych w dwoéch rzgdach
i wickszej plyty za nimi. Podstawy otaczaja
obejmy z podluznych ptyt kamiennych
(11. 18).

1. 18 Fragment kamiennej posadzki z kosciota

pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, podmurowanie .. .
pod prawy oltarz boczny. Nad wejsciem do nawy znajdowat

si¢ drewniany balkon choru muzycznego, w rzucie prostokata z wygigciem w czgséci
centralnej, zajmujacym okoto 1/3 jego szerokosci. Tak gorng jak i dolng lini¢ empory zdobit
prosty gzyms podtrzymywany przez (prawdopodobnie) cztery pilastry. Dolng linig

dodatkowo wzbogacaly zdobienia snycerskie w formie przypominajacej lambrekin.

52 J. Sek, Z. Piotrowski, op.cit.
53 F. Kopera, S. Was, op.cit., s. 120
540. Solarz, op.cit. s. 44.
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Il. 19 Chur muzyczny w nawie kosciota w Olszowce

Choér podtrzymywaly dwie, wieloboczne kolumny w aklasycznym ksztatcie. Chor
oznaczony zostal na planach z okoto 1916 r., 1980 r. oraz planach zamieszczonych
w orzeczeniu® z 1977 roku. Jedynie w tych ostatnich podano wymiary, a mianowicie
270 cm dlugosci (z czego 110 cm to szerokos¢ wystajacego tukowatego wygiecia). Na planie

tym wyznaczony jest rOwniez poziom podtogi chéru tj. 265 cm.

Pod chorem, w poludniowej §cianie, znajdowaly si¢ drzwi prowadzace niegdys do matej
kruchty, ktéra zostala usunigta. Brak szczegdélowych informacji o okolicznos$ciach
tego przeksztatcenia. Mozna przypuszczaé, ze miato to miejsce w pierwszej ¢wierci XX
wieku, gdy oszalowano koscidt z zewnatrz, jednak po roku 1916, bowiem kruchte ujeto
jeszcze w planach, ktore wtedy zamieszczono w publikacji F. Kopery i S. Wasa, Koscioly

drewniane Galicji Zachodniej™®.

Wedlug opisow, w nawie znajdowaly si¢ trzy oltarze boczne i chrzcielnica.
W materiatach fotograficznych udokumentowane zostaty jedynie dwa ottarze, Matki
Boskiej Czestochowskiej 1 $w. Teresy. Chrzcielnica kamienna nie zostala uj¢ta na zadnych

fotografiach czy w materiatach wideo. W trakcie pozaru ulegta zniszczeniu i pozostal po niej

55 J. Sek, Z. Piotrowski, op.cit.
%6 F. Kopera, S. Was, op.cit.
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jedynie fragment (podstawa), wyniesiony poza teren kosciola, pomigdzy prezbiterium

a kaplice boczng.

11. 20 Pozostatos¢ po kamiennej chrzcielnicy.

Ponadto w nawie znajdowaly si¢ drewniane tawki. Wnetrze o$wietlat duzy elektryczny

zyrandol wieloramienny. Przeswietlone fotografie daja jednak jedynie ogélny obraz obiektu.

Prezbiterium

Prezbiterium kosciola bylo wyjatkowo dlugie, na co zwracaja uwage w swoich
tekstach zaréwno F. Kopera i S. Was®’, jak i O Solarz *8. Ponownie, wedtug pomiaréw ruin
kos$ciota miato ono 10,364 m dhlugosci na 5,68 m szerokos$ci. Na planach z zielonej karty
szerokos$¢ prezbiterium wynosi okoto 5 m, a na planach kosciota z 1916 r., jego wymiary
to 10 m na 5 m. Cate prezbiterium zamknigto tréjbocznie $cianami o nieréwnej dtugosci.
Od lewej strony jest to kolejno 1,7 m, 2,48 m i 2,10 m>°. Wysoko$é prezbiterium i nawy
razem z dachem miata wynosi¢ 1065 cm z czego 540 cm zajmowat dwuspadowy dach.
W okolicy ottarza gtéwnego umieszczone byly po obu stronach, dwa okna, w ksztalcie
analogicznym do tych, znajdujacych sie¢ w nawie. Pomieszczenie zadaszat ptaski strop®.

Cate wnetrze pokrywaly polichromie z motywami architektonicznymi. Co wigcej,

5"F. Kopera, S. Was, op.cit., s. 120.

%8 0. Solarz, op.cit, 5.44.

59 Wymiary podane na podstawie pomiaréw pozostato$ci posadzki ko$ciota.
60 F. Kopera, S. Was, op.cit, s. 120.
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na §cianach wisialy oleodruki przedstawiajace sceny drogi krzyzowej, ktore przetrwaly

do dzi$, z zaledwie drobnymi ubytkami.

W przejsciu migdzy nawa a prezbiterium znajdowata si¢ belka teczowa,
na ktorej umieszczono krucyfiks, prawdopodobnie rzezbiony, oprocz schematycznego
rysunku z przekroju kosciota (Il. 10), nie pozostaty na jego temat zadne zrodta rysunkowe

ani fotograficzne.

W glebi prezbiterium znajdowal si¢ rozbudowany drewniany, polichromowany,
ztocony 1 srebrzony, ottarz gldowny z bramkami umozliwiajacymi przejscie dookota obiektu.
Dzi§ pozostala po nim prawie ptaska podstawa kamiennej mensy o szerokosci 2,95 m
oraz znajdujace si¢ na niej pozostatosci po rozebranej mensie oltarzowej o dtugosci 1,35 m

i szeroko$ci 1,5 m. Rozebranie mensy miato miejsce po pozarze kosciota, czego dowodza

zdjecia zgliszczy, na ktorych mensa jest weigz widoczna.

11. 21 Slady po mensie oltarza glownego i samym oltarzu w prezbiterium kosciola.
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11. 22 Zgliszcza kosciota. Ujecie zza terenu dawnego prezbiterium z widoczng na pierwszym planie kamienng mensgq,

1993 r.
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Po pin. stronie prezbiterium znajdowaly si¢ drewniane drzwi prowadzace
do zakrystii w prostokatnym, fazowanym portalu. W ich sagsiedztwie, po stronie oltarza,
ustawione byly stalle, a po stronie nawy znajdowata si¢ drewniana polichromowana
1 ztocona, ambona. Na podstawie zrodet fotograficznych mozna stwierdzi¢, ze w trakcie
remontéw w XX w. zmieniono aranzacj¢ wyposazenia prezbiterium. Fotografia wykonana
przed 1939 roku (Il. 49) pokazuje, ze miedzy drzwiami do zakrystii, a ambong znajdowat
si¢ barokowy konfesjonat. W okresie migdzy 1939 r. a 1990 r. jego miejsce zajety tawki.

Z rozméw z mieszkancami wsi udato si¢ ustali¢, ze konfesjonat przeniesiono do zakrystii

Na wschodniej czgsci posadzki,
w polowie jej szeroko$ci, widoczna
jestptyta z piaskowca. Ma ksztalt
prostokagta o  wymiarach 1,52 m
na 1,48 m. Na jej powierzchni widoczne
sa dwa okragle, metalowe uchwyty.
Piyta ta zakrywa zejScie do krypty.
Wedhug tradycyjnych przekazéw mieli
by¢ w niej pochowani cystersi petnigcy
postuge w Olszoéwce. Krypta nie zostala

ujeta w  zadnej  inwentaryzacji

. ani przebadana.
1. 23 Plyta z piaskowca, przestaniajgca wejscie do krypty.

ZakKrystia i kaplica pw. Sw. Jana Nepomucena

Niestety jedyne przekazy na temat tych pomieszczen sprowadzaja si¢ do opisow
1 wymiaréw. Zaréwno w przypadku ich wnetrz jak i wyposazenia, brak jakichkolwiek zrodet
rysunkowych czy fotograficznych. Wedlug opisu zawartego w artykule O. Solarz,
oba pomieszczenia byty analogicznie polichromowane®!. W obu byta kamienna posadzka
1 dwa okna. Tu podobienstwa si¢ koncza. W oknach kaplicy znajdowaty si¢ proste witraze,

a w zakrystii prostokatne, okratowane okna, podzielone na male kwatery. Kaplica

61 0. Solarz, op.cit., s. 47.
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byla wydluzona i1 zakonczona trdjbocznie, podobnie jak prezbiterium. Zakrystia miata

ksztalt prostokata z dotagczonym niewielkim wiatrotapem.

1. 24 Zakrystia kosciota w Olszowce, widok na potnocny wschod. Po lewej stronie fotografii widoczne okno z witrazem.

1l. 25 Kamienna posadzka pozostata po kaplicy. W potudniowej czesci widoczne pozostatosci po oftarzu.

1l. 26 Zakrystia, widok na potnocny zachod.
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Co istotne, zakrystia, po miedzywojennej naprawie stropu, peita rowniez funkcje
dodatkowej przestrzeni dla wiernych. Co bylo spowodowane zbyt malg przestrzenig
wewnatrz obiektu w stosunku do ilo$ci wiernych. Byt tam nie tylko konfesjonat, ale i tawki.

Czes$¢ wiernych wihasnie tam udawata si¢ w trakcie mszy §wigtej, co dzi$ sami potwierdzajg.

Nad wejsciem do zakrystii wisiat porter kardynata Lipskiego ze srebrng plakiets.
Obraz $cisle zwigzany jest z historig koSciola. Miat upamigtnia¢ utworzenie parafii,
w Olszowce ktore przypisywano biskupowi®?. Niestety obraz nie przetrwat pozaru, nie
zostat tez udokumentowany. Najdoktadniejszy opis odnalez¢ mozna w Inwentarzu zabytkow
powiatu limanowskiego Stanistawa Tomkowicza. W opisie tym autor okre§la poziom
malowidta jako staby, relacjonuje, ze wisiato nad wejsciem do zakrystii. M. Kornecki podaje
jednak, ze obraz przed pozarem znajdowal si¢ w zakrystii, co potwierdzaja fotografie.

W Inwentarzu podana jest rowniez dotaczona do obrazu inskrypcja:

Joannes Alexander in Lipe (s) Lipski M. D. S. P. E. Presbyter (s.) Cardinalis
Episcopus Cracoviensis dux Severiae. Sub eujus Episcopate Ecclesia Parachialis
Olszoviensis in Anno 1388 una cum Bonis erecta, per incuriam Ultimi Parochi mulltis annis

suo Pastore carens, Juribus antiquis Parochalibus Anno 1744 restituta®.

Polichromie $cienne

Whnetrze kosciota zdobity lacznie cztery warstwy polichromii. Zostaty rozpoznane

w trakcie prac konserwatorskich przeprowadzonych w latach 1956-58, opisane

przez O. Solarz w artykule na temat polichromii ze $cian ko$ciota w Olszowce 5.

62F. Kopera, S. Was, op.cit, s. 120.
83 S. Tomkowicz, op.cit., $.85
64 0. Solarz, op. cit., s. 47.
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Warstwa

Autorstwo Datowanie Prezbiterium Nawa Zakrystia Kaplica
chron.
Tempera
na
: Ok .
1 nieznane X drewnie, X X X
1664 r. '
nieczyteln
e
Tempera
) Przed 1744  Temperana  Tempera
2 nieznane ) ) na X X
I. drewnie na pobiale )
drewnie
o Tempera
3 Dwornicki 1753 . Tempera Tempera . ? ?
1 kazeina
Tempera Tempera
Tempera (?) @ @
- ) usunigta ' ) ' i Tempera Tempera
Wiszniewski 1841 r. usunigta usunigta
w latach @) @)
w latach w latach
1957-58
1957-58 1957-58

1l. 27 Rozmieszczenie poszczegolnych warstw chronologicznych polichromii na scianach kosciota

pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce.

Najstarsza warstwe stanowity zachowane jedynie w nawie, zniszczone i nieczytelne
dekoracje malarskie wykonane bezposrednio na drewnie zrebu®. Przypuszczajac,
ze pozniejsza nawa stanowita poczatkowo aneks opisany w protokole po wizytacji z 1664
roku, a w 1744 r. opisano juz przemalowanie kosciota, datowa¢ mozna ja w przyblizeniu

na okres okoto 1664 r.

Przed powstaniem parafii w Olszéwce wykonano nowg polichromig. Jej autorstwo
na ogo6l przypisywane jest malarzowi nazwiskiem Dwornicki, ktory pozostawil swoj podpis
pod chérem w roku 1753. Jednak, na co zwraca uwage w swoim artykule pani Olga Solarz,
pierwsze wzmianki o tej polichromii pochodzg z wizytacji biskupa Zatuskiego z 1748 roku,
gdzie opisano nowa dekoracje malarska we wnetrzu kosciota, a Sciany zewnetrze okreslono
jako malowane ®. W materialach z wizytacji ksiedza Popiotka, ktéra miata miejsce

11.04.1744 r. réwniez zaznaczono, ze ko$ciot jest polichromowany®’. Autorstwo drugiej

8 Ibidem, s. 45.
66 Thidem, s. 46.
67 Ibidem.
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warstwy malarskiej pozostaje nieznane. O. Solarz wskazuje jednak na jej potencjalnych
wykonawcow. Pierwszym z nich moégl by¢ malarz wykonujacy w podobnym czasie
polichromie pobliskich kosciotow w Mikluszowicach, Jodlowniku i Kasinie Wielkiej. Styl
tych realizacji nie umozliwia jednak pewnego przypisania wspdlnego autorstwa. Kolejnym
mozliwym autorem mogt by¢ A. Radwanski, zyjacy w latach 1711-62. W czasie przebudowy
kosciota w Olszéwce byl bardzo znanym artysta. Pracowat w latach 1734-40 w Nowym
Saczu 1 na Podkarpaciu. Realizacje te jednak nie zachowaly si¢, wiec ich poréwnanie
byto niemozliwe. Zachowane polichromie w klasztorze w Jedrzejowie rowniez
nie pozwalaja na potwierdzenie autorstwa. Sg to bardziej skomplikowane kompozycje

iluzjonistyczne, z wykorzystaniem motywow architektonicznych, a nie (tak jak w przypadku

Olszowki) pejzazowych®®.

Malowidla w drugiej warstwie chronologicznej
wykonano w technice tempery. W kruchcie i prezbiterium
znajdowaly si¢ one bezposrednio na deskowaniu, w nawie
natomiast na pobiale pokrywajacej  zniszczona,

wezesniejsza dekoracje malarska®®. Polichromia sktadata

si¢ z gladkiego cokolu, pasa kompozycji figuralnych
przedstawiajacych $wigtych pustelnikow na tle pejzazu
| leSnego oraz fryzu z symbolicznymi  scenami
1inskrypcjami. W nawie 1 prezbiterium przedstawiono

nastgpujace postacie 1 sceny: $w. Roch karmiony

przez aniola, modlaca si¢ Sw. Magdalena, stygmatyzacja
wl : “4UN §w. Franciszka i uszenie §w. Antoniego’™. Stropy nawy
1. 28 Przedstawienie Madonna Ucieczka
grzesznych na stropoie nawy kosciola. 1 prezbiterium zdobity sceny figuralne, zakomponowane

na biekitnym tle, w otoczeniu obtokow. Przestawionymi
motywami byly Madonna ucieczka grzesznych 1 Chrzest Chrystusa w Jordanie.
Z tej warstwy chronologicznej pochodzi¢ tez mialy scena przedstawiajace Niepokalane
Poczecie’™. Niestety dokumentacji fotograficznej §cian nawy i prezbiterium
nie jest dostepna. Wyjatek stanowi przedstawienie Marii na stropie nawy. We wnetrzu wiezy

kos$cielnej, na §cianach przedstawieni byli pustelnicy: po lewej od wejscia $w. Jan

6 Jdem, s. 46-47.
89 Thidem, s. 45.
0 Ibidem.

"1 Ibidem.
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Chrzciciel, nastgpnie bt Jan z Dukli i$w. Franciszek z Asyzu w grocie z aniotami,
a na przeciwnej S$cianie, $w. Hieronim tlumaczacy Biblie w grocie i prawdopodobnie
$w. Rozalia z Palermo. Nad wej$ciem do kosciola wyobrazono $§w. Huberta z jeleniem,
apo lewej stronie §w. Pawla Pustelnika karmionego przez kruki. Po przeciwnej stronie,
nad wejsSciem do prezbiterium, przedstawiono scene Sposob Umierania Chrzescijanskiego.
Wiasnie te malowidla w kruchcie stanowily najcenniejsza i1 najlepiej zachowang czgsé
polichromii kosciota. W ich kolorystyce dominowaly brazy, oranze i czerwienie, na tle
dekoracyjnej zielonej roslinnos$ci, malowanej nerwowa linig. Calo$¢ utrzymana
byta w delikatnej, pastelowej palecie. Postacie przedstawione zostaly w wiekszosci
z zachowaniem odpowiedniej anatomii. R6znice w poziomie wykonania przedstawien

sugeruja wspottworzenie malowidta przez malarza i jego uczniow’?

Il. 29 Pétnocna sciana kruchty w kosciele w Olszowce. Po lewej sw. Franciszek z Asyzu w grocie z aniotami

i $w. Jan z Dukli. Po prawej stronie wizerunek sw. Jana Chrzciciela z barankiem na te skat i lasow, T. Pienigzek, 1992 r.

2 Ibidem.
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11. 30 Potudniowa Sciana kruchty w kosciele w Olszowce, od lewej wizerunek sw. Rozalii, Sw. Hieronim tiumaczqcy biblie

w grocie i aniol w promieniach, T. Pienigzek, 1992 r.

Na $cianie wschodniej zauwazy¢ mozna bardzo mocny podziat kompozycyjny
migdzy strefami przedstawienia. Kompozycja ta wyrdznia si¢ sposrdéd pozostalych scen
w wiezy. Zmiana kompozycji wynika z powtdrzenia ukladu z miedziorytu autorstwa
J. Januszowskieho pt. Nauka dobrego i szczesliwego umierania. Miedzy pierwowzorem
(Il. 34) a, malowidltem z Olszéwki widoczne sg jedynie nieliczne réznice. W Olszowce
u boku umierajacego stoi dodatkowo posta¢ jego patrona, a w czes$ci przedstawiajacej
Sqd Ostateczny, w grupie §wietych, znajduje sie Jan Chrzciciel, patron kosciota’®. Co warto
doda¢, wizerunek $mierci w tym przedstawieniu jest najczg$ciej wspominanym
przez pamigtajacych  ko$ciot  mieszkancéw ~ wsi  elementem.  Zdecydowanie,
to przedstawienie i1 sama posta¢ wzbudzaly najwigksze emocje wsrod ogladajacych

1 wiernych.

B 1bidem, s. 47.
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11. 31 Sciana wschodnia kruchty kosciola w Olszéwce, nad wejsciem przedstawienie sceny Dobrego Umierania,

nad nim scena Sqdu Ostatecznego, T. Pienigzek 1992 r.
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1I. 32 Fragment malowidla na wschodniej Scianie wiezy, 1l. 33 Fragment malowidta na wschodniej scianie wiezy,

z przedstawieniem sceny Dobrego Umierania, T. Pienigzek z wizerunkiem smierci ze sceny Dobrego Umierania
1992 r. i przedstawienie kosciola prawostawnego ze sceny Sqdu

ostatecznego, T. Pienigzek 1992 r.

1l. 34 Nauka dobrego i szczegsliwego umierania, miedzioryt, J. Januszoski, 1675 r.

Na drugim miejscu po przedstawieniu §mierci mieszkancy wspominajg wizerunek
$w. Huberta z jeleniem. Co warto zaznaczy¢, wizerunek ten mogt by¢ podstawa powstania
legendy o zalozeniu wsi, ktora przekazywana jest do dzi§. Wedlug tej legendy, scena miata

przedstawia¢ krola Wiadystawa Jagielte, ktory w trakcie polowania w olchowym lesie miat
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spotkac jelenia z krzyzem miedzy rogami. To spotkanie miato by¢ powodem zalozenia wsi,
a na miejscu pojawienia si¢ cudownego zwierzecia krol miat wznie$¢ kosciot. W ten sposob
ta scena opisywana jest przez mieszkancoOw do dzi$ 1 takie rozumienie w petni zastapito
oryginalng  ikonografi¢ = kompozycji.  Przytaczam  takie  przekazy ludowe,
dla udokumentowania przemijajacej pamieci o obiekcie, ktéra wedlug mnie, stanowi

jego istotny element.

11.35 Sciana zachodnia kruchty kosciola w Olszéwce, od lewej $w. Joachim karmiony przez ptaki, sw. Hubert

na polowaniu i cudowny jelen z krzyzem miedzy rogami.

Strop pomieszczenia pod wieza byl podzielony belkami, zdobilty go malowidta
szablonowe, przedstawiajace trojbarwne wicie akantu. Wzdr odbijat si¢ lustrzanie

na sgsiadujacych polach.

11. 36 Fragment polichromii na stropie wiezy w kosciele w Olszéwce

przestawiajqcy trojbarwne wici roslinne, T. Pienigzek 1992 r. wiezy w kosciele w Olszowce, autor
nieznany, pocz. XX w.
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Malarzowi Dwornickiemu, ktéry pozostawil podpis z data 1753. O. Solarz
przypisuje autorstwo kolejnej warstwy dekoracji malarskiej, stanowigcej niskiej jakosci
przemalowanie polichromii, na $cianach wykonane w technice tempery, a na stropach
technice kazeinowej. Warstwa ta odnaleziona zostata w trakcie wyzej wymienionych prac
konserwatorskich i zwigzanych z nimi badan sktadu farb. Nie wiadomo czy pod podpisem
Dwornickiego nie znajdowal si¢ podpis jego poprzednika, poniewaz nie wykonano

w tym miejscu glebszych odkrywek’.

1l. 38 Wschodnia strona wnetrza w wiezy kosciota w Olszowce, polichromia przed pracami konserwatorskimi z 1956 r.,

autor nieznany, przed 1939 r.

Polichromie zostalty ponownie przemalowane w 1841 roku przez niezbyt
uzdolnionego malarza, Wiszniewskiego. Na $cianach nowego prezbiterium i nawy, malarz
umiescit zacheusze otoczone wiencami laurowymi, dla ktérych tlo stanowila

monochromatyczna zielen. Dodatkowo przecigt $ciany malowanym, ornamentalnym

" Ibidem , s. 46.
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gzymsem, ktory podtrzymywaly kolumny.
Sciany kaplicy $w. Jana Nepomucena
1 zakrystii ozdobit ostrolukowymi arkadami
stojgcymi na kolumnach, a na stropie kaplicy
przedstawil scen¢ gloryfikacji jej patrona,
$w. Jana Nepomucena. Na §cianach zakrystii

polichromia miata by¢ niewyrazna,

zachowana w formie $ladow’®. Malowidta

1. 39 Rekonstrukcja fragmentu polichromii z prezbiterium
wykonana na podstawie opisowo Kolorystyka na podstawie
materiatow wideo.

te wykonane byly na podstawie szablonéw
inie miaty wigkszej wartoSci artystycznej. Niestety, dzi§ nie dysponujemy zadng
dokumentacja fotograficzng czy rysunkowa przedstawiajaca wnetrze kaplicy ani zakrystii
wiec informacje na ich temat mozna czerpa¢ z opisu’®. W trakcie prac konserwatorskich

prowadzonych w latach 1957-58 przemalowanie Wiszniewskiego zostalo usunigte.

W 1992 r. tragiczny stan obiektu zmuszal do podjecia kolejnych prac
konserwatorskich. Program prac planowanych przy malowidtach z kruchty opracowata
T. Pienigzek. Opisata w nim stan zachowania obiektu. Zwrdcita uwage na dramatycznie zty
stan zachowania samej wiezy koSciota. Z powodu nieszczelnego dachu w kruchcie
byta bardzo wysoka wilgotnos¢. W jej skutek pojawit si¢ grzyb, ktory zaatakowal spoiwo
warstwy malarskiej. Doprowadzito to do jej pudrowania. Znacznym uszkodzeniom ulegty
pasy plotna na taczniach desek, ktére odspajaty si¢ od Scian i ulegaly uszkodzeniu.
To wlasnie w ich obregbie wystgpowaly najwigksze ubytki polichromii. Ponadto deski
stropowe zainfekowane zostaty przez grzyby przez co czgs$¢ polichromii zostala utracona.
Same deski ulegly wypaczeniu i peknigciom. Czynniki fizyko-chemiczne wywotaty rowniez

rozwarstwienia 1 przetarcia warstwy malarskiej, szczegolnie w jej dolnej czeSci.

Zalozeniem prac konserwatorskich opisanych w programie T. Pienigzek
byto zabezpieczenie malowidet wraz z podobraziem i przeprowadzenie konserwacji
zachowawczo-estetycznej. Dziatania mialy polega¢ na wzmocnieniu strukturalnym
podobrazia lub jego wymianie w przypadku zbyt daleko posunig¢tego destruktu,

oraz utrwaleniu warstwy malarskiej w celu zatrzymania procesu pudrowania. Nast¢pnie

5 Ibidem., s. 45.
'Tbidem., s. 47.
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malowidla miaty zosta¢ scalone kolorystycznie. Program postgpowania sktadat si¢ z 12

punktow:

1) Z uwagi na zly stan techniczny architektury wiezy niezbedny jest demontaz desek
stropowych jak i sciennych
a) Ponumerowanie poszczegolnych desek,

b) Odklejenie pasow ptotna wystepujgcych na ztgczeniach desek i zabezpieczenie ich,,
¢) Demontaz desek i umieszczenie ich na odpowiednich stelazach.

2) Oczyszczenie polichromii z kurzu i brudu.

3) Wstepne zabezpieczenie pudrujqcej si¢ polichromii.

4) Po zabezpieczeniu doczyszczenie malowidlta.

5) Powtorne utrwalenie jw. w p. 3

6) Zabezpieczenie poszczegolnych desek preparatem ,, Antox”.

7) Usunigcie miejsc zgrzybialych poprzez wymiane na nowe podtoze.

8) W przypadku zniszczonej struktury drewna wykonanie zabiegu impregnacji
poprzedzonej probami na obojetnie chem. dzialanie z czesciowym zanurzeniem
od strony odwrocia, ze zwroceniem szczegolnej uwagi, aby impregnat nie wplywat
na lico. Jako impregnatu proponuje sie uzy¢ Osolan K w ksylenie z opdzZnionym
odparowaniem.

9) Montaz desek z malowidlem na miejsce przeznaczenia przy uzyciu wkretow
umozliwiajgcych w  kazdej chwili demontaz w przypadku, kiedy zaistnieje
taka koniecznosc.

10) Naklejenie pasow plotna pierwotnego, w jesli bedzie to mozliwe, w wypadku
jego zniszczenia proponuje sie zastosowac nowe ptotno Iniane.

11) Opracowanie  estetyczne  polichromii,  scalenie  kolorystyczne-  technologia
po badaniach chem. spoiwa i pigmentow.

12) Wykonanie dokumentacji konserwatorskiej opisowej i fotograficznej- przed, w czasie

i po konserwaciji.

Do roku 1993 przeprowadzono jedynie punkty od 1 do 6 oraz zabezpieczono deski
z malowidtami’’. Do dalszych prac nie doszto z powodu pozaru, ktory strawit kosciot

w nastepnym roku. Kolorowe fotografie malowidet i dwie fotografie przedstawiajace

7'T. Pienigzek, op.cit. s. 2-5.
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ko$cidt z zewnatrz, ktore zawarte zostaty w programie, sg niesamowicie cennym zrodtem
informacji o nieistniejacym obiekcie. Odegraly tez wielkg role w procesie rekonstrukcji

cyfrowej wykonanej na potrzeby tej pracy magisterskie;j.

Wyposazenie kosciola

Opisy wyposazenia kosciola sg niestety bardzo ogolne lub zupetie ich nie ma.
Dodatkowo, w przypadku wigkszosci obiektow, brakuje dobrej jakosSci materialow
fotograficznych. Sprawia to, Ze mozliwe jest jedynie do$¢ pobiezne poznanie
niezachowanych elementéw wyposazenia kosciota. Wiadomo, ze wigkszo$¢ pochodzita
juz z czaséw po przebudowie $wiatyni. Byly to gléwnie obiekty o cechach barokowych
1 pdznobarokowych. Cze$¢ wspotczesnego wyposazenia zostato ufundowane przez parafian
lub zaprzyjaznionych duchownych juz w XX w. Wigkszo$¢ z nich nie miata wigkszej
warto$ci artystycznej. Byly to elementy powtarzalne, jak np. cykl drogi krzyzowej w formie

oleodrukow.

Okazato si¢ jednak, ze cze$¢ wyposazenia przetrwata pozar. Zostaly wyniesione
z kosciota przed pozarem, prawdopodobnie z powodu prowadzonych prac remontowych
lub z powodu prowadzenia nabozenstw w nowej $wigtyni. Elementy te przechowywane
byly na strychu nowego kosciota, w zakrystii oraz w sgsiadujacej z dawnym ko$ciotem
organistowce. Zostaty na nowo odkryte w czasie porzadkéw prowadzonych przez kolejnego
proboszcza parafii, ksigdza Jana Kune. Na podstawie ogledzin przeprowadzonych
w 2021 roku stwierdzitam, ze ich stan zachowania jest zroznicowany, ale zadawalajacy.
Pojedyncze obiekty zachowane sg w stanie dobrym 1 bardzo dobrym. Wiele z nich wymaga
jednak pilnej interwencji konserwatorskiej. Szczegdlnie dotyczy to ornatéw i choragwi,
na ktérych wida¢ §lady dziatalno$ci mikroorganizméw. Zalecitam roéwniez odseparowanie
cennych drewnianych obiektow zabytkowych, od obiektéw wspodtczesnych. Zostaly
one bowiem uszkodzone na skutek Zerowania owadzich szkodnikow drewna. Wskutek

zniszczen, cze$¢ z nich ulegla rozpadowi.

Nieliczne obiekty przekazane zostaly rowniez do muzedow. I tak, w Muzeum
im. W. Orkana w lezacej nieopodal Rabce, eksponowany jest sygnaturka z ko$ciota.
W zbiorach Diecezjalnego Muzeum w Tarnowie znajduja si¢ obrazy na podlozu

drewnianym przedstawiajace §w. Barbarg i Katarzyne.
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1l. 40 Obraz sw. Agaty, obraz na ptotnie, obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie. Przekazany w 1936 r.

1l. 41 Obraz sw. Katarzyny, obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie. Przekazany wi1929r.

1l. 42 Dzwonek z sygnaturki z Olszowki, obecnie w Muzeum im. W. Orkana w Rabce Zdroj.
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Otltarz glowny

Autorstwo oftarza gléwnego w kosciele w Olszowce przypisywane jest Jedrzejowi
Czesaczowi z Waksmunda, ktory byt znanym ludowym rzezbiarzem. Otltarz mial zostaé
po6zniej przeksztalcony, o czym $§wiadczy przeniesienie rzezb pelikandw, ktore pierwotnie

byly czescig ottarza, na zewnatrz kosciota’®.

Nastawa oltarzowa byta drewniana, polichromowana, czgsciowo prawdopodobnie
ztocona 1 srebrzona. Miala kompozycje trzykondygnacyjng, symetryczng, o jednej osi
symetrii. Caloksztatt tworzyt trojkat kompozycyjny. Przedstawiona na materialach wideo
byta najprawdopodobniej efektem nieprofesjonalnego przemalowania, ktore miato zostac
usuni¢te w trakcie prac konserwatorskich. Dominowalo w niej polaczenie intensywne;j
zieleni, ze ztoceniami i drobnymi akcentami glgbokiego biekitu. Kolorystyka ta powtdrzona
zostala na ambonie i prawdopodobnie réwniez na barokowym konfesjonale. Urozmaiceniem
palety barw, byly karnacje figur i suknie aniotéw. Catos¢ przelamywaty barwne obrazy.
Brak jednak informacji o kolorystyce gérnej czesSci obiektu, tak o plaskorzezbie
jak 1 sgsiadujacych z nig figurach. Dominowaty cechy pdzno barokowe, ottarz wzbogacaty
jednak obiekty wczesniejsze, o cechach gotyckich. Kompozycja architektonicznej formy
oltarza oparta byta przede wszystkim na centralnej czg¢sci z motywem aediculi. Symetrig
kompozycji budowaty odchodzace od cz¢sci centralnej bramki prowadzace za ottarz. Catos$¢
wienczyta ptaskorzezba w ksztalcie tuku ze sptywami wolutowymi. Bramki ustawione
pod katem wzgledem mensy, otwieraly forme¢ architektonicznga i1 tworzyly wrazenie,

jak gdyby ottarz otwieral si¢ ku kosciotowi.

W centralnej czg$ci retabulum umieszczono obraz
ze scend Przemienienia Panskiego, prawdopodobnie
na ptdtnie, zgodnie z wezwaniem ottarza. Pole obrazu
ma ksztalt prostokata, kompozycyjnie podzielonego
w2/3  wysokosci.  Dolna  cze$¢  przedstawia
prawdopodobnie nadal $pigcych lub dopiero
A przebudzonych  ucznidow. Goérma -  Chrystusa
[ I T ‘l

1l. 43 Fotomontaz przedstawiajqcy oftarz
Przemienienia Panskiego.

w towarzystwie Mojzesza (prawdopodobnie po lewej)

8 W. Szafraniec, op.cit., s. 2.
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i Eliasza. Ciemne barwy obrazu kontrastuja ze srebrzong szatg, poztacanym pasem i gloria.
Wedlug wspomnien parafian, szata Chrystusa odrozniata si¢ tak mocno, ze widad
ja byto juz w progu $§wiatyni. Elementy te zdajg si¢ by¢ ptaskorzezbiong sukienka, jednak
jako$¢ materiatlow fotograficznych nie pozwala na jednoznaczne okreslenie techniki
i technologii, tak detali malarskich jak i catego obiektu. Obraz umieszczono w szerokiej,
bogato zdobionej, poztacanej ramie. Pod nim znajdowata si¢ predella i obraz
przedstawiajgcy Chrystusa w domu Marii i Marty’®, w skromniejszej, poztoconej ramie.
Niestety obraz ten na materiatach wideo jest kompletnie nieczytelny. Niemozliwe
jest okreslenie znajdujacego si¢ w nim przedstawienia, jego ikonografii ani kolorystyki.
Obrazy flankowatly korynckie kolumny, stojace na wysokich cokotach o prostokatnej
podstawie. Kolumny te podtrzymywaty tamany gzyms z fryzem bogato zdobionym
ornamentami malzowinowo chrzastkowymi. Z centralnej czgsci ottarza, po obu stronach
wyrastaty dwa uszaki z postaciami biskupdéw w ornamentalnym otoczeniu. Cata

powierzchnia zdobien, wraz z karnacja figur, byta ztocona.

Na gzymsie ustawione
bylo zwieniczenie oftarza oraz dwie starsze
figury na niskich cokotach. Ich doktadne
pochodzenie jest nieznane. Po lewej stronie
znajdowala si¢ posta¢ $w. Barbary z wieza,
po prawej postac §wietego, z mniejszg postacia
~ u boku, prawdopodobnie $w. Stanistawa
- z Piotrawinem. Figury przedstawialy cechy
gotyckiego stylu migkkiego, migdzy innymi
charakterystyczne ulozenie szat. Sama
kompozycja postaci SW. Barbary,
gdzie esowate wygiecie postaci przywotuje

na mys$l przedstawienia pigknych madonn,

wywodzi si¢ z tego stylu.

II. 44 Fragment oltarza Przemienienia Panskiego
z kosciota pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszowce,

Plaskorzezba w zwienczeniu oltarza

miata  ksztalt  potkoliscie  zamknigtego

9 F. Kopera, S. Was, op.cit., s. 120.
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prostokata ze sptywami. Dzielo przedstawiato Mari¢ z Dzieciatkiem siedzaca w otoczeniu
architektonicznym, czyli wielobocznej ambony i posadzki, oraz w towarzystwie aniotow
niosgcych krzyz. Nad cala sceng wznosita si¢ golgbica otoczona promienistg gloria.
Przedstawienie otaczaly organiczne, asymetryczne w ksztalcie, jednak nie w ulozeniu,
ornamenty snycerskie, prowadzace tagodnie do splywoéw wolutowych. Niestety jedyna
zachowana fotografia zwienczenia wykonana zostala w czerni i bieli, przez co brak
informacji na temat kolorystyki obiektu. Mozna jednak przypuszczaé, ze tak jak reszta
elementéw ornamentalnych, mogta by¢ ztocona. Na czarno-biatej fotografii karnacje postaci

zdaja si¢ jednak by¢ bardziej matowe, co moze oznaczac, ze partie te byty polichromowane.

Bramki prowadzace za oltarz ujete byly w prostej
formie architektonicznej. Nad tukiem portali znajdowaty
si¢ zlocone gwiazdy. Portale flankowaly pilastry
ozdobione polami w ksztalcie diamentu, pod ktorymi biegt
podwojony delikatny gzyms. Pilastry te podtrzymywaly
analogiczny gzyms, na ktorym znajdowal si¢ duzy,
rozerwany tympanon. Wewnatrz znajdowaty si¢ ztocone
rokajowe kartusze z bigkitnymi akcentami. Ponad nimi,
odpowiednio po kazdej stronie ottarza, znajdowaly
si¢ figury aniotdow w gescie przypominajgcym Spiew

lub modlitwe.

Il. 45 Figura aniola z lewej strony oftarza
Przemienienia Panskiego z kosciota
pw. Sw. Jana Chrzciciela w  Olszéwee,
fotomontaz klatek filmowych z 1990 r.
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Oltarze boczne

1l. 46 Oftarz boczny z obrazem Matki Boskiej
Czestochowskiej, z kosciota w Olszowce,
fotomontaz klatek filmowych z 1990 r.

11.47 Ottarz boczny z obrazem sw. Teresy
(?), fotomontaz klatek filmowych z 1990 r.

W nawie znajdowaly si¢ dwa drewniane,
polichromowane, ztocone i srebrzone ottarze boczne,
usytuowane na podmurowanych podstawach w dwoéch
wschodnich naroznikach pomieszczenia. Mimo wielu
podobienstw, nastawy ottarzowe nie byly catkowicie

analogiczne.

Po lewej stronie nawy stal ottarz z kopia
(w rozumieniu dawnym) przedstawienia Matki Boskiej
Czestochowskiej sprowadzony wlasnie z Czgstochowy.
Obraz zdobita ztocona sukienka i bogata rama. Calo$é
otaczata bujna, rzezbiona wi¢ akantu. Niestety, z powodu
kadrowania obrazu na materialach wideo,

nie ma pewnosci czy 1 jakie zwienczenie mial ottarz.

Podstawa oltarza Matki Boskiej Czestochowskiej
byla  prosta,  architektoniczna ~w  charakterze
i geometryczna w formach. Wzbogacona o wglebione
ptyciny i dwa drobne pilastry. Utrzymana w neutralnych

kolorach przypominajacych odcienie szarawej zieleni.

Po przeciwnej stronie znajdowat si¢ analogiczny
ottarz z wizerunkiem sw. Teresy od dziecigtka Jezus (?),
na co wskazuje charakterystyczny habit 1 kompozycja
przedstawienia. Ztocona rama obrazu tu rowniez otoczona
byta rozrzezbiong wicig akantu. Zdaje si¢ jednak, ze w tym
przypadku bardziej sptaszczonego, suchego. Calo$é
wienczyt splot akantu i1 goérujagca nad nim promienista

gloria, najprawdopodobniej z Okiem Opatrznosci.

W kaplicy $§w. Jana Nepomucena znajdowat
si¢ ottarz, ktorego jedyna dostepng dokumentacja jest opis,
ktory brzmi nastepujaco: W kaplicy bocznej ottarzyk
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boczny (nie gtowny) ma gorng kondygnacye retabulum architektonicznie pomyslang i dobrze

rzezbiong®.

Ambona

Drewniana polichromowana 1 poztacana ambona
na rzucie wieloboku, wisiala na $cianie dzielgcej prezbiterium
1 zakrysti¢. To wilasnie w zakrystii znajdowaly si¢ schody
prowadzace na nig. Ambona miata prosta forme,
bez nadmiernych zdobien rzezbiarskich. Pod wzgledem
snycerskim wyr6ézni¢ mozna ozdoby w formie gzymsow
obejmujacych forme¢ architektoniczng 1 proste obramowania
obrazow z  przedstawieniami  czterech  ewangelistow,
ktore znajdowaty sie na kazdej ze $cian ambony®l.

W jej zwienczeniu umieszczono zlocone gwiazdy, analogiczne

11. 48 Fotomontaz do tych, znajdujacych si¢ nad przejsciami w ottarzu gtownym.
przedstawiajqcy fragment
ambony wewnetrznej, wykonany — Qbrazy ze $cian kosza wykonane byly na podobraziach w formie
na podstawie uje¢ filmowych.
prostokatow zakonczonych potokraglym tukiem. Brak jednak
materiatdéw fotograficznych, na ktorych bylyby czytelnie uwiecznione. Brak roéwniez

dokumentacji figury $w. Jana Chrzciciela, ktéra znajdowata sie na zwienczeniu®
Kolorystyka ambony byta analogiczna w stosunku do ottarza gtdbwnego. Monochromatyczng
zielen tla przetamywaty zlocenia znajdujace si¢ na gzymsach i1 zlocone gwiazdy,

oraz ztocone zdobienia w formie przypominajgcej wic ro§linng na drzwiach.

803, Tomkowicz, op.cit., s. 84.
8 Inwentarz ko$cielny i beneficjalny rzymsko-katolickiej parafii w Olszéwce, 1975 1. s. 5.
82 Tbidem.
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Konfesjonal

1l. 49 Konfesjonat barokowy znajdujqcy si¢ w prezbiterium przed 1939 r.
Po lewej stronie konfesjonatu znajduje sie ambona, po prawej drzwi
do zakrystii i stalle. Na Scianie widoczne polichromie Wiszniewskiego,
usuniete w 1956 r. oraz cykl drogi krzyzowej w technice oleodruku.

W  nawie  koScielnej
przynajmniej do 1939 r., to kiedy
wykonano ponizszg fotografi¢
(Il. 49). Znajdowat si¢ barokowy
konfesjonat, ktory pozniej
przeniesiony zostat do zakrystii,
a w jego miejscu ustawiono tawki.
Miat symetryczng forme
ksztaltowang organiczng linig.
Ze szczytu zaplecka
zwienczonego motywem muszli,
az po krance, falistg linig sptywaly
woluty. Spowiednika oddzielata
od wiernych kratka w stylu
regencyjnym, 0 ksztalcie
przypominajacym wydhuzong
koniczyng. Caty  konfesjonat

byt polichromowany, zdobiny motywem delikatnych wici ro$linnych. Dolna czgs§¢

polichromii ulegla wytarciu wskutek uzytkowania. Niestety, czarno-biata fotografia

uniemozliwia okreslenie kolorystyki czy stwierdzenie obecnos$ci ztocen lub srebrzen.

1. 50 Konfesjonat z kosciota
pw. Sw. Anny w Krakowie.

Na podstawie podobienstwa w formie zdobien ambony

i konfesjonatu, wnioskowa¢ mozna, ze kolorystyka obu obiektéw

mogta by¢ analogiczna.

Analogii stylowych mozna dopatrywac¢ si¢, w bardziej

zabudowanych, konfesjonatach z kosciota pw. §w. Antoniego

Opata w Mecinie, czy delikatniejszym konfesjonale w kos$ciele

pw. $w. Anny w Krakowie.
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Stalle

W przeciwienstwie do ottarzy i konfesjonatu, stalle kosciola prawie w catosci
pozbawione byly snycerskich ozddéb. W zaplecku oraz nad siedzeniami znajdowaly
si¢ obramowania paneli, zostaly jednak usunigte pomiedzy 1939 a 1990 rokiem,
o czym $wiadcza materiaty fotograficzne. Na zdjeciu przedstawiajagcym konfesjonat
1 fragment stalli, na bocznych $cianach taw, widoczne sg polichromie, ktére wydaja
si¢ by¢ analogiczne do wzoru zdobigcego konfesjonal. W materiatach po6zniejszych
nie wida¢ polichromii a jedynie drewno w ciemnym odcieniu. Stalle wienczyt panel
z ornamentalnymi zdobieniami z motywem roslinnym. Jako$¢ materiatow fotograficznych

nie daje jednak szansy na zidentyfikowanie, a nawet rozczytanie zdobien.

Tabernakula

Wszystkie wymienione ponizej tabernakula, podobnie jak skrzynia na komunikanty
zachowaly si¢ do dzis. Sg to obiekty drewniane, polichromowane, prawdopodobnie
poztacane. Opisy obiektow wykonatam jedynie w oparciu o oglgdziny i naturalne odkrywki.
Doktadne poznanie ich budowy wymaga przeprowadzenia badan stratygraficznych,
poniewaz pokryte zostaly kilkoma wtoérnymi warstwami technologicznymi. Badanie

obiektow 1 ich konserwacja nie byty jednak obiektem mojej pracy.

Pierwsze tabernakulum, kompozycyjnie podzielone jest na trzy czgsci: podstawe,
w ktorej znajduje si¢ miejsce na skrzynke na komunikanty, szafe z beczka 1 zwienczenie
w formie baldachimu podtrzymywanego przez anioly. Skomplikowany ksztalt podstawy
sprowadza si¢ do obudowy skrzyni, gdzie tylna Sciana jest prawie dwukrotnie szersza
od skrzyni, a boczne plynnie zwezaja si¢ niwelujac t¢ réznicg. Przed skrzynig bryla
potkoliscie si¢ wygina. Na granicy §cian znajdujg si¢ promieniscie ustawione, podwdjnie
zwinigte woluty. Stanowigca centralng cze$¢ obiektu szafa, ma prosta konstrukcje, ukryta
przez dekoracyjny krenelaz i1 pas zachodzacych na siebie naprzemiennie palmet.
W potaczeniu ze zwienczeniem w formie baldachimu stanowito to niezwykle bogata oprawe
dla samej beczki tabernakulum. Jej awers stanowi ptaskorzezbiona scena z przedstawieniem

Ukrzyzowania na tle miejskich budynkow. Budowle te stanowi¢ miaty za pewne nawigzanie

57



do Jerozolimy podobnie jak w przypadku analogicznych przedstawien, gdzie scena
wyobrazona jest na tle Jerozolimy lub jej murow. Rewers beczki sktada sie z trzech $cian
wytozonych lustrami, a w dolnej czgsci ozdobiony pasami palmet. Na baldachimie
wienczacym tabernakulum znajduje si¢ zamkni¢ta korona z krzyzem i dwa niewielkie anioty
skierowane ku niej w ge$cie modlitwy. Baldachim jest w dwoch miejscach zwigzany,
nie wia¢ jednak zadnej postaci czy konstrukcji, na ktérej mialby by¢ podtrzymany.

Dodatkowg ozdobg obiektu, sg rokajowe ornamenty na bocznych §cianach podstawy.

Kolorystyka obiektu jest niespojna i najprawdopodobniej wtorna. Swiadczy
o tym znaczne uwypuklenie form rzezbiarskich przez grubg warstwe, ktéra mogla stanowic
zaprawa 1 nalozona na nig zlota farba, ktdrg zostaly pokryte wszystkie rzezbione elementy.
Tto sceny ukrzyzowania pokryto farbg w odcieniu glebokiego biekitu, analogicznego
do koloru zdobien w ottarzu gtéwnym. Boczne $ciany pokryto nierdwnomierng warstwa
szarej farby. Nastepnie $ciany szafy pokryto jasnozielong farbg w jaskrawym odcieniu.
Tylne $ciany pozostawione bez malatury a jedynie z zapisang datg 1959. Wedlug inwentarza
koscielnego, w tym roku ufundowano blaszang skrzynie na komunikanty®. Nie ma jednak

informacji o fundacji jego drewnianej oprawy.

Forma rzezbiarska ulegla zniszczeniu, widoczne jest wiele drobnych ubytkow.
Brakuje 6 z 8 chwostéw z lambrekinu w baldachimowym zwienczeniu, skrzydta jednego
z anioldw s3 uszkodzone. Na podstawie obiektu widoczne sg trzy metalowe elementy,
ktore bardzo szpecg obiekt. Byly to elementy montazowe. Trudno jednak okresli¢ co bylo
na nich zamontowane. Do podstawy beczki, za pomoca pinezek przymocowany jest kawatek

materii co prawdopodobnie zastania zniszczenia wywolane czgstym uzytkowaniem.

8 Inwentarz ..., op.cit., s. 8.
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1. 51 Tabernakulum z beczkq z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od frontu, awers beczki.

1l. 52 Tabernakulum z beczkq z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, widok od frontu, rewers beczki.
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1. 53 Tabernakulum z beczkq z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od lewej strony.
1. 54 Tabernakulum z beczkq z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od lewej strony.

1l. 55 Tabernakulum z beczkq z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok tylnej Sciany obiektu.

Wedtug kroniki parafialnej®, skrzynia
na komunikanty zakupiona zostata
po 1985 roku. Ma prosta, szescioboczng forme.
Jest okute blachg w zlotym kolorze. Blacha
na drzwiczkach wykonczona jest przy pomocy
mtotkowania. Zdobig ja wypukte, polerowane
litery THS 1 krzyz. Litery maja nowoczesny
kr6j. Do wnetrza niestety nie ma dostepu,

poniewaz zaginat klucz otwierajacy zamek.

1l. 56 Blaszana skrzynia na komunikanty z kosciota pw. sw. Jana
Chrzciciela w Olszéwce.

84 Tbidem.
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Drugie tabernakulum o podstawie w ksztaltcie potokraglego tuku objetego tamanym
gzymsem. Na frontowej, zaokraglonej $cianie znajduja si¢ pozlocone, ptaskorzezbione
drzwiczki z wizerunkiem baranka na tle chmur, przez ktore przebijaja si¢ promienie
stoneczne. Drzwiczki otacza obramowanie, w ksztalcie aklasycznym z daszkiem
ukoronowanym muszlg 1 wicig ro$linng. Na bocznych $cianach znajduja si¢ 4 sptywy
wolutowe zdobione ornamentem cekinowym i zwisem kwiatowymi migdzy zwojami.
Nabocznych $cianach miedzy sptywami rowniez znajduja si¢ zwisy kwiatowe
podtrzymywane przez muszlg. Rzezbienia wykonane s3 w sposob toporny
1 nie przedstawiaja wysokiego poziomu artystycznego. Obiekt zostat przemalowany olejna
farbg w glebokim odcieniu zieleni 1 nieszlachetnie pozilocony. Przemalowanie widocznie
natlozone =zostalo na poprzedniej warstwie malarskiej lub warstwie zaprawy,
bez uzupehienia ubytkow poprzedniej warstwy, co znieksztatca obiekt i negatywnie
wplywa na jego stan zachowania. Zaréwno forma architektoniczna, jak i rzezbiarska ulegla

uszkodzeniu. Widoczne sg peknigcia drewna, utracona zostata rowniez czg¢s¢ podstawy.

Il. 57 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od frontu.

Il. 58 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od lewej strony.
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11 59 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od prawej

strony.
1. 60 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok gornej sciany.

1l. 61 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok tylnej Sciany

obiektu.

Trzecie tabernakulum wykonane zostalo na widocznie najnizszym poziomie
artystycznym. Swiadczy o tym nieporadno$¢ form rzezbiarskich. Autorem obiektu
byl prawdopodobnie artysta ludowy. Podstawa konstrukcji obiektu jest szeScioboczna szafa.
Frontowa czg¢$¢ obiektu jest szersza. Drzwiczki wycigte sa w finezyjnym ksztalcie. Na nich
umieszczony jest ptaskorzezbiony kielich w otoczeniu srebrnych kloséw i obtokow.
Nad nimi widoczny jest drobny motyw kwiatowy. Zdobig je cztery pionowe zlocone walki,

po dwa z kazdej strony drzwiczek, ktore podtrzymuja gzyms.

1l. 62 Tabernakulum z przedstawieniem kielicha na drzwiczkach, widok od frontu.

1l. 63 Tabernakulum z przedstawieniem kielicha na drzwiczkach, widok tylnej sciany obiektu.
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Cykl drogi krzyzowej na zewnatrz kosciola

Dodzis§ w  Olszowce  znajduje
si¢ trzynascie obrazow z cyklu drogi krzyzowe;,
w réznym stanie zachowania. Cykl obrazow
zostat namalowany w technice olejnej, na bardzo
cienkim ptotnie przyklejonym do drewnianego
podloza w ksztalcie tuku. Wielopostaciowe
kompozycje umieszczono na tle uproszczonych
pejzazy wpisanych w ksztatt luku. Kompozycje
malarskie mogty by¢ przeniesione z innego
obiektu 1iprzyciete do rozmiardw nisz

w kapliczkach muru kosciota, gdzie zostaly

Il. 64 Pierwsza stacja d(ogi krzyzowej, J?zys na smieré  sadzone. Swiadczy o tym nienaturalne

skazany, z kapliczek w murze kosciola.

Olej na plitnie naklejonym na drewno. kadrowanie kompozycji. Wida¢ to na przyklad
w jedenastej stacji (Il. 65), gdzie przyciete
zostaty dlon 1 obie stopy Chrystusa,
ktore stanowig istotng czes$¢ ikonografii sceny
przybicia do krzyza. Podobnie w scenie
ukrzyzowania  postacie = dwoch  lotrow
przedstawione s3a jedynie czeSciowo. Krepe
1 nieproporcjonalnie zbudowane figury ludzkie
nadaja malowidlom charakter dziet ludowych,

jednak technika malarska wskazuje

na umiejetnosci, nieznanego dzis, autora cyklu

1l. 65 Jedenasta stacja drogi krzyzowej, Jezus przybity obrazow. Malowidla sa pokryte warstwa
do krzyza, z kapliczki w murze kosSciota. Olej na ptotnie B i . . L.
naklejony na drewno. zabrudzen, ktore powoduja zaciemnienie
kolorystyki. Wida¢ jednak, Zze gama kolorystyczna byta szeroka i nie brak w niej mocno
nasyconych, gtebokich barw. Stan zachowania obrazoéw znaczaco si¢ r6zni, niektore maja
jedynie drobne przetarcia, inne s3 mocno zdegradowane. Wiele z nich ma ubytki warstwy
malarskiej. Wiele pldécien odspoilo sie od podobrazi i zostalo wtérnie umocowane

pinezkami. Ptotna sg bardzo twarde i nieelastyczne. Deformacja twardego i cienkiego ptotna
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powoduje jego faldowanie a nawet pekanie i wykruszanie jego fragmentow. W wielu
obiektach, ostabila si¢ adhezja miedzy plétnem a drewnianym podobraziem i ptdtno
odspoito si¢. Niekiedy probowano je przytwierdzi¢ z uzyciem metalowych pinezek
lub gwozdzi, ktore ulegaty korozji, Niektore obrazy, jak pierwsza stacja, maja ubytki ptotna.
Szoésta stacja drogi krzyzowej jest w najgorszym stanie. Sfaldowane ptétno w polaczeniu
z licznymi przetarciami i pociemnieniem warstwy malarskiej zaburza czytelno$§¢

kompozycji malarskie;.

1l. 66 Szosta stacja drogi krzyzowej, sw. Weronika otwiera twarz Panu Jezusowi, z kapliczki w murze
kosciota. Olej na ptotnie naklejony na drewno.
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l Cykl drogi Kkrzyzowej wewnatrz

kos$ciola

Cykl oleodrukow na ptoétnie wisiat w
prezbiterium drewnianego kos$ciota. Druki
oprawione zostaly w proste, prostokatne
ramy, zniewielkimi krzyzami posrodku
gornych listew. Na kazdej ramie znajduje
si¢ rzymska numeracja stacji drogi
krzyzowej. Same oleodruki zachowane sa
do dzi§ w bardzo dobrym stanie. Jedynie
. kolorystyka  przedstawien  zdaje  si¢
 wyblakta. Ramy posiadajg drobne ubytki
drewna, brakuje rowniez niektérych

numerdéw lub fragmentow krzyzy.

1l. 67 Pierwsza stacja drogi krzyzowej, Jezus na smierc
skazany, oleodruk, rama drewniana.

Lawki

Zadna z lawek nie przetrwala pozaru. Ich wyglad uwieczniony zostat jedynie
na materiatach wideo. Na tej podstawie okresli¢ mozna, Zze miaty prosta forme, bez dekoracji
rzezbiarskiej czy polichromii. Pokryte byty ciemnobrazowsa, prawdopodobnie olejng farba.
' Jedynie boczne panele byly wyciete
w finezyjnym ksztatcie trojliscia, nawigzujagcym

do motywdéw barokowych. W wielu miejscach

| widoczne byty przetarcia Zwigzane
Z intensywnym uzytkowaniem.

1l. 68 Fragment klatki filmowej z przedstawieniem
tawek koscielnvch.
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Choragwie

Kosciot w Olszowce mial na wyposazeniu kolekcje chorggwi. Inwentarz koscielny
1 beneficjalny rzymskokatolickiej parafii w Olszéwce z roku 1975, na stronie 8 wymienia

choragwie i sztandary. Jest to kolejno:

Czarna Pan Jezus w grobie i Zmartwychwstaty,
Czerwona Serca Pana Jezusa, biata sw. Florian,
Niebieska Serce Maryi, biala swiety Jozef,
Niebieska Maria Goretti, biala Dominik,

Biata IHS sw. Kanizjusz

Biata M i sw. Stanistaw Kostka,

NS RN W N~

Jeden sztandar Mlodziezy Zerskiej®

Wigkszo$¢ z nich przetrwato pozar. Z powodu uzytkowania 1 zlego
przechowywania obiektow, wiele z nich uleglo uszkodzeniom mechanicznym, zaréwno
w czgsci tkanin jak 1 mocowan do drzewcow. Metalowe mocowania w wielu przypadkach
zostaly wygiete lub nawet zlamane, tkaniny naderwane, 1 wymigte, niektorym brakuje
chwostow. Czeg$¢ obiektow pokryta jest zaciekami. Wysoka wilgotno$¢ na strychu nowego
kosciota, gdzie przechowywane sg choragwie, sprawita, ze byly narazone na ataki
mikroorganizmoéw. Czarna choragiew pogrzebowa zostala przemalowana po formie,
jednak poziom wykonania przemalowania jest razaco niski. Wcze$niejszy wyglad choragwi
potwierdzaja fotografie z pogrzebu jednego z parafian. Nie wiadomo, czy jest to jedyny

przemalowany obiekt.

8 Inwentarz ..., op.cit., s. 8.
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Il. 69 Czarna chorqgiew pogrzebowa, z wizerunkiem Pana Jezusa w grobie i Chrystusa Zmartwychwstatego.

Bardzo nieudolnie przemalowana po formie.
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11. 70 Biato-czerwona chorggiew sw. Floriana i Serca Pana Jezusa.

. 71 Biato-niebieska chorggiew sw. Jozefa i Serca Mar
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1l. 72 Biato-niebieska chorqgiew z wizerunkiem Matki Boskiej Immaculaty i sw. Marii Goretti.




11.73 Chorggiew biata, z wizerunkiem sw. Kanizjusaz i symbolem IHS.
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11.74 Bialo-czerwona chorggiew z wizerunkami sw. Dominika i Tarsycjusza.
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1. 75 Biata chorggiew z wizerunkiem sw. Stanistawa Kostki i symbolem MA.




Ornaty

W sklad wyposazenia ko$ciola wchodzito wiele kap i ornatdéw. Wymieniono
je w inwentarzu koS$ciota. Cze$¢ przetrwata pozar. Na dzien dzisiejszy ich stan zachowania
rozni si¢. Ubytki i1 przetarcia wydaja si¢ niewielkie i niegrozne, jednak najwigkszym
niebezpieczenstwem dla obiektow zdaje si¢ by¢ dziatalno$¢ mikroorganizméw. Obiekty
nie zostaly profesjonalnie sfotografowane, poniewaz w trakcie prac inwentaryzacyjnych

powierzone zostaly opiece krawcowej, ktora miata przeprowadzi¢ naprawy.

Wedhug inwentarza z 1975 r. w koscielnym wyposazeniu bylo 8 biatych ornatéw,
6 czerwonych, 3 fioletowe, 4 zielone i czarne oraz 5 gotyckich wszystkich kolorow 1 2 biate
dalmatyki. Wymieniono réwniez kapy, 5 biatych, 2 czerwone, fioletowsa, zielong i dwie

czarne oraz 2 welony, umbraculum, 3 sukienki 2 obrusy. 7 stut i baldachim .

Mur przykoscielny

Teren ko$ciota otaczat mur z kamienia famanego, z czasem tynkowany. Jego fundacje
przypisuje si¢ Romanowi Sierakowskiemu. Z czasem gont zastgpiony zostal dachowka.
W murze, ktéry zachowal si¢ do dzi$, znajdujg si¢ trzy przej$cia odpowiadajgce trzem
wejsciom do kosciota. Mur podzielony zostal przez 21 kapliczek, na ktérych znajdowaty
si¢ blaszane daszki, niegdy$ zwienczone kulami. P6zZniej zastapiono je krzyzami z gigtych

1 spawanych zebrowanych pretow, ktore zachowaty sie¢ tam do dzis.

8 Tbidem.
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1l. 76 Mur otaczajgcy kosciot pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, 1993 r.

11. 77 Pozostatosci przykoscielnego muru z plytqg epitafijng, zadaszong blaszanym daszkiem z krzyzem.

17 kapliczek posiada nisze. W trzech z nich osadzono tablice epitafijne wykonane

z marmuru d¢bnickiego. Wykroj nisz ma ksztatt tuku lub jest dostosowany do ksztattu ptyt.
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Warto zaznaczy¢, ze jedna z plyt umieszczona zostala nie od strony kosciota,
a od sasiadujacego z nim cmentarza. W pozostatych niszach znajdowaty si¢ niegdy$ obrazy
przedstawiajace sceny drogi krzyzowej. Przed zniszczeniem chronily je prostokatne
dwuskrzydtowe drzwiczki, nad ktérymi zawieszone byty mate, proste krzyze. Mur pokryty
byt pobielonym tynkiem wapiennym, do dzi§ zachowanym jedynie fragmentarycznie.
Na podstawie naturalnych odkrywek zaobserwowa¢ mozna tylko jedng warstwe zaprawy.
Wspominajgc o stanie zachowania nalezy nadmienic, ze juz po pozarze, mur jak i zadaszenie
ulegto znacznemu uszkodzeniu. Wybito fragment muru od strony cmentarza, co poza
oczywistym ubytkiem spowodowato znaczne zniszczenie jednej z wiezyczek, znaczaco

wplywajac na jej konstrukcje.

1l. 78 Fragment koScielnego muru (czesciowo wyburzonego) z uszkodzong kapliczkq, przy ktorej wyrasta mtode drzewo.

Odcinek pomiedzy dwiema kapliczkami w pdinocnej czgSci muru utracil goérne partie
1 zadaszenie. Jedna z kapliczek zostala ostonigta prowizorycznym daszkiem blaszanym.
Pozostata nie ma zadnej ostony przed warunkami klimatycznymi ani rozwojem roslinnosci.

Powoduje to ciggle pogorszenie stanu zachowania.
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1l. 79 Pozostatosci przykoscielnego muru zachowane w miejscu dawnego kosciota, z uszkodzonymi kapliczkami.

Co wigcej w murze widoczne sg duze peknigcia. Tak kapliczki jak 1 fragmenty muru
utracity pion. W zadaszeniu parkanu brakuje wielu dachowek, a w miejscu ubytkow
pozostawiono butelki i drobne $mieci. Miejscami uzupetniono spoing, co wykonano jednak
nieestetycznie. Duzg cze$¢ parkanu pokrywaja glony, mech i porosty. Nieusuwana
jest rbwniez rozrastajaca si¢ wokot parkanu roslinno$¢, co szczegdlnie w przypadku systemu
korzeniowego drzew wyrastajacych w jego bezposrednim sgsiedztwie, stanowi duze

zagrozenie dla obiektu.

Tablice epitafijne

Wszystkie pltyty wykonane byly z marmuru dgbnickiego, na dwdch z nich widaé
niewielkie zachowane $lady ztocen we wglegbieniach inskrypcji. Nie oznacza to jednak,
ze inskrypcja na trzeciej nie byla poztacana. Krawedzie plyt podczas tynkowania muru
zakryto zaprawa, co nie tylko unieczytelnia ich ksztalt i wymiary, ale przede wszystkim
unieczytelnia inskrypcje 1 grawerowany detal. Tablice epitafiine zachowane
sg w stosunkowo dobrym stanie. Widoczne sg jedynie powierzchowne zarysowania

kamienia. Pierwotny wyglad tablic znieksztatca prawie catkowity brak ztocen i naturalne
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Slepnigcie kamienia. W potaczeniu z plytkim grawerem utrudnia to odczytanie inskrypcji,

a momentami je wr¢cz uniemozliwia.

Inskrypcja:

D.OM
Tu spoczyajq zwloki
s.p. JX. WOJCIECHA
ALATOWICZA
plebana tutejszego ktory ur. 1797. r.
wys. w 1820 po 33 letniem

zorowem pasterzowaniu

w tej parafii 6. Maja 1858
optakiwany od parafian

( nieczytelne)

1. 80 Phyta epitafijna z okoto 1858 r. w kaplicy muru koscielnego.

Niech odpoczya w pokoju!

Inskrypcja:

(Nieczytelne)
BOGU

kaplica ta postawiona w roku 1830
przez Dziedzia Dobr Olszowki
i Raby nizniey Franciszka Bara
nowskiego ktory powszelkich
trudach y przeciwnosciach zZycia
chetnie ten swiat pozegnat
v tu spokoynos¢ znalazt zgdang

d. 2/3 wroku 1855

B 16 P 2 S S Wy o L o T “'

AT = O

Il. 81 Plyta epitafijna z okoto 1855 r. w kaplicy muru koscielnego
w Olszowce.
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Na obrzezach tablicy czg¢sciowo widoczne jest grawerowane obramowanie

z motywem kwiatowym w naroznikach. Unieczytelnia je zaprawa wapienna.

Inskrypcja:

X. JOZEF RAFACZ
URODZ 1822 r.
SWIECONY (nieczytelne)
INSTYTUOWANY
16GO PAZDZIERNIKA 1858
#22 LIPCA 1891 R

Prosi o westchnienie

Do Boga

1. 82 Phyta epitafijna z okoto 1891 r. w kaplicy muru koscielnego
w Olszowce.
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2. Rekonstrukcja dziel sztuki i zabytkow

Wedhtug definicji podanej przez Narodowy Instytut Dziedzictwa, rekonstrukcja to wierne
odtworzenie fragmentu zabytku bgdz jego catosci. Czesciowa rekonstrukcja prowadzi
do przywrocenia obiektowi wartosci estetycznych i funkcjonalnych, co umozliwia
wykorzystanie go w celach muzealnych, edukacyjnych i turystycznych. Zrekonstruowana
czes¢ zabytku powinna zosta¢ w taki sposob wykonana i oznakowana, by wprawny
obserwator mogt odrozni¢ oryginalne fragmenty obiektu od czesci dodanych. (...) Poza
nielicznymi wyjqtkami catkowita rekonstrukcja nieistniejqgcego dzieta historycznego
jest negatywnie oceniana w srodowisku naukowym ze wzgledu na brak w nowym obiekcie

substancji zabytkowej oraz historycznych rozwigzan technicznych i technologicznych®'.

2.1.Rozw6j mysli konserwatorskiej w podejsciu do rekonstrukcji

Temat rekonstrukeji i odbudowy zabytkow, zabytkowych dziet sztuki, rodzil wiele
kontrowersji. Podej$cie do niego z biegiem lat ulegto zmianie zar6wno z powodu rozwoju
mysli konserwatorskiej jak 1 brzemiennych w skutki wydarzen historycznych,
w szczegolnosci 11 Wojny Swiatowej. Jednak po dzi§ dzien podejscie konserwatorow
do tej problematyki rézni si¢. Jej obszerno$¢ sprawia, ze nie sposob ujaé wszystkich
aspektow w tej jednaj pracy. Z tego powodu pozwole sobie skupi¢ si¢ jedynie na wybranych
przyktadach, zaczynajac od przytoczenia pogladéw wybranych, czotowych teoretykdéw

konserwacji.

John Ruskin- rekonstrukcja jako falszerstwo

W eseju, The seven lamps of architectures John Ruskin, wyrdznit siedem aspektow
architektury, ktore okreslit jako: ofiara, prawda, potgga, piekno, zycie, pamigé

1 postuszenstwo (eng. sacrifice, truth, power, beauty, life, memory, obedience).

87 Samorzad Narodowego Instytutu Dziedzictwa https://samorzad.nid.pl/baza_wiedzy/podstawowe-pojecia-z-zakresu-
konserwacji-i-rewitalizacji/, [dostep 27.05.2024].
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Piszac o prawdzie zwrdcit uwage na fakt, naginania jej w imi¢ mitosci do obiektu,
popartej wiedza, jednak zaznaczyl, ze prawda nie wybacza zadnej obrazy i nie znosi skazy.
Intencje poszukiwania czy odtwarzania prawdy nie stanowily dla niego usprawiedliwienia.
Nawotywat do catkowitego odrzucenia jakichkolwiek ,klamstw”®. Natomiast piszac
o pamigci J. Ruskin stwierdzit, Ze to architektura pozwala ludziom utrzymac¢ pamig¢, niosac
petniejszy przekaz niz ten zawarty w opisach i dokumentach, ktére okreslit jako zimne
zrodto informacii®®. O rekonstrukcji mowil wprost — nie ma mowy. Wszelkie dziatania w jej
kierunku okreslal jako ktamstwo przez co uznawat jako bezcelowe. Porownat tworzenie
rekonstrukcji budynku, do tworzenia kopii martwego ciata. Byt §wiadom potrzeby obudowy,
jednak w takiej konieczno$ci nawolywat do tworzenia nowej struktury w miejsce starej, co
uznawal za szczere jednak tragiczne. Stawial bowiem nacisk na konserwacj¢ obiektow, ktora

miata zapobiec koniecznosci takich dziatan®.

Alois Riegl — konflikt wartosci

Alois Riegl pisal o wartosci historycznej, do ktérej wliczal warto§¢ artystyczng
oraz starozytnicza. Ta pierwsza rozumiat jako zgodno$¢ z obrazem pierwotnym, druga
z kolei jako $§lady minionego czasu, czyli rowniez §lady destruktu. Wartos$ci te postrzegat
wiec jako sprzeczne. Fakt uznania dzieta za pigkne uwazat za okoliczno$¢ historyczng
w zwigzku z czym nie wyrdznial walorow estetycznych jako warto$¢ dzieta®. Za najwicksze
zagrozenie dla warto$ci starozytniczej Riegl uwazal warto§¢ nowosci, ktéra niosty
rekonstrukcje i przeksztatcenia estetyczne®.

Zwrocit uwage na fakt, ze ludzie dazg do zachowania nie tylko obiektow o wysokiej
wartos$ci artystycznej, ale wszystkich tych, ktore po czasie uznajg za pomniki przesziosci.

Pomnikami obiekty mogg si¢ sta¢ zamierzenie lub niezamierzenie. Riegl stawiat nacisk

na intencje odbiorcy zabytku a nie jego tworcy®.

8 J. Ruskin, The seven lamps of architecture, Londyn, 1903 r. s. 54-56.

8 Ibidem s. 224.

% Jbidem s. 244.

91 R J Kieferling, op.cit., s.18.

%2 Tbidem. s.19.

9 J. Krawczyk, Kompromis i metoda - Wybrane aspekty teorii konserwatorskich Aloisa Riegla i Cesare Brandiego, w:
Ochrona Zabytkow 62/2 (245), 2009 ., s. 65.
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Jozef Muczkowski — wartos$¢ zabytkow

Swoja ksigzke na temat ochrony zabytkéw, Jozef Jakub Muczkowski (1860-1943),
rozpoczat od wytlumaczenia pojecia jakim jest sam zabytek. Podgzajac za mys$lg Aloisa
Rigla, za zabytek uznatl jedynie obiekty, ktore posiadajg nie tylko wartosci starozytnicze,
ale rowniez maja charakter dzieta sztuki. Stwierdzit rowniez, ze obiektu nie mozna uznaé
za zabytek, dopoki nie zakonczy si¢ epoka, w ktorej powstat i nie minie czas pozwalajacy

na ocene jego wartosci na tle historii®*,

Muczkowski zwracal uwage na réznice w podej$ciu konserwatoréw w wieku XIX
1 XX. Dawniejsi w imi¢ ochrony puryzmu stylowego usuwali wszystkie dodatki
i przeksztalcenia pozniejsze, a powstale luki uzupeliano wedtlug rozumienia epoki®.
Jak wiemy dzi$, takie podej$cie spowodowalo nieodwracalng utrate¢ nie tylko wielu
obiektow barokowych i pdzniejszych, ale i rowniez $redniowiecznej tkanki zabytkowe;.
Bylo to spowodowane zbyt stabym stanem wiedzy zastgpionej romantycznymi
wyobrazeniami. Wiek XX za to stawial nacisk na utrzymanie obiektu w stanie zastanym,
z uwagi na warto$¢ starozytnicza®. Jako jej przeciwienstwo i rywala, autor stawiat warto$¢
nowozytniczg. Takie podejscie owocowac miato stworzeniem harmonijnego obrazu obiektu,
bez $ladow minionego czasu, destruktu czy zaznaczenia przeksztalcen. Jak shlusznie
zaznaczyl, takie prace cieszg si¢ najcieplejszym odbiorem szerokiej publicznosci z powodu
widowiskowych i tatwych w odbierze rezultatow. Muczkowski zwracal uwage na potrzebe

wywarzenia dziatah wobec potrzeb obiektu jak i jego uzytkowania®.

Muczkowski dokonat klasyfikacji zabytkoéw na:

1. Zyjace — zardéwno $wieckie jak i sakralne budownictwo, ciagle w uzytku.
1.1. Catkowicie zachowane.
1.2. Zaniedbane.
1.2.1. W przypadku takich obiektow architektonicznych, Muczkowski dopuszczat
konieczne drobne naprawy lub powielanie elementdw powtarzalnych

1 prostych, pod warunkiem poprawy stanu technicznego budynku.

9 J. Muczkowski, Ochrona zabytkéw, Krakow 1914 1., s. 1-2.
% Ibidem., s. 3.

9 Tbidem, s. 3-4.

9 Ibidem, s. 4.
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1.2.2. W przypadku wigkszych ubytkow radzit ostroznos¢ w analizie
i wykorzystaniu zrodet, czesto watpliwej jakosci. Natomiast w przypadku
uzupelnien o nowe obiekty, nakazywat zachowa¢ zasade odréznialnosci jednak
z szacunkiem stylu i tkanki zabytkowe;.
1.2.3. W przypadku braku zrodet potwierdzajacych pierwotny wyglad obiektu,
radzil zachowanie stanu zastanego i konserwacje.
1.3. Odnowione lub uzupetmione w stylu innym niz pierwotny.
1.4. Niedokonczone.
1.5. Nienadajace si¢ do odnowienia.
2. Umarte — ruiny, ktore nalezy zabezpieczy¢ przed dalszym destruktem. Autor dopuszczat

przeprowadzenie rekonstrukcji w celach naukowych®.

Cesare Brandi — pomie¢dzy wartoS$cig artystyczng a historyczng

Cesare Brandi zajmowal si¢ gldwnie malarstwem Sciennym we Wloszech.
Byt zwolennikiem stosowania dwoch metod badawczych: historycznej i1 artystyczne;j.
Wzbranial si¢ tez przed tworzeniem regul postgpowania i schematéw myslowych,

ktére mogtyby prowadzi¢ do utraty indywidualnego podejécia do obiektu®.

Dzieto sztuki, w jego rozumieniu, wyrdznia si¢ od zwyktych przedmiotéw z uwagi
na jego specyfike odbioru. Odszedt od podchodzenia do zabytkowych dziet sztuki w sposob
tradycyjny, gdzie tworzona jest analogia migdzy funkcjonowaniem dzieta a cyklem zycia.
Zwracal uwage na jego niematerialne aspekty. Kaze to zmieni¢ punkt widzenia nie tylko
na obiekt konserwacji, ale i same jej metody. Restauracj¢ uwazal za proces, ktory ma miejsce
w Swiadomosci odbiorcy, a dziatania fizyczne uznawal za narzedzie podrzedne procesowi

zachodzacemu w §wiadomosci restauratora®®.

Cesare Brandi podzielit prace rekonstrukcyjne na:

e Rekonstrukcje aktywna — majaca na celu przywrocenie jednosci potencjalnej
dziela za pomoca dzialan podobnych do tych stosowanych w restauracji

artefaktow.

% Tbidem.

9 H. Pienkowska, Problemy estetyczne konserwacji malarstwa $ciennego we Wioszech, [w:] ,,Ochrona Zabytkow], 1966,
nr2,s. 23.

100 5. Krawczyk, Dzieto sztuki w teorii restauracji Cesare Brandiego, Torun 2011 1., s. 145-147.
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e Rekonstrukcje prewencyjng — polegajaca na zapobieganiu zniszczeniom
1 przeksztalceniom nie tylko dzieta, ale 1 jego otoczenia. Taka koncepcja
wynikala ze $cistego zwigzku miedzy wszystkimi sktadowymi elementami

w odbiorze dzieta sztuki.

Ich dopetnienie stanowity zabiegi konserwatorskie, majace na celu zachowanie zabytkowej

materii. Dziatania konserwatorskie uznawat za podrzedne wzgledem rekonstrukc;ji®.

- V ,f + ); : A7, A - Al Prace Brandiego przypadly
! N ‘f. na bardzo istotny czas w historii
‘ konserwacji, mierzy¢ musiat

si¢ bowiem ze zniszczeniami

powstatymi wskutek bombardowania
miast w trakcie II wojny S$wiatowe;.
Przyktadem takich prac jest przytoczona
przez  dr. Hann¢  Pienkowska,
rekonstrukcja  malowidet  Mantegi
ze zbombardowanej kaplicy Ovetarich
w Padwie. Rozbite na setki fragmentéw
malowidta umieszczono na ptotnie
z nadrukiem fotografii przedstawiajacej
malowidlo ~w  naturalnej  skali.

Rekonstrukcje ~ warstwy  malarskiej

wykonano przy pomocy kreskowania.

1l. 83 Fragment zrekonstruowanego przez Cezare Brandiego,
malowidla Mantegi z kaplicy Ovetarich. W konteks$cie archltektury, rekonstrukq@

w kaplicy ograniczono do zabiegow niezbednych z punktu widzenia technicznego.
Uzupehienia wykonano przy uzyciu odrdznialnych materialow, opatrzonych data,

a rekonstruowane zaprawy barwiono weglem!%.

Realizacje Brandiego byly czesto odwaznymi 1 innowacyjnymi aranzacjami
artystycznymi, czego kolejnym juz dowodem jest konserwacja freskow Giotta. Ubytki
zapraw zostaly tam uzupeilnione bez rekonstrukcji formy malarskiej. Takie dziatanie

korzystnie wplywalo na stan techniczny obiektu, nie zaktamujac prawdy o nim. Mozna

101 Ihidem., s. 147-148.
102 4, Piefkowska, Problemy ..., op.cit., s. 23-24.
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nawet postawi¢ pytanie, czy taka ekspozycja nie jest formg ochrony wartosci starozytniczej.
Daje bowiem $wiadectwo loséw obiektu, niczego nie ukrywajac a nawet sktania odbiorce

do refleks;jil®.

W celach muzealnych i edukacyjnych Brandi tworzyt ekspozycje transferéw,
gdzie elementy dziet dawnych w towarzystwie rekonstruowanych fragmentow i nowego
wnetrza dawaly nowag warto$¢ artystyczng. Dzialania na przestrzeni otaczajgcej dzieto
traktowat jako element rekonstrukcji, jednak sprowadzat je podobnie jak w przypadku prac

na obiekcie, do roli stuzebnej wobec wizji rekonstruktoral®,

Autentyzm w rozumieniu zachodnim i wschodnim

Utworzenie pola do mie¢dzynarodowej dyskusji na temat autentyzmu obiektow
zabytkowych umozliwione zostalo przez stworzone po II wojnie $wiatowej organizacje
majace na celu ochrone dobr kultury. Zetknigcie si¢ $rodowiska konserwatorow
europejskich z potrzebami, realiami 1 filozoficznymi réznicami panujgcymi w krajach
wschodnich wywotato duze kontrowersje 1 zmusito do refleksji na temat samej istoty dzieta

sztuki a w szczegdlnosci jego autentyzmu'®,

Andrzej Tomaszewski doszukiwal si¢ zrodel tych roznic filozoficznych

h!%. W swoich rozwazaniach poréwnat podejscie wobec materii

w podstawach religijnyc
zabytkowej do kultu relikwii w koS$ciele katolickim. W obu przypadkach warto$¢ obiektu
nie jest tak uzalezniona od jego pierwotnej funkcji czy walorow estetycznych,
a od powigzania z konkretnym punktem historycznym, czgsto nawet z konkretng jednostka.
Takie spojrzenie sprawia, ze materia staje si¢ podstawowej wartosci, ktorej ujmuje
jakiekolwiek naruszenie substancji zabytkowej. Zmusza do ochrony tkanki zabytkowej
za wszelka ceng¢. Podej$cie takie nie ma jednak podstaw w kontekscie obiektow wschodnich,

gdzie zmiana materialow traktowana jest jako konieczno$¢ i co§ z natury cyklicznego.

Potaczenie popularno$ci budownictwa z nietrwatych materiatéw takich jak drewno,

103 H, Pienkowska, Problemy ..., op.cit., s. 28-29.

104 J. Krawczyk, Dziefo..., op.cit., s. 147.

105 A, Tomaszewski, Na przelomie tysigcleci: miedzynarodowa sytuacja konserwacji zabytkéw, w: ,,Ochrona Zabytkow
50/2,1997 r., s. 103-104.

106 A, Tomaszewski, Ku pluralistycznej filozofii konserwatorskiej XXI wieku s. 52.
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z surowym klimatem oznaczato konieczno$¢ jego wymiany. Jednak w filozofii artystycznej
tamtych terenow istotg trwato$ci obiektow bylo zachowanie formy a nie budulca.
Nawiagzujac do podtoza religijnego, mozna by porownac takie podej$cie do reinkarnacji,
gdzie ,,dusza” obiektu pozostaje niezmienna mimo zmiany jego fizycznej konstrukcji.
Hierarchia wartos$ci w tym przypadku stawia nacisk na niematerialne wartosci obiektu,
a fizyczng tkanke traktuje jako ich no$nik. Trwatos$¢ i autentyzm wynikaja z tradycji formy

1 cyklicznej rekonstrukcji.

Konfrontacja tak roéznych filozofii otwiera mozliwo$¢ szerszego spojrzenia
na warto$¢ obiektu oraz na samg jego istote. Stawia rowniez pytanie, co tak naprawdg nalezy
chroni¢? To podejscie, dobrze obrazuja stowa wykladowcy krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, Romana Jacka Kieferlinga: Jesli przyjmiemy, ze dzielo sztuki nie jest materig,
lub przynajmniej nie jest tylko materig, warto postawic sobie pytanie- dlaczego konserwator
nie miathy w co najmniej réwnym stopniu zachowaé, utrzymywac, ochraniaé jego idei*®’?

Proba odpowiedzi na te pytania zdaje si¢ by¢ jednak zalezna od samego obiektu,

tak jego potrzeb, jak i tla kulturowego w jakim funkcjonuje.

Andrzej Tomaszewski — konserwacja przez dokumentacje

Na przetomie XX i XXI wieku pojawito si¢ nowe podejscie w konserwacji,
ktorego wielkim propagatorem w Polsce byt Andrzej Tomaszewski, a mianowicie
konserwacja przez dokumentacje. Majac Swiadomos¢ ograniczonych mozliwosci ochrony
zabytkow, zaproponowat on ochron¢ obiektow bezposrednio zagrozonych poprzez
ich doktadng dokumentacje 1 utworzenie bazy danych na ich temat. Poprzez takie podejscie
chronione s3a niematerialne wartosci obiektu oraz utrwalony zostaje material Zroédlowy,
ktéry wykorzysta¢ mozna w celach naukowych. W przypadku potrzeby rekonstrukcji taka
baza danych zapewnia mozliwie duzg ilos¢ informacji o wysokiej jako$ci merytorycznej.
Konserwacji przez dokumentacje podlega¢ powinny nie tylko obiekty zabytkowe,
ale 1 wspodtczesne dzieta sztuki 1 architektury, z uwagi na warto$ci jakie moga zyska¢. Takie
dziatania maja nie tylko znaczenie inwentaryzacyjne, ale umozliwiaja przekazanie
dziedzictwa kulturowego dalszym pokoleniom. Oczywiscie takie podejScie nie powinno
zastepowac ochrony samego obiektu, ktoéry zawsze stanowi¢ bedzie najwigkszg wartos¢.

Powinno by¢ rozumiane jako zabezpieczenie wartosci w przypadku utraty lub uszkodzenia

107 R.J Kieferling, op.cit., s. 12.
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obiektu. Ma to szczegdlne znaczenie w przypadku obiektéw przeznaczonych do wyburzenia

wskutek przemian urbanistycznych lub zagrozonych kataklizmem.

Czy rekonstrukcj¢ mozna uzasadnic¢?

Podejscie do rekonstrukcji zmieniato si¢ na przestrzeni lat. Debata ta wcigz stanowi
burzliwy temat w $rodowisku konserwatorskim. Czy dzieto utraci czy zyska na wartosci
dzigki rekonstrukcji?

Patrzac oczami teoretykow konserwacji takich jak John Ruskin, czy Aloisy Riegl,
ktorzy stawiali warto$ci starozytnicze i1 historyczne nad artystycznymi, uzna¢ mozna,
ze kazda ingerencja w form¢ obiektu bedzie fatszowaniem zabytku. Sprawia to, ze wszelka
proba rekonstrukcji wzgledem moralnym skazana jest na krytyke, a nawet sprzeciw
1 potepienie. Ogranicza wplyw pdzniejszych pokolen do wprowadzania jedynie elementow
nowych, na ile to mozliwe oddzielajacych si¢ od materii zabytkowej, ktorag nakazuje
traktowac z pietyzmem godnym relikwii.

Podazajac za mysla konserwatoréw dwudziestego wieku, dziatania rekonstrukcyjne
nalezy ocenia¢ i1 dobiera¢ indywidualnie dla obiektu, bioragc pod uwage jego charakter,
przeznaczenie 1 stan zachowania. Dowodzi tego podzial zaprezentowany przez Edwarda
Muczkowskiego. W tym podejsciu istnieje jednak zagrozenie nadinterpretacji powyzszych
cech pozwalajace na naduzycia.

Idac w $lady tak odwaznych i filozoficznych koncepcji jak te prezentowane
przez Cesare Brandiego, przed rekonstruktorem otwiera si¢ cala paleta rozwigzan,
ktorych wykorzystanie przestaje by¢ tylko mozliwoscig, a staje si¢ wrgcz warunkiem,
nie tylko dla dalszego funkcjonowania obiektu jako artefaktu historii, ale jego zaistnieniu
jako dzielo o warto$ciach artystycznych. Pojawia si¢ jednak pytanie, na ile dziatania
takie przedtuzaja istnienie dziela a na ile zastgpuja je nowym. Kiedy ingerencja
rekonstruktora posuwa si¢ zbyt daleko?

Pojawia si¢ tez pytanie czy okoliczno$ci zniszczenia obiektu mogg stanowic
argument za lub przeciw rekonstrukcji. Riegl utrzymywatl, ze zaniedbanie obiektu
jest okoliczno$cig historyczng, méwiaca o roli zabytku w spotecznie i stosunku jakim
byt darzony. Oznaczatoby to, Ze rekonstrukcja takiego obiektu odziera go z warto$ci
historycznej. Co jednak w przypadku utraty obiektu w obliczu katastrofy? Walter Frodl

proponowat elastyczne podejscie, oparte na indywidualnym rozpatrzeniu problemu kazdego

86



zabytku lub ich zbioru. O ile potgpial odbudowg zabytkéw zniszczonych w procesach
naturalnych, pochwalat odbudowg starowki w Warszawie. Uwazat jednak takie dzialania,
mimo uzasadnionego charakteru, za niemajace nic wspdlnego z konserwacja'®®. Jozef
Edward Dudkiewicz podsumowujac dziatania w celu ochrony zabytkéw po II wojnie
swiatowej podzielit je na te stosujace si¢ do zasady integracji i te, ktére stosowaly zasade
autentyzmu. Integracja dopuszczata rekonstrukcje w imie racji ideologicznych. Autentyzm
oznaczal dbanie o zachowanie wartosci historycznych, konserwacje obiektoéw w stanie
zastanym i ochrong przed dalszym zniszczeniem'®.

W kontekscie warto$ci niematerialnych, ktore bez prob rekonstrukcji moga zostaé
utracone, trzeba odwota¢ si¢ do pluralistycznego podej$cia powstalego w wyniku
konfrontacji zachodniej 1 wschodniej filozofii konserwatorskiej oraz powrocié
do funkcjonowania dzieta sztuki w rozumieniu C. Brandiego. Rekonstrukcja w takim
zrozumieniu pozwala nie tylko na ich utrzymanie, ale i umozliwia funkcjonowanie obiektu.
Jest to szczegolnie istotne w kontek$cie funkcji dzieta. Jak innym obiektem stanie
si¢ la przyktadu Madonna z Dziecigtkiem, jesli pozostawimy ja bez rekonstrukcji,
eksponujac historyczny destrukt? Jak zmieni si¢ jej funkcja 1 przekaz w $wiadomosci
odbiorcy? Jak bardzo wypaczona lub ukryta zostanie intencja tworcy?

Jednak trzeba przyznaé, ze rekonstrukcja roOwniez wnosi pewne wartosci. Pisat
o nich Stanistaw Stawicki, ktéory na pierwszym miejscu postawil wartosci artystyczno-
estetyczne. Twierdzit, ze rekonstrukcje wykonane przez odpowiednio wykwalifikowana
osobe umozliwiajag emocjonalny odbidr dzieta sztuki. Istotnymi elementami potrzebnymi
dla osiagniecia najwyzszej wartosci artystycznej okreslit m.in.:

o zdolnosci wykonawcy,

o studia epoki w jakiej wykonane zostalo dzielo 1 charakterystycznej
dla niego maniery,

e dobor techniki,

e projekt,

o uwzglednienie zmian powstatych w dziele takich jak patyna czy utrata

intensywnosci barw?®°,

108 R J Kieferling, op.cit., s. 22.

109 Ibidem.

105, Stawicki, Rekonstrukcja malowidet $ciennych - préba definicji podzialu i oceny wartosci, [w:] Studia i
Materiaty, t. IX, czgs¢ 11, 2000, s. 61.
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Rekonstrukcja o  wysokim  poziomie  artystyczno-estetycznym  nabiera
réwniez wartosci dydaktycznych, oraz emocjonalnych. Dzieto sztuki dotknigte destruktem
moze przesta¢ by¢ czytelne, wyzej wymienione wartosci mogg ulec uszczerbkowi lub zosta¢
catkowicie zatracone!.

Z czasem rekonstrukcja zyskuje rowniez warto$¢ historyczng, gdy stanie
si¢ dokumentem $wiadomosci 1 pogladow ludzi ja tworzacych. Sytuacja wyglada podobnie
w przypadku wartosci badawczych. Mozna dziecki nim obserwowaé np. trwalos$¢
zastosowanych technik i materiatéw i zachodzace w nich zmiany*2.

Nowe narzgdzie, jakim jest rekonstrukcja wirtualna pozwala stworzy¢ dzieto
o wysokich warto$ciach artystycznych, edukacyjnych i popularyzatorskich, ograniczajac
zagrozenia zwigzane z ingerencjag w tkanke zabytkowa. Wielokrotnie, ekspozycja
rekonstrukcji na obiekcie lub obok niego, pozwala zachowa¢ wartosci edukacyjne, chronigc
obiekt przed ingerencja. Jej tworzenie nadal obarczone jest ryzykiem falszerstwa

i nadinterpretacji, dlatego wazne jest, by przy takich pracach zachowywac¢ duza ostrozno$¢

oraz postepowac zgodnie z zasadami etyki konserwatorskie;j.

11§, Stawicki, op.cit., s. 63.
112 Ibidem., s.61.
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2.2.Charakterystyka materialow zrodlowych

Podjecie decyzji o rekonstrukcji musi jednak taczy¢ sie ze stwierdzeniem, ze mamy
wystarczajace podstawy, wystarczajaco duzo zrodel, méwiacych o ksztatcie 1 charakterze
zabytku. Zrédla przyjmowa¢ moga rézna forme. W zaleznoéci od charakteru, dawaé
beda inny rodzaj informacji, mozna tez oczekiwa¢ innych  probleméw
przy ich interpretacji. Istnieje wiele metod inwentaryzacji obiektow zabytkowych,
ktére mozna wykorzystywaé jako zrodta do rekonstrukcji obiektu. Mozna je podzieli¢

na te tradycyjne i nowoczesne, wykorzystujace wspotczesne technologie.

Zachowane elementy obiektu

Obiekt jako zrodto daje najpehniejsze informacje o samym sobie. Pozwala przebadaé
technik¢ 1 technologie powstania, daje informacje o historii dzieta, ktérej dopetnieniem
jest sam stan obiektu. Praca z nim daje rowniez mozliwo$¢ przeprowadzenia badan. Jedyna
wada stosowania oryginalnego obiektu lub jego fragmentu jako zrddta informacji o nim,
jest zmniejszony zakres materii zabytkowej, przez pogorszony stan obiektu, lub zmiany,

ktorym zostal poddany™3.

Dokumentacje pisemne

a) Opisy formalno-stylistyczne sg podstawowg formg dokumentacji zabytkow. Czgsto
rowniez najwczesnie] powstalym zrodlem. Ich szczegoétowos¢ moze znaczaco
si¢ r6zni¢, jednak nawet te najbardziej detaliczne nie daja obiektywnej i1 pelnej
informacji o dziele. Analizujgc opis np. budynku ktos moze uzy¢ okreslenia: wysoki
na 5 metrow czy tez wielkoSci przecigtnej zagrody Ilub catkiem nieduzy
jak na budynek. Kazde z tych okreslen nie gwarantuje petnego poznania obiektu.
Oile stwierdzenie 5 m, daje juz konkretng w dzisiejszym rozumieniu wiedze,
nie ma gwarancji precyzyjnego poznania tej wielkosci, jesli wiemy, iz dokument
pochodzi z czasow, gdy systemy miar nie byly ujednolicone a przyrzqdy pomiarowe

nieprecyzyjne. Podobnie w przypadku kolorystyki opis moze by¢ niewtasciwy,

U3 K. Stepien, Materialy archiwalne w procesie projektowania i realizacji prac konserwatorskich, Krakow 2016, s. 78.
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czyto z powodu nieprecyzyjnego nazewnictwa, czy zaklécen w odbiorze
opisujacego, jakimi moga by¢ np. specyficzne os$wietlenie czy zmiany
jak w przypadku blakniecia pigmentow 114,

b) Bardzo waznym zrodlem informacji moga okaza¢ si¢ historyczne dokumenty
jak opisy kosciotléw z protokoldw wizytacyjnych. Analiza i interpretacja takich
opisow, czegsto wymaga konsultacji z ekspertami takimi jak historycy sztuki,

z powodu charakteru zrodet i okre§len w nich stosowanych®®.

Przekazy ustne

Stanowia najmniej obiektywne 1 rzetelne Zrédlo informacji. Moga by¢ pomocna
wskazowka do interpretacji pozostatych zrodet. Potrafig przekaza¢ jednak to, co stanowi
prawdopodobnie najbardziej efemeryczne 1 nieuchwytne dla tradycyjnych metod
dokumentacji, czyli emocjonalny odbior 1 znaczenie dzieta dla $rodowiska w jakim

funkcjonowat obiekt.

Dokumentacje tworcze

Wiarygodnos$¢ rysunkow, malarstwa czy grafik jest zroznicowana z wielu powodow.
Ich celem zazwyczaj jest stworzenie artystycznej interpretacji, a nie oddanie obiektywnej
prawdy o obiekcie czy jego inwentaryzacja. Czgsto wazniejsza rol¢ dla rysunku odbierat
emocjonalny odbior dziela. W analizie takich Zrodet trzeba zatem zachowaé doze
ostrozno$ci. Na przestrzeni wiekow techniki artystyczne rozwijaly si¢ co pokazuje
np. rozwoj rysunku perspektywicznego, czy stosowanie camery obscura. Dawato
to mozliwos$¢ stworzenia obrazu wierniejszego rzeczywistosci. Pamigta¢ nalezy jednak
0 zr6znicowanym poziomie artystycznym twoércow wykonujacych tego rodzaju prace.

Powstawaty rowniez takie prace, ktore z zalozenia mialy stanowi¢ inwentaryzacje
obiektow, oraz kopie tworzone np. przez uczniéw rysunku. Takie prace sg juz duzo bardziej

wiarygodnym zrédtem informacji o zabytku niz dzieta czystej ekspresji malarskie;.

Rysunki architektoniczne

114 Ibidem.
115 Ibidem.
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Mogtoby sie zdawac, ze plany architektoniczne sg najbardziej obiektywnym z wyzej
wymienionych. rodzajow rysunkow. Jednak rysunki ukazujace koncepcje architektow dzi$
traktuje si¢ jako autonomiczne dzieta, osobne od tych stworzonych na ich podstawie.
Rysunek taki bowiem byt jedynie etapem w procesie tworczym, a koncowy efekt mogt

znaczaco odbiega¢ od rysunku.

Fotografie

Pod wzgledem technologicznym, zrodta fotograficzne podzieli¢ mozna na:

a) Fotografie tradycyjna - polegajaca na utrwaleniu obrazu na materiale §wiattoczutym.
b) Fotografie cyfrowa - stworzong dzigki matrycy i zapisang w formie cyfrowe;.
W zapisie komputerowym sktadajace si¢ z macierzy, na ktérej kazda komorka
(piksel) ma przypisang barwe!*e.
¢) Film - traktowany jako seria fotografii.
Mimo duzej dokladno$ci 1 stosunkowej obiektywnosci fotografii pamigta¢ nalezy
o fizycznych 1 technologicznych niedoskonalo$ciach jakimi jest obarczona. Oczywistym
jest, ze w zaleznosci od mozliwosci sprzgtowych wynik koncowy bedzie si¢ rézni¢. Waznym
problemem w interpretacji fotografii sg procesy fizyczne prowadzace do deformacji obrazu.
Gléwnymi problemami jakimi opatrzone jest Zrodto w formie fotografii sa:
e skala przedstawienia 1 odwzorowania przy czestym braku informacji o warto$ci
skali.s
Im wigksza jest odlegtos¢ migdzy obiektem a obiektywem, tym wicksza bedzie skala
przedstawienia. Odlegto$¢ jaka mozna przyja¢ jest zalezna od budowy obiektywu
a doktadnie od granicy przedmiotowej, ktérej przekroczenie uniemozliwia otrzymanie
ostrego obrazu®!’.
Skala odwzorowania jest to stosunek miedzy rzeczywistym obiektem a rozmiarem obrazu
powstalym na matrycy czy materiale §wiatloczutym. Zalezna jest jednak nie od wielkosci

noénika zapisu a od wartoéci ogniskowe;j i odlegtoéci aparatu od obiektu fotografowanego*®.

116 A, Wrobel, Fotogrametria, s.1 dostepne przez:
https://home.agh.edu.pl/~awrobel/resources/Zarys%20fotogrametrii.pdf [dostep 06.11.2023].
17 K. Stepien, op.cit., 5.89.

18 Ibidem.
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Wigkszo$¢ fotografii nie posiada podpisu skali. W zwigzku ztym bez pomiarow
lub obiektéw, dajacych punkt odniesienia, informacje dotyczace rzeczywistego rozmiaru
fotografowanego przedmiotu sg znieksztalcone. W przypadku obiektéw tréjwymiarowych
dodatkowym utrudnieniem w oszacowaniu rozmiaru jest perspektywa znieksztatcajaca
obraz.

e Specyfika obiektywu

o Ogniskowa - od miej zalezy wielko$¢ otrzymanego obrazu i kat widzenia
aparatu. Przy zbyt duzej wartosci tto fotografii rozmywa si¢. Dostgpne
sg obiektywy o stalej 1 zmiennej ogniskowej. Uzycie obiektywu o zmiennej
ogniskowe] umozliwia wykonywanie zblizen, co zwigksza mozliwosci
inwentaryzacyjne®!®.

o Przestona - okresla ilo§¢ $wiatta wpadajaca do obiektywu. W potaczeniu
z ogniskowg odpowiada za glebi¢ ostrosci uzyskanego obrazu.

e Znieksztalcenia wywotane o§wietleniem.

e Dystorsja - réznica powigkszenia obrazu w zaleznosci od osi optycznej. Wyrdznia

si¢ dystorsj¢ beczkowata (przypominajaca efekt rybiego oka), poduszkowata,

120 Deformacja obrazu wzmaga

oraz rzadziej wystepujaca dystorsje falistg
si¢ na jego krawedziach. Efekt ten mozna probowaé odwréci¢ lub zminimalizowaé

za pomocg programow graficznych.

1l. 84 Kosciol pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok  I1. 85 Fotografia po prébie zniwelowania wypaczenia w
prezbiterium i kaplicy od zewngtrz, widoczna zdecydowana, programie Adobe Photoshop.
najprawdopodobniej zamierzona dystorsja znieksztatcajgca

obraz obiektu

119 Ihidem.
120 Thidem.

92



Rozdzielczos¢ - w przypadku zapisu cyfrowego wyrdznia si¢ dwa parametry:
rozdzielczo§¢ geometryczng (np. dpi), oznaczajaca ilo$¢ pikseli w linii na cal
irozdzielczos¢ radiometryczng, oznaczajaca dokladno$¢ podawanej wartosci
oznaczajacej kolor piksela. Im wigksza rozdzielczos¢, tym wigkszy i bardziej
doktadny jest obraz. Z rozdzielczos$cig wigze si¢ tez wielkos¢ pliku. Duze obrazy
czesto poddawane sa kompresji??.

Kompresja - obrazu cyfrowe metody zapisu obrazu wigza si¢ z kompresja danych.
W zalezno$ci od zapisu formaty okreslane sg jako bezstratne i stratne. Wicksza
kompresja oznacza utrate wigkszej ilosci danych i zmniejszenie rozmiaru pliku. Male
pliki sg bardziej wydajne, dlatego formaty o wysokiej kompresji sg bardzo popularne.
Przyktadem takiego stratnego formatu zapisu jest *JPG?2, W wyniku nadmierne;j
kompresji powsta¢ moga tzw. artefakty czy piksele. W efekcie czego obraz staje si¢

nieczytelny i znieksztatcony.

11. 86 To samo ujecie w powigkszeniu do 313% oryginalnej wielkosci, przed i po zapisaniu w niskiej jakosci formatu JPG.

Znieksztalcenia obrazu moga stanowi¢ celowy zabieg artystyczny, zamierzony przez

tworce fotografii. Fotografie, ktore wykorzystywane sg jako zrddto informacji, czesto

tworzone byly dla celow innych niz dokumentacja zabytku. W przypadku fotografii

121 A, Wrébel, op.cit. s. 1-2.
122'W celu usystematyzowania nazewnictwa i utworzeniu czytelnego systemu opisu, postanowitam zapisywaé wszystkie

nazwy narzedzi i funkcji programéw komputerowych przy uzyciu pogrubienia, wzorujac si¢ na artykutach
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wykorzystanych w préobie cyfrowej rekonstrukcji kosciota w Olszéwcee, byly to miedzy
innymi fotografie artystyczne lub ujgcia z roznych okolicznos$ci rodzinnych takich jak §luby

czy pogrzeby.

Dokumentacje pomiarowe

Dokumentacje pomiarowe daja bardzo dokladne informacje o obiekcie
sa najbardziej obiektywnym zrodtem informacji. Gtownym problemem przy stosowaniu
informacji pomiarowych jest przyblizenie dokonywane w trakcie wykonywania pomiarow.
Warto$¢ przyblizenia raczej nie jest podawana. Czasem sigga nawet pelnych metrow.
Co wigcej w przypadku zabytkowych dziel sztuki zazwyczaj nie mozna oczekiwac
regularnych, rownych wymiaréw. Sciany budynkéw rzadko leza pod idealnymi katami,
a materialty ulegaja wypaczeniu w rdéznych kierunkach, co wymaga dokladnego

wymiarowania.
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Fotogrametria

Fotografia o zminimalizowane]j dystorsji i pozbawiona skrotow perspektywicznych.
Wykonywana czesto w formie fotografii lotniczej w celach geodezyjnych!?®. Fotogrametria
naziemna wykorzystywana jest w dokumentacji obiektow architektonicznych, szczeg6lnie
tych trudno dostepnych lub bedacych w ruinie. Pozwala na tworzenie plandéw 1 rzutéw

obiektow oraz miarodajnych zdje¢ elewacjil?.

Skaning 3D

To bardzo precyzyjna metoda pozwalajaca na pomiar i tworzenie cyfrowego
przedstawienia obiektu. W zaleznos$ci od uzytej technologii, wyrdznia si¢ ré6zne metody
skaningu 3D. Pierwsza z nich wykonywana jest za pomoca skanera elektrooptycznego,
tworzacego zapis serii sygnatow, z przez detektory. Zapis moze mie¢ forme¢ analogowa

lub cyfrowa!?

. Druga wykorzystuje skanery laserowe, dziatajace na zasadzie analogiczne;j
do radaru. Analizuje dane zebrane z sygnatu lasera wydzielanego przez skaner 1 odbitego
od powierzchni obiektu!?®. Skanery 3D pozwalaja na pomiar setek punktéw na sekunde.
Kazdy punkt ma okreslone polozenie w Srodowisku trojwymiarowym, a czgsto rowniez
przypisany kolor. Na jeden model moga sktada¢ si¢ nawet miliony punktéw tworzacych
chmury. Dane te zapisane s3 w formie tekstowej 1 do uzyskania graficznej reprezentacji

h2’. W zaleznos$ci

musza by¢ przetworzone za pomocg programoOw komputerowyc
od doboru parametrow 1 samego sprzg¢tu, skanowanie moze by¢ wykonane z duza
doktadnoscig i rozdzielczo$cig nawet do 1 mm!?, Do uzyskania modeli, chmure nalezy
podda¢ procesowi triangulacji, co tworzy miedzy punktami plaszczyzny i1 przeksztatca
w model. Tak stworzony model mozna zapisa¢ w formatach obstugiwanych przez programy

z grupy CAD (projektowanie wspomagane komputerowo, ang. Computer Aided Design)'?°.

123 A. Wrdbel, op.cit. s.10.

124 Ibidem. s.39.

125 Ibidem. s. 11.

126 Ibidem. s.13.

127 EC Test Systems Co rozumie¢ pod pojeciem ,,chmury punktow” w kontekscie skanowania 3d?, dostep przez:
https://www.ects.pl/blog/co-rozumiec-pod-pojeciem-chmury-punktow-w-kontekscie-skanowania-3d/ [dostep
27.05.2024].

128 K. Stepien, op.cit., s.107.

129 Ibidems. 108.
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Pomiary wykonane powinny by¢ z kilku stanowisk, a obszary pomiaréw powinny
si¢ na siebie naktadaé, tak by mogly stanowi¢ wzajemne odniesienie. Nalezy zwrdci¢ uwage
na martwe punkty, ktore nie zostaty ujete w pomiarze. Mozliwa jest rowniez rekonstrukcja
takich przestrzeni w modelu, jednak, jesli celem jest jedynie inwentaryzacja nie nalezy

tego obi¢™®,

Analogie

W przypadku braku bezposrednich zrddel, przy rekonstrukcji mozna positkowaé
si¢ analogiami stylowymi 1 ikonograficznymi, si¢gajac do dziet z kregu artysty czy epoki
w jakiej tworzyt. W przypadku uschematyzowanych przedstawien spodziewa¢ mozna
si¢ podobienstw w kompozycji i kolorystyce. Informacje uzyskane w ten sposéb stuzy¢
moga raczej jako wskazdéwka. Nie nalezy wykorzystywac ich bezrefleksyjnie jako pewne

1 obiektywne zrodto.

Ocena materialow na przykladzie wybranych prac rekonstrukcyjnych

Warto  przywota¢  przyktady  wspolczesnych  prac  rekonstrukcyjnych
1 konserwatorskich, oraz proces oceny stanowigcych ich podstawe¢ materialow
jaki doprowadzit do wykonania rekonstrukcji.

Na przyktadzie rekonstrukcji kamiennego maswerku z portalu gtownego wejscia
do kosciota pw. Najswietszej Marii Panny 1 Dziesigciu Tysigcy Meczennikow
w Niepotomicach, ktoérej podjat si¢ Marek Wawrzkiewicz mozna dobrze przeanalizowaé
proces ewaluacji zrodel 1 mozliwosci wykorzystania ich jako podstawe do dziatan

rekonstrukcyjnych®!

. Mimo czg$ciowego zachowania maswerku, dajacego osobie znajace]
zasady budowy tego ornamentu ogdlne wyobrazenie oryginatu i pomimo wielokrotnych
prob rekonstrukcji rysunkowej popartych badaniem pozostatosci, wstrzymywano
si¢ od inwazyjnych dziatan na obiekcie zabytkowym. Dopiero odnalezienie w 1995 roku

fotografii przedstawiajacych fragmenty brakujacego ornamentu umozliwito prace dajaca

130 Ibidem, 5.107.

181 M. Wawrzkiewicz, Rekonstrukcja kamiennego maswerku gotyckiego portalu glownego wejscia
kosciota p.w Najswietszej Marii Panny i Dziesigciu Tysigcy Meczennikow w Niepoltomicach, [w:] Studia
i Materialy, t.1X, czes¢ 11, 2000, s. 291.
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wystarczajaco wierny oryginatowi rezultat. Na podstawie fotografii wykonano fotomontaz,
ktérego wynikiem byl prawie kompletny obraz zabytku. Ten obraz uzyty zostal jako wzor
do prac rekonstrukcyjnych?®2.

Znaczaco inne podejscie obrano w przypadku prac przy konserwacji gnieznienskiej
tumby $w. Wojciecha. Postanowiono wykonaé rekonstrukcje czgsci pastoralu, mimo braku
materiatéw opisowych 1 ilustracyjnych. Opierano si¢ na nielicznych materiatach
archiwalnych, analogiach w rzezbie $w. Jerzego w Gdansku i1 $ladach pozostatych
na obiekcie. Wykonano modele rekonstruowanych fragmentéw, a ostateczng forme
korygowano przy oryginale. Decyzje ta oparto na randze obiektu, jego wartos$ciach
kultowych i artystycznych, ktorym ubytek ujmowat*®3,

Czasem jednak samo dzieto sztuki daje informacje umozliwiajace przeprowadzenie
rekonstrukcji. W 1995 r. po odkryciu fragmentéw zdemontowanej 30 lat wczesniej
barokowej ambony w ksztalcie todzi z opactwa Benedyktynéw w Tyncu, podjeto decyzje
o zabezpieczeniu fragmentéw i ich ekspozycji. Jednak po rozpoczgciu prac okazato
si¢ to niemozliwe. Podjeto wowczas kroki w kierunku konserwacji i rozpoczgto

134 Dyzialania

poszukiwania zrédet moéwiacych o pierwotnym wygladzie zabytku
te umozliwity przystgpienie do rekonstrukcji ambony. Rozpoczeto analize¢ w celu
wzajemnego dopasowania zachowanych elementow. Pomocne na tym etapie okazaty
si¢ Slady diuta 1 inne §lady technologiczne takie jak miejsca po kolkach i gwozdziach
oraz nawarstwienia zabrudzen. Kluczowa rol¢ odgrywata roéwniez plynnos¢ formy
rzezbiarskiej'®®. Po zlozeniu ambony, z cze$ci oryginalnych i rekonstruowanych,
zdecydowano si¢ na ekspozycje obiektu w jego pierwotnej lokalizacji. Zmusito
to konserwatorow do przywrdcenia pierwotnej, niezachowanej, czarnej monochromii
i ztocen, oraz wymiane czesci fragmentow konstrukcyjnych®®®. Praca konserwatorska

wykonana przez dr. Romana Kieferlinga umozliwita powrét dzieta wyjatkowej klasy

do ,,zycia”.

132 Ibidem. 5.292.

133 p, Niemcewicz, Elementy kamienne Tumby $w. Wojciecha w Gnieznie, [w:] ,,Studia i Materiaty™, t. IX, cze§¢ 11, 2000,
s. 257.

134 R.J Kieferling, op.cit., s. 89.

135 Thidem, s.104.

136 Ibidem, s.119.
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2.3. Formy rekonstrukcji w rozumieniu klasycznym

Rekonstrukcja moze przyjmowac rozny ksztatt. Moze zosta¢ wykonana na obiekcie
lub bezinwazyjnie, na przyklad w formie rysunkowej czy fotomontazu. Prace na obiekcie
moga mie¢ rozny zakres i forme. W celu uzyskania efektu odpowiedniego dla konkretnych
potrzeb obiektu, konserwator moze siegnac do szerokiej palety rozwigzan. Kilka przyktadow
takich mozliwos$ci przedstawi¢ na przyktadzie rekonstrukcji malowidet Sciennych.

Maria Ostaszewska w artykule Aranzacja — rekonstrukcja - ekspozycja, proba uscislenia
poje¢ opisywata formy rekonstrukcji na przyktadzie malowidel pasow ornamentalnych.

Opisala trzy typy rekonstrukcji zaproponowane dla malowidta z duzymi ubytkami.

e Pierwszy polega na uzupehlieniu formy za pomoca rysunku wyznaczajacego
prawdopodobny pierwotny wyglad ornamentu.

e Drugi polega na scaleniu kolorystycznym tta co daje dos¢ doktadne wyobrazenie
o wygladzie oryginatu, nie zaburza formy a jednocze$nie niemal od razu pozwala
oddzieli¢ rekonstruowane elementy od tych oryginalnych.

e Ostatni to restauracja pelna, ktéra mimo najwigkszej warto$ci estetycznej moze

by¢ za uznana falszowanie formy zabytkowej®'.

Stanistaw Stawicki nie zgadza si¢ jednak z uznaniem dziatan rekonstrukcyjnych
wylacznie
w postaci plam kolorystycznych czy rysunku, na ktorych tle eksponuje si¢ zachowane
fragmenty dzieta, za godne miana rekonstrukcji38.
Piszac o rekonstrukcji malarstwa, dokonat klasyfikacji dzialan z uwagi na charakter
1 tre$¢ utraconego dzieta. Wyro6zniat rekonstrukcje:
o Powielajaca — polegajaca na odtworzeniu elementow powtarzajacych
si¢. Powtarzalno$¢ przedstawien daje mozliwo$¢ wiarygodnej rekonstrukcji
w oparciu o zachowane elementy. Najlepszym przyktadem bytaby rekonstrukcja

brakujacych fragmentow z pasa ornamentalnego.

187 M. Ostaszewska, ,, Aranzacja — rekonstrukcja - ekspozycja, préba uscislenia pojeé, [w:] ,,Studia i Materialy”, t. IX,
czgse 11, 2000, s. 34.

138 S, Stawicki, Rekonstrukcja malowidet $ciennych- préba definicji podziatu i oceny wartosci, [w:] ,,Studia i Materialy”,
t. IX, czgs¢ 11, 2000, s. 64.
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o Uzupehiajaca — rekonstrukcje niepowtarzajacych sie fragmentéw malowidla,
na podstawie zachowanych partii obiektu i zrodet.
e Pelng — wykonywang w przypadku catkowitej utraty dzieta, uzasadniang
wzgledami historycznymi, ideologicznymi, artystycznymi itd. Jednak
w jej przypadku Stawicki zwracal uwage na absolutng konieczno$¢ opierania
si¢ na zrodtach rysunkowych, malarskich fotograficznych lub filmowych. Zrodta
opisowe uznawal natomiast za niewystarczajace*.
Jedng z zasad stosowanych czesto przy dziataniach konserwacji estetycznej
i rekonstrukcji  jest zasada odrdznialnosci, polegajaca na oddzieleniu elementow
wynikajacych z dzialania konserwatora od materii zabytkowej. Mozna stosowac
rozne techniki, ktoére pozwalaja stworzy¢ wyobrazenie o formie, jednocze$nie znaczaco
odrézniajac si¢ od oryginatu na tyle zeby umozliwi¢ tatwa identyfikacj¢ rekonstrukcji
przy zachowaniu czytelno$ci odbioru calego obiektu. Tak na przyklad w przypadku
malowidet stosuje si¢ uzupelnienia wykonane w formie punktow lub innych znakow
graficznych tworzacych iluzje pelnej rekonstrukcji, w przypadku witrazy stosowaé nalezy
jednolicie barwione 1 oznaczone szkla. W rzezbie kamiennej zastosowa¢ mozna
uzupetnienia imitujgce oryginalny kamien w teksturze 1 kolorze, jednak wyr6zniajace
sie brakiem typowych dla tego rodzaju kamienia wtracen kolorystycznych4°,
Rekonstrukcje architektoniczne nadal budza wiele kontrowersji. Prowadzone
sg zarowno rekonstrukcje fragmentow budynkow, jak trwajaca rekonstrukcja dachu i iglicy
Notre Dame w Paryzu, jak 1 odbudowy calych obiektéw. Sam fakt rekonstrukcji kluczowych
elementéw konstrukcyjnych, w funkcjonujacych obiektach nie budzi wielkich kontrowersji,
tak ich forma jest juz duzo bardziej dyskusyjna. Obrazuje to nawet przyktad wyzej
wymienionego Notre Dame. Po pozarze otworzono konkurs na projekt rekonstrukcji iglicy.
Zgloszone propozycje wzbudzily wiele kontrowersji 1 byly tematem goracej dyskusji. Czgs¢
projektow byla bardzo odwazna. Nowoczesne projekty proponujace zastgpienie dawnego
dachu konstrukcja ze stali 1 szkta spotkaty sie jednak z chtodnym przyjeciem tak sSrodowiska
konserwatorskiego jak i duzej cze¢$ci opinii publicznej. Wprowadzanie nowych warto$ci
artystycznych mozna uzasadnia¢ checia utrzymania odrdéznialnosci lub  proba
unowoczesnienia obiektu. Bardzo proste, syntetyczne formy uzupehien, czgsto stanowig

neutralne tto pomagajace eksponowac zachowane relikty. Bardzo odwazne, wspotczesne

139 Ibidem, s.56.
140 p_Niemcewicz, Elementy kamienne Tumby $w. Wojciecha w Gnieznie, [w:] ,,Studia i Materialy”, t. IX, cze$é II, 2000,
s. 257.
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propozycje czesto odrzucane sg na rzecz bardziej klasycznych rozwigzan, ktére wtapiaja
si¢ w calg kompozycje Ostatecznie dach rekonstruowany jest na wzor dawnego obiektu
i zgodnie z wizja Viollet-le-Duca, czyli projektanta utraconej w pozarze iglicy**.

Wiele rekonstruowanych budynkow to obiekty zniszczone w czasie II wojny
swiatowej. Przyktadem takiej polskiej rekonstrukcji byta odbudowa Zamku Krélewskiego
w Warszawie. Juz we wrze$niu 1993 roku zamek zbombardowano i ostrzelano. Nast¢pnie,
pozostate ruiny wysadzono w czasie powstania Warszawskiego okoto 10-13 wrzes$nia
1944 roku. Na szczes$cie czes¢ wyposazenia potajemnie wyniesiono zanim doszto
do zniszczenia zamku. Po wojnie zacz¢to rozmowy na temat odbudowy. Bogata
dokumentacja umozliwiala przeprowadzenie wiernych prac. Temat ten okazal si¢ jednak
bardzo kontrowersyjny. Wzbudzat gorace dyskusje w $rodowisku konserwatorski.
Obawiano si¢ roéwniez, ze przedsigwzigcie bedzie zbyt drogie. Mocne stanowisko prof. Jana
Zachwatowicza, ktéry uznal, ze poczucie odpowiedzialnosci wobec przysztych pokolen
domaga si¢ odbudowy tego, co nam zmiszczono, odbudowy petnej, swiadomej tragizmu
popetnianego fatszu konserwatorskiego, zdominowato opini¢ na temat prac. Juz w 1947 roku
odbudowano Brame¢ Grodzka. W dwa lata pdzZniej, wltadze komunistyczne chciaty
odbudowaé zamek, ale zmieni¢ jego funkcje. W zwigzku z tym zewnetrzna forma miata
by¢ zbudowana zgodnie z wygladem sprzed 1939 roku, wnetrze jednak mialo zostaé
przeksztatcone na potrzeby muzealne. W zamku siedzibg mialy mie¢ tez najwyzsze wladze
panstwowe. Nie mogac doj$¢ do porozumienia z konserwatorami w procesie projektowym,
wladze oglosity konkurs na odbudowg¢ Zamku w 1954 roku. Odbudowa miata powstac¢
na podstawie projektu prof. Jana Bogustawskiego, ktory wygrat konkurs w 1955 roku.
Ostatecznie odbudowa ruszyta dopiero w 1973 roku, a ukonczona zostata, 31.08 1984 roku.
Zamek nadal miat pelni¢ funkcje muzealne, co wigcej mial by¢ miejscem organizacji
wydarzen panstwowych, kulturalnych i naukowych. Ustapiono z osadzania w nim wiadz
panstwowych. Uzyskany efekt jest kompromisem mi¢dzy obrazem zabytku a wymaganiami
postawionymi przez nowe wtadze i zmiane funkcji.'#2

Zagranicznym przyktadem rekonstrukcji budowli zniszczonych w trakcie wojny,

jest kosciol Najswigtszej Marii Panny znajdujacy si¢ na rynku w Dreznie. XVIII wieczny

1417, Zylski, Katedra Notre Dame - odbudowa. Jest juz data udostepnienia katedry zwiedzajgcym, dostep przez:
https://architektura.muratorplus.pl/krytyka/katedra-notre-dame-odbudowa-jest-juz-data-udostepnienia-katedry-
zwiedzajacym-aa-6jqb-CrxQ-Dt7Y html#odbudowa-notre-dame-opinie-pomysly-koncepcje [dostep: 02.09.2024].
142 p, Majewski, Zamek Krolewski po 1939 roku - zniszczenie i odbudowa, dostepne przez: https://www.zamek-
krolewski.pl/strona/historia/610-zamek-krolewski-po-1939-roku-zniszczenie-i-odbudowa [dostep: 02.09.202].
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ko$ciot wzniesiono na miejscu XI wiecznej romanskiej §wigtyni pod tym samym
wezwaniem. Zaréwno $ciany jak i dach ko$ciota wzniesione zostaly z piaskowca. Powazne
uszkodzenie konstrukcji, powstate wskutek nalotow bombowych, doprowadzito
do zawalenia wigkszej czesci obiektu 15. 02. 1945 roku. Jedynie dwie, mocno uszkodzone,
Sciany boczne, przetrwaly zawalenie. Mimo prowadzonych od 1947 roku, prob
zabezpieczania 1 inwentaryzacji pozostatosci kosSciota, jego ruiny dlugo pozostawiono
bez wigkszej ingerencji. W tej formie miaty stanowi¢ pamiatke okropienstw wojennych.
W latach osiemdziesigtych postanowiono przeprowadzi¢ rekonstrukcje koSciofa,
do czego wladzg sklonita postgpujaca destrukcja ruin, odbierajaca im charakter
monumentalny. Byla to cze$¢ dlugofalowego plany odbudowy zabytkéw zniszczonych
w trakcie wojny. Prace rekonstrukcyjne trwaly w latach 1994-2004. Ich zatozeniem
bylo potaczenie historycznych materialdéw ze wspotczesng technologia. Podstawa dziatan
byla dokumentacja rysunkowa, plany zachowane fragmenty $wiatyni. Na ich podstawie
stworzono trojwymiarowy model, pomocny w procesie projektowym. Umozliwit tez projekt
rozmieszczenia Wwyposazenia. Zinwentaryzowano elementy kosciola, a nastgpnie
analizowano je z pomocg programOw geolokacyjnych, co pozwolito zidentyfikowac
1 odtworzy¢ potozenie wielu z nich. 34% nowej konstrukeji, pochodzi z zachowanych ruin.
Z 8000 odnalezionych fragmentow, 3539 umieszczono w zrekonstruowanym budynku.
W 2005 roku, odbudowany kos$ciot ponownie konsekrowano i przywrdcono funkcje

sakralne®®.

143 M, Markowski, Frauenkirche w DreZnie — zniszczenie i odbudowa jednej z najstynniejszych europejskich swigtyn,
dostep przez: https://www.whitemad.pl/frauenkirche-w-dreznie-zniszczenie-i-odbudowa-jednej-z-najslynniejszych-
europejskich-swiatyn/ [dostep: 02.09 2024].
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1l. 87 Ruiny kosciota w Dreznie w czasie rozpoczecia prac rekonstrukcyjnych.

11. 88 Kosciot Najswietszej Marii Panny w Dreznie, przed 1l wojng swiatowq

1. 89 Kosciot Najswietszej Marii Panny w Dreznie po rekonstrukcji
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2.4.Rekonstrukcja wirtualna

Wraz z rozwojem grafiki komputerowej pojawily si¢ tez pierwsze proby
rekonstrukcji wirtualnych. Dziatania te mialy szczegdlne zastosowanie w rekonstrukcji
obiektow archeologicznych 1 architektonicznych. Rozwigzania takie traktowane
byly dwojako albo jako $rodek w procesie decyzyjnym dotyczacym dzialan
na obiekcie, albo jako samodzielne realizacje'. Autonomiczne rekonstrukcje wirtualne
stosowane w przypadku archeologicznych obiektow architektonicznych, pozwala
na stworzenie srodowiska, w ktorym doswiadczy¢ mozna wrazenia przestrzeni, bez potrzeby
wplywania na materi¢ zabytkowa, przy znacznym zwigkszeniu funkcji edukacyjnych.
Pozwala to na zachowanie, nie tylko samego zabytku, ale i pamigci o nim.

J. Derwisz wymienia nastepujace etapy prac nad cyfrowg rekonstrukcja:

1. Przeglgd i ocena Zrodel.

2. W przypadku obiektow istniejgcych lub czesciowo zachowanych -
inwentaryzacja.

3. Modelowanie na podstawie wszystkich wyzej wymienionych zZrodet.

4. Integracja i porownanie poszczegolnych faz obiektu.

5. Wizualizacja komputerowa z uwzglednieniem kolorystyki i tekstur.

6. Publikacja wynikéw badarn***.

Podobnie jak w przypadku rekonstrukcji w tradycyjnych formach, efekty
rekonstrukcji cyfrowej zalezne beda w duzej mierze od umiejgtnosci jej tworcy. Dziatania
takie wykona¢ mogliby zaré6wno grafik, architekt, konserwator jak i inni specjali§ci
z zakresu sztuki. Wyniki ich prac beda si¢ znaczaco rézni¢. Kazde spojrzenie wnosi

specyficzny charakter pracy.

144 J. Derwisz, Wirtualna rekonstrukcja oraz jej multimedialna prezentacja w ochronie obiektéw zabytkowych, Krakow
2021 r., s. 37 dostep przez:
https://repozytorium.biblos.pk.edu.pl/redo/resources/44904/file/resourceFiles/Derwisz] WirtualnaRekonstrukcja.pdf
[dostep: 01.09.2023.]
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Programy graficzne

Do tworzenia i obrobki materialdow wizualnych wykorzysta¢é mozna roznorodne
oprogramowanie graficzne. Nalezy podzieli¢ je pod wzgledem mozliwosci i technologii,

na oprogramowanie:
e do grafiki dwuwymiarowej:

o Rastrowej - umozliwiajgce prace na mapach bitowych, stosowane
przede wszystkim do obrobki zdje¢. Tak przedstawiony obraz tworzony
jest za pomoca pikseli, czyli siatki kwadratéw o okre§lonym rozmiarze,
w ktoérym kazdej jednostce przypisana jest warto$¢ kolorystyczna zapisang

liczbowo!*. Takie programy to np. Photoshop, Procreate, Gimp.

o Wektorowej - pozwalajace tworzy¢ w pelni skalowalne obrazy za pomoca
linii 1 pol wyznaczonych przez wektory o okre$lonej dtugosci i kacie
przytozenia, osadzone na uktadzie wspotrzednych. Przyktadem takich

programow s3 Corel Draw, Ilustator.

e do grafiki trojwymiarowej - opartej na systemie grafiki wektorowej, w ktorej uktad
wspotrzednych poszerzony jest o trzecig plaszczyzne. Popularnymi programami

do grafiki 3D sg SketchUp, Blender, Maya.

Wybor programu uzalezni¢ nalezy od oczekiwanego efektu koncowego i formatu

plikow obstugiwanego przez program.

Przyklady rekonstrukcji wirtualnych

Projekt aranzacji 1 ekspozycji nawarstwien malarskich w kosSciele pw. §w. Marcina
w Gnojniku, ktory byl tematem pracy magisterskiej Kamila Janika, w duzej czg$ci nosi
miano rekonstrukcji cyfrowej. Praca shuzyla jako element procesu decyzyjnego
w rzeczywistych pracach konserwatorskich. Projekt mial na celu analize nawarstwien,

a nastgpnie propozycje mozliwych rozwigzan aranzacyjnych. Wizualizacja pomogla

145 A, Wrdbel, op.cit., s.1.
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w procesie projektowym i umozliwila przeprowadzenie prac w sposob szybki i szczegotowo
rozplanowany. Projekt miat stanowi¢ réwniez funkcje edukacyjno-popularyzatorskie

w czasie prowadzenia prac na obiekcie*®.

W celu wykonania projektow, utworzono panoramiczne fotografie $cian.
Na fotografie naniesiono projekt rekonstrukcji w formie punktowania znakiem graficznym.
Dla kazdej warstwy chronologicznej przypisano inny znak. Dla wizualizacji wygladu
malowidet w kontekscie calego wnetrza z wyposazeniem, stworzono model $cian kosciota
i wybrano odpowiednie ujecia. Wygenerowano widoki pomieszczenia w formie 2D.
Nastepnie w programie Photoshop naniesiono projekty malowidet i przeksztatcone
fotografie wyposazenia tak, aby stworzy¢ wizualizacje przestrzeni zabytkowego koSciota.
Wykonano réwniez fotomontaze na fotografiach wnetrz przed konserwacja**’.

Projekty przedstawione zostaly na komisji konserwatorskiej dotyczacej aranzacji
malowidet na w obiekcie, gdzie zaakceptowano jeden z przedstawionych wariantow

aranzacji*®,

11. 90 A - Trzeci wariant projektu aranzacji i ekspozycji malowidel na scianie potnocnej kosciota w Gnojniku, przeznaczony

do realizacji w obiekcie. B - Fotografia Sciany pétnocnej po przeprowadzeniu dziatar restauratorskich®.

Interesujacym przyktadem jest cyfrowa rekonstrukcja wystroju kosciota w Libuszy

prowadzona z uzyciem rekonstrukcji wirtualnej, ktora byla przedmiotem pracy doktorskiej

146 K. Janik, Projekt aranzacji nawarstwien malarskich w kosciele pw. $w. Marcina w Gnojniku, Krakow 2022 1., s. 123.
147 Ibidem. s. 125-140.

148 Ibidem. s. 150.

149 Ibidem. s.185.
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dr Katarzyny Stepien. Przed rozpoczgciem prac nad rekonstrukcja wystroju, spalony kosciot
zostal zrekonstruowany. Bryl¢ architektoniczng zeskanowano z uzyciem naziemnego
skanera RIEGLV Z-4003D*°. Uzyskana w ten sposob chmure punktéow wykorzystano
do uzyskania modelu kosciota i ort fotoplanow $cian. W pracy projektowej duze znaczenie
miata analiza materiatow archiwalnych. Utworzono chmur¢ punktéw na podstawie klatek
filmowych z filmu dokumentalnego, ktore zestawiono z chmurg punktéw utworzong
wskutek skanowania®®!. Nastepnie wykorzystano materiaty archiwalne do utworzenia
projektow rekonstrukcji malowidel. Bogata dokumentacja obiektu pozwalata na stworzenie
kolazu laczacego pojedyncze ujecia przedstawiajace malowidla, w wigkszg catosc.
Brakujace elementy zrekonstruowano w programie Adobe Photoshop®?. Wykonano
rowniez koloryzacje czarno-bialych fotografii'®®. Efektem prac byly animowane $ciezki
wizualizujace rekonstrukcje malowidetl. Ostatecznie zrekonstruowany kosciot sptonat.
Praca w programach graficznych umozliwita szersze poznanie obiektu dzigki analizie
zrédet. Praca w programach CAD umozliwila analiz¢ dokumentacji pomiarowej. Wykonano
rowniez analize poréwnawczg obrazow. Kosciot w Libuszy posiadat bogatg i roznorodna

dokumentacje co na pewno znaczaco pomogto w procesie prac.

Przyktadem rekonstrukeji cyfrowej, nieprzeznaczonej do realizacji prac na obiekcie,
jest rekonstrukcja patacu w Lobzowie, a dokladnie jego wygladu w czasach Jana III
Sobieskiego. Rekonstrukcja przedstawia obiekt w kilku fazach jego funkcjonowania.

Analiza poszczegolnych etapow przeksztalcen poszerzyta wiedze o obiekcie™

. Co wigcej,
praca ma olbrzymie wartosci naukowe i1 popularyzatorskie. Zrekonstruowane modele zostaty
wyeksponowane w szybie windowym ,,Podchorazéwki”, ktéry dzi$§ nalezy do Politechniki
Krakowskiej'®®. Dziatania te pozwolily na ekspozycje obecnego stanu wiedzy o obiekcie

w sposéb nieinwazyjny. Pozostawiaja rowniez pole dla dalszego poglebiania stanu wiedzy.

150 K. Stepien, op.cit., s. 157.
151 Ihidem, s.167.
152 Ibidem, s. 170.
153 Ibidem, s. 176.

154 P, Pikulski, Patac w Lobzowie za czaséw Jana Il Sobieskiego. Rekonstrukcja nieznanej dotqd fazy obiektu na
podstawie badan historycznych, Krakow 2019, s4 dostegp przez:
https://repozytorium.biblos.pk.edu.pl/redo/resources/42027/file/resourceFiles/PikulskiP_PalacLobzowie.pdf [dostgp:
06.11.2023].

155 J. Derwisz, op.cit., s. 36
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1. 91 Zestawienie modeli cyfrowych rekonstrukcji patacu w Lobzowie ktore doprowadzito do odtworzenia stanu
zachowania obiektu z czasow Jana IlI Sobieskiego. 1 — stan z czasow Wtadystawa IV Wazy i przebudowy Giovanniego
Trevano, 2 — stan z czasow zniszczen szwedzkich z czasow potopu, 3 — odbudowa Jana 11l Sobieskiego po szwedzkich
zniszczeniach, 4 — odbudowa Jana III Sobieskiego, stan zachowania koncowych lat panowania wladcy, gdy rozebrane
zostaly praktycznie w catosci pozostatosci po skrzydtach bocznych oraz potnocnym w celu wykorzystania materiatow

budowlanych przy budowie Patacu w Wilanowie, 5 — ,,romantyczna ruina” z poczqtku XIX wieku'%.

Ciekawym przyktadem zastosowania wirtualnej rekonstrukcji sa dziatania dotyczace
publicznego placu w Ugarit w Syrii. Rekonstrukcja cyfrowa wykonana zostata do celow
edukacyjno-turystycznych, a jednoczesnie miata stanowi¢ poczatkowa faze przygotowania
do przeprowadzenia dziatah in situ. Wirtualne wizualizacje mialy by¢ prezentowane

na ekranach multimedialnych®’.

1%6 p Pikulski, op.cit., s. 89.
157 T. Teba i D. Theodossopolos, 4 graphic reconstruction methodology for the conservation of cultural heritage, s. 396.
dostep przez: https:/papers.cumincad.org/data/works/att/ascaad2016_040.pdf [dostep: 27.10.2023].
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11. 92 Wizualizacja rekonstrukcji placu publicznego w Ugarit w Syrii, Widok na zewnqgtrz i wewngqtrz modelu dawnej

tawerny.

Przedstawione przyktady rozwigzan to jedynie przyklady mozliwych rozwigzan
rekonstrukcyjnych. Paleta rozwigzan jest szeroka i wcigz otwarta na nowe rozwigzania.
R6zno$¢ rozwigzan to odpowiedz dla zrdéznicowanie potrzeb obiektow zabytkowych.

Kolejnym interesujacym przyktadem rekonstrukcji cyfrowej, jest rekonstrukcja
ko$ciota farnego pw. §w. Michala Archaniola w Lublinie, ktoéry zostal rozebrany
w XIX wieku. Prace rozpoczgto od stworzenia tréjwymiarowego modelu fundamentow
na podstawie bogatej dokumentacji fotograficznej, rysunkowej i opisowej. Elementy
nie zachowane w czasie wykopow archeologicznych odtworzono na podstawie planu
geodezyjnego. Nastepnie analizujagc model i przedwojenna dokumentacje okreslono uktad
komunikacyjny 1 przejs$cia do podziemi. Doglebna analiza modelu pozwolita zidentyfikowac
przeksztalcenia architektoniczne. Wykonano model rekonstrukeji obiektu w poszczegdlnych
fazach jego funkcjonowania. Co ciekawe, z uwagi na najszerszg dokumentacje, zaczeto
od najpozniejszej fazy 1 kolejno cofano przeksztatcenia. W ten sposodb otrzymano szereg
modeli 3D przedstawiajacych ko$ciot §w. Michata Archaniota w dziewigciu rdznych

fazach!®®,

158 K Mucha, Cyfiowa rekonstrukcja kosciola farnego pw. sw. Michala Archaniota, dostep
przez:https://teatrnn.pl/rozwoj-przestrzenny/cyfrowa-rekonstrukcja-kosciola-farnego-pw-sw-michala-archaniola/ [dostep:
02.09.2024].
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© Krzysktof Mucha
18387

11.93 Model zrekonstruowanych cyfrowo fundamentow kosciota pw. sw. Michata Archaniota w Lublinie.

B Krzysxtof Mucha

11. 94 Model rekonstrukcji kosciota sw. Michata w XIV wieku.

11. 95 Rekonstrukcja kosciota sw. Michata w 1940 roku, przed wyburzeniem.

Trojwymiarowa  rekonstrukcja  kosciola  protestanckiego w  Michatowie
réwniez prezentuje nieistniejgca juz Swigtynie, rozebrang po Il wojnie §wiatowej. Podano,
ze do stworzenia modelu postuzono si¢ zaledwie kilkoma zdjeciami archiwalnymi.

Wykonany model przedstawiony zostat w formie animacji, dostepnej online®®®,

19 YouTube, Michatowo. Rekonstrukcja koSciota protestanckiego — animacja,
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=7i6rUysopkI [dostep: 02.09.2024].
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1. 96 Model rekonstrukcji kosciota protestanckiego w Michatowie.
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2.5. Grafika 3D

Konserwacja dziet sztuki jest caly czas rozwijajaca si¢ dziedzing nauki i sztuki.
Tym co pozwala jej si¢ rozwijac jest miedzy innymi zdolno$¢ konserwatoréw do adaptacji
1 niekonwencyjnego  mys$lenia. Adaptacja ta dziata w dwodch - kierunkach.
Od lat konserwatorzy siegaja po réznorodne narzg¢dzia, czgsto spoza §wiata artystycznego,
niejednokrotnie wykorzystujac je w nieoczywisty sposob. Przyktadami moga by¢ badania
fizyko-chemiczne, ze szczegdlnym naciskiem na takie jak fotografia rentgenowska
czy tomografia, ktore nieomal jednoznacznie kojarza si¢ z medycyna, jak i same narzedzia
stosowane w konserwacji, takie jak instrumenty medyczne (skalpele, narze¢dzia
dentystyczne, skalery ultradzwickowe i1 wiele innych). Jednoczesnie sam konserwator
musi cechowac¢ si¢ zdolnoscig przystosowania swoich dziatan do indywidualnych potrzeb
obiektow. Niemozliwe jest stosowanie tych samych dziatah dla kazdego zabytku. Uzycie
tych samych materiatéw czy technik na dwoch obiektach moze mie¢ skrajnie rozne rezultaty.
Moze okaza¢ si¢ nawet zupelnie niemozliwe, czy to z powodu roéznic w budowie,
charakterze czy stanie zachowania przedmiotu konserwacji. Nawet ocena potrzeb obiektu

musi si¢ r6zni¢ 1 uwzglednia¢ jego charakter.

Potrzeba uzyskania najlepszych mozliwych efektow dla utrzymania czy podniesienia
warto$ci zabytkow, domaga si¢ siegania po wszelkie mozliwe dziedziny sztuki, nauki
1 techniki. Idac tym tropem myslenia siegnigcie po grafike komputerowa i mozliwosci
wirtualne] rzeczywistosci wydaje si¢ by¢ naturalnym krokiem w rozszerzeniu palety

mozliwo$ci konserwatora.

Modelowanie 3D

Tréjwymiarowe modele obiektow zabytkowych mozna wykona¢ na podstawie
skanu, lub bezposrednio w programach graficznych. Cyfrowe modele moga zostaé
wykorzystane do tworzenia fizycznych rekonstrukcji w formie wydrukéw 3D lub wycigcia
bryty w klasycznym materiale np. kamieniu czy drewnie. Moga stanowi¢ tez samodzielng
form¢ rekonstrukcji. Taki model moze tez petni¢ funkcje dokumentacji. Jednak,

jesli nie powstat w wyniku skaningu, nalezy traktowa¢ go z réwnym dystansem,
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co dokumentacje tworcza. Nalezy pamictac, ze nie jest to obiektywne zrédto informacii,

a obarczona uproszczeniami i znieksztalcona kreacja tworcza.
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3. Proba stworzenia cyfrowej rekonstrukcji kosciola pw. sw. Jana

Chrzciciela w Olszowce

Celem mojej pracy bylo stworzenie cyfrowej rekonstrukcji kosciota pw. Sw. Jana
Chrzciciela w Olszowce. Obiekt ten miat wielkie znaczenie dla historii wsi, zaznaczyt
si¢ tez na kartach historii architektury drewnianej. Niestety z powodu pozaru, dzi$ pozostaty
po nim jedynie ruiny. O ile pami¢¢ mieszkancow o kosciele, nadal jest zywa, nawet
jej zagraza zatarcie 1 utrata. Aby temu zapobiec i1 utrwali¢ te nieliczne §lady, podjetam
si¢ proby wirtualnej rekonstrukcji obiektu. Forma dziatan wynikata z braku celowosci
oraz mozliwosci przeprowadzenia tradycyjnej rekonstrukcji. Po przeciwnej stronie drogi
znajduje si¢ nowy, o wiele wigkszy kosciol o tym samym wezwaniu, ktory przejat funkcje
ko$ciota parafialnego. W ostatnich latach przed pozarem, w drewnianym kosciele prawie
nie odbywaty si¢ nabozenstwa. Rzadko, na prosb¢ niektorych mieszkancow,
przeprowadzano chrzty. Swiatynia juz wtedy byla zbyt mata by pomiesci¢ wiernych.
Z tego powodu nawet w zakrystii ustawiono fawki 1 konfesjonat. Odbudowa drewnianego
ko$ciota wymagataby olbrzymich naktadéw finansowych. W tym momencie nie ma osob
zainteresowanych takim przedsigwzigciem wigc pozyskanie srodkéw byloby bardzo trudne.
Teren, na ktorym znajdujg si¢ pozostalosci spalonego kosSciota wcigz jest zabytkiem.
W obrebie ogrodzenia znajduja si¢ nieoznaczone pochdéwki. Z tych powodoéw dziatania
budowlane nalezatoby poprzedzi¢ procesem dtugich przygotowan, planéw i badan. Jednak
nawet gdyby przeprowadzono wszystkie te czynnosci, wykonanie etycznej rekonstrukc;ji
byloby, wedlug mojej; wiedzy, niemozliwe. Niepetna 1 lakoniczna dokumentacja obiektu
pozostawia wiele luk, ktérych uzupetnienie stanowitoby nadinterpretacje 1 fatszerstwo.
Z powodow funkcji sakralnych konieczne byltoby stworzenie $wiagtyni z pelnym
wyposazeniem 1 odpowiednig dla roli dekoracja. Forma cyfrowa pozwala na wigksza
elastycznos¢. Daje mozliwo$¢ ukrycia lub niedopowiedzenia fragmentéw nieujetych
w dokumentacji ~ fotograficznej. Pozwala na wuzycie elementdow odtworzonych
1 analogicznych przy zachowaniu pelnej odréznialnosci. Wspodtczesna doktryna
konserwatorska nie idzie w kierunku rekonstrukcji. W przypadku koniecznosci
takich dziatan zaleca duzg ostroznos¢. Dzigki wirtualnej formie, mozliwe bylo stworzenie
wizualizacji niewymagajacej ingerencji w materi¢ zabytkowa. Rekonstrukcje cyfrowa
wykonatam z mysla o konkretnej grupie docelowej. Chcialam skupi¢ si¢ na odbiorcach,

ktorzy tak jak ja, nie mieli mozliwosci zobaczy¢ obiektu na zywo, oraz tych, ktorzy w czasie
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pozaru byli jeszcze bardzo mtodzi i nie mieli szansy na §wiadoma analiz¢ obiektu. Dlatego
skupilam si¢ na grupie wiekowej w przedziale okoto od 20 do 40 roku zycia. Wizualizacja
przeznaczona jest dla szerokiego grona odbiorcOw o zré6znicowanym poziomie
zainteresowania sztuka. W zwigzku z wyborem grupy docelowej probowatam zastosowac
rozwigzanie wykorzystujace przystepna i interesujaca forme. Dlatego postawitam nacisk
na interaktywng forme spaceru po obiekcie, opatrzong galerig obrazoéw i opisami obiektow
o réznym poziomie szczegotowosci. Efekt prac mial by¢ udostgpniony za posrednictwem

Internetu.

Przedmiotem rekonstrukcji byta zewngtrzna bryla kosciota wraz z otaczajacym
gomurem i ukladem drzewostanu, oraz wne¢trze dzwonnicy, nawy 1 prezbiterium
wraz wyposazeniem. Luki w dokumentacji obiektu spowodowaty, ze rekonstrukcja wnetrz
kaplicy i zakrystii okazala si¢ niemozliwa. Co wigcej dokumentacja poszczegdlnych
elementow obiektu pochodzi z ro6znych okresow, przez co dla stworzenia mozliwie cickawej
1 pelnej wizualizacji, rekonstrukcja stanowi kolaz réznych okreséw funkcjonowania
Swiatyni, przy jednoczesnym opisaniu przeksztalcen do jakich doszto w obiekcie.
Powstrzymatam si¢ od rekonstrukcji obiektow niedostatecznie udokumentowanych,
co pozwala na uniknigcie przeklaman i przedstawia faktyczny zakres dokumentacji

kosciola.

2.1.Dzialania prowadzace do wykonania wirtualnej rekonstrukcji

Materialy zrodlowe

Przed przystapieniem do rekonstrukcji zabytku niezbgdne bylo studium obiektu
oraz zebranie jak najwiekszej ilosci jakosciowych materialdw dokumentacyjnych.
W tym celu przeprowadzitam kwerende, zaréwno archiwalng jak i lokalng. Pozwolito
to na zebranie zr6znicowanej dokumentacji, w ktorej sktad wchodza:

e Publikacje:
1. Dutkiewicz J.E., Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 1, z. 7, Warszawa 1951.
2. KoperaF., Lepszy L., Koscioly drewniane Galicji Zachodniej, serya pierwsza, zeszyt

I, Krakéw 1916. Krotki opis kosciola 1 jego wyposazenia opatrzony planem

z zaznaczeniem zburzonych p6zniej sobot, oraz dwoma czarno-biatymi fotografiami
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10.

przedstawiajacymi Sgd Ostateczny z wiezy koSciota i obraz Swietej Anny
Samotrzeciej na desce.

Leszczynska-Skretowa Z., Ksiega dochodow beneficijow diecezji krakowskiej
z roku 1529 (tzw. Liber retaxationum), Wroctaw 1968.

Lepkowski J. 1 Jerzmanowski J., Ulamek z podrozy archeologicznej po Galicyi
odbytej wr. 1849, t. 3 (39), Warszawa 1850.

Mitkowski J., Olszowka, wies beskidzka i jej dawne dzieje, [w:] Wierchy, 33, 1964,
Krakéw 1965, s. 172-176.

Ks. Nawara D., Olszowka ze swietym w ,,Raju”, Krakéw 2021 r. Czarno-biate
fotografie kosciota i fragmentu ottarza gtownego w Olszowce,

Ks. Pytel Z., ks. Susek M., Drewniane swigtynie Archidiecezji Krakowskiej, Krakow
1999. Dwie czarno-biale fotografie ko$ciota z zewnatrz,

Sikora F., Mszanski zespol osadniczy w Sredniowieczu, [w:] Ojczyzna blizsza
i dalsza. Studia historyczne ofiarowane Feliksowi Kirykowi w szescédziesigtg
rocznice urodzin, red. Chrobaczynski J., Jureczki A. 1 Sliwa M., Krakow, s. 131-145.
Solarz O., Polichromia kosciota parafialnego w Olszowce pow. Limanowski,
[w:] Biuletyn Historii Sztuki, nr.1, Warszawa 1961, s. 43-52. Bogaty opis historii
kosciota. Zawierajacy dokladng historie powstawania malowidet $ciennych,
ich przeksztatcen oraz ikonografii. Opatrzony czarno-bialymi fotografiami
malowidet z wiezy 1 fragmentu malowidta Matki Boskiej Ucieczki Grzesznych
w czasie prac konserwatorskich.

Tomkowicz S., Inwentarz zabytkow powiatu limanowskiego,
red. Lopatkiewiczowie P. i T., Krakéw 2008. Zawiera opis kos$ciola i jego historii
wraz z krotkim opisem plyt epitafijnych, ottarza gléwnego 1 portretu kardynata

Lipskiego.

Materiaty niepublikowane:
AKMKTr, AOff't. 189, k. 256-257v.
AKMKTr, AOff't. 189, k. 256-257v.
AKMKTr, AV 33 s. 68-73.
AKMKTr, AV CAP 40 k. 5.
AKMKTr, AV CAP 47 k.239-239v.
AKMKTr, AV CAP 47 k.239-239v.
AKMKTr, AV CAP 61 k. 441-441v.
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10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

AKMKTr. AV CAP 7. 78.

Dhugosz J., Liber Beneficiorum, t. 3. IAiE PAN, sygn. III 158/9

Metryka Koronna, tom 186, Warszawa, 9 pazdziernika 1639, Nr 71/3228.

Rejestr poborowy wojewoddztwa krakowskiego z 1595 r Archiwum Narodowe
w Krakowie, Archiwum XX. Czartoryskich, rkps 329.

Pismo ks. proboszcza K. Szafranowicza do Urzgdu Konserwatorskiego w Krakowie
z 1964 r., AKMKTr. APA 226, cz. 1.

Kornecki M., Kosciot w Olszowce spalony — 15 wrzesnia 1993 utracilismy Klejnot
Gorcow, Krakow 1993, mps, Biblioteka MCK 19240. Doktadny opis ostatnich lat
ko$ciota opatrzony czarno-bialymi fotografiami kosciota z zewnatrz, malowidet
z wiezy 1 malowidta Matki Boskiej Ucieczki Grzesznych, oraz zgliszczy pozostatych
po pozarze.

Kydrynska H.(?), Majak M., Kosciot par. p.w. . Jana Chrzciciela, zielona karta,
Archiwum WUOZ Nowy Sacz. Zawiera uproszczony plan kosciota w skali 1:400,
4 czarno-biale fotografie kosciota z zewnatrz 1 2 fotografie fragmentéw malowidet
W wiezy,

Kydrynska H.(?), Majka M., Ogrodzenie kosciota paraf., zielona karta, Archiwum
WUOZ Nowy Sacz. Zawiera uproszczony plan terenu ko$ciota z zaznaczeniem muru
1 drzewostanu otaczajacego obiekt, oraz dwie czarno-biate fotografie catego obiektu,
Pienkowska H., Decyzja w sprawie wpisania dobra kultury do rejestru zabytkow,
Archiwum WUOZ Nowy Sacz, 49.

Pieniazek T., Program postgpowania konserwatorskiego przy malowidlach
Sciennych w wiezy kosciola p.w. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, Nowy Sacz,
1992 r. Archiwum WUOZ Nowy Sacz. Dokument zawiera 22 kolorowe fotografie.
Dwie przedstawiaja ko$cidt z zewnatrz, pozostata przedstawiaja malowidla w
przedsionku wie

Pismo ks. proboszcza K. Szafranowicza do Urzgdu Konserwatorskiego w Krakowie
z 1964 r., AKMKr. APA 226, cz. 1.

Protokot posiedzenia rady parafialnej Olszowki z 1904 r. AKMKr, APA 226.
Rejestr poborowy wojewodztwa krakowskiego, Biblioteka Uniwersytetu
Jagiellonskiego, rkps. 5043 a. 1593.

Rejestr poborowy wojewoddztwa krakowskiego z 1595 r. k. 92, Archiwum

Narodowe w Krakowie, Archiwum XX. Czartoryskich, rkps 329.
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22.
23.
24.
25.

26.

27.

28.

Rejestry poborowe, AGAD, Archiwum Skarbu Koronnego, sygn. 1.

Rejestry poborowe, AGAD, Archiwum Skarbu Koronnego, sygn. 86 i 89.

Akta parafii Olszowka, AKMKR, sygn. APA 226 cz. 1, s. 2-12.

Sek J., Piotrowski Z., Orzeczenie w sprawie stanu technicznego i zabezpieczenia
wiezy przy kosciele parafialnym p.w. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, gmina
Mszana Dolna, wojew. Nowy Sqcz, Krakéw 1977, Archiwum WUOZ Nowy Sacz,
367. Szczegdtowa dokumentacja technicznego stanu wierzy na rok 1977, opatrzony
serig 16 rysunkéw pomiarowych dotyczacych wiezy 1 2 rysunkami
przedstawiajacymi caly obiekt. Ponadto zawiera 8 czarno-biatych fotografii
przedstawiajacych kosciot z zewnatrz.

Inwentarz koscielny i beneficjalny rzymsko-katolickiej parafii w Olszowce, 1975 .
Archiwum parafialne w Olszéwce, mps.

Ks. Szafraniec W., Monografia parafii Olszowka, Olszéwka 1966, Archiwum
parafialne w Olszéwce, mps. Zawiera opis historii kosciota do lat szes¢dziesigtych
oraz spis jego wyposazenia.

Wizytacje dziekanskie dekanatu Tymbark, protokoly wizytacji z 19241 1925,
Archiwum Diecezjalne w Tarnowie, sygn. WD XVI/1.

Niestety, mimo staran, nie udato si¢ odnalez¢ dokumentacji z prac konserwatorskich

przeprowadzonych w latach 1957 1 1958 przy malowidtach $ciennych. Prace te opisuje

po czgsci Olgi Solarz w wyzej wymienionym artykule 1 wzmianka w monografii

parafialnej ks. Wiadystawa Szafranca.

Dokumentacja rysunkowa:
* QGrafika Gumowskiego przedstawiajaca kosciot z sobotami (I1. 2),
» Rzut i przekroj kosciota w Olszéwecee, J. Langda, 1939 rok, archiwum
fotografii 1 rysunkéw pomiarowych ISPAN (IL. 8, I1. 9),
Dokumentacja fotograficzna:
o Archiwum Narodowego Instytutu Dziedzictwa w Warszawie:
= 2 czarno-biate fotografie malowidet z wiezy i jedno ujecie ko$ciota
z zewnatrz, ze zbiorow po M. Korneckim,
= 8 kolorowych fotografii zgliszczy kosciota w  Olszdwce,
T. Chrzanowski 1993 rok.
o Archiwum Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow w Krakowie,

delegatura w Nowym Saczu:
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Fotografie 1 rysunki dofagczone do dokumentacji pisemnej
(patrz. materiaty niepublikowane)

Kserokopia fotografii zgliszcz kosciota z 1993 roku,

o Zbiory fotografii i rysunkéw pomiarowych Instytutu Sztuki Panstwowe;j

Akademii Nauk:

7 czarno-biatych fotografii ogrodzenia z kapliczkami, z réznych
kierunkow, 1971 rok,
7 czarno-biatych fotografii kosciola z zewnatrz, 1971 rok,
w tym zdjecie od poludniowego wschodu przedstawiajace fragment
elewacji z rzezbami pelikandw,
2 czarno-biale fotografie kosciota - widok od potudnia
i potudniowego zachodu, 1975 rok,
Czarno-biata fotografia kosciota od potudnia., 1968 rok,
Czarno-biala fotografia kosciota od poéinocnego zachodu, 1947 rok,
Czarno-biala fotografia sygnaturki i czgsci dachu, 1939 rok,
Czarno-biala fotografia wnetrza prezbiterium przedstawiajaca
konfesjonat, fragment stalli ambony 1 cze$¢ scen z drogi krzyzowe;,
autor nieznany, przed 1939 rokiem (Il. 49).
Czarno-biale fotografie przedsionka pod wieza:

e Sciana wschodnia, przed 1939 rokiem,

e widok od potudniowego zachodu, 1921 rok,

e widok od pétnocnego wschodu, 1934,

e przedsionek pod wieza, 1908,

e polichromia na stropie, pocz. XX w.

o Publikacje internetowe:

2 czarno-biate fotografie kosciota z internetowego archiwum Zofii

Rydet!®°.

o Kolekcje prywatne:

160 Zofia Rydet Cykle fotograficzne dostepne online:
https://www.zofiarydet.com/zapis/en/photo?page=1&per_page=120&preselect=off&search=olszowka&photo=zr 03_00

6_01 [dostep:06.092024]
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» (Czarno-biata fotografia kosciota od poétnocnego wschodu z kolekcji
ks. Gila.

= 2 amatorskie, czarno-biate fotografie, z kolekcji rodziny Macugow,
wykonane we wnetrzu kosciota w czasie uroczystosci rodzinnych,
na ktorych czgsciowo widoczne sa ambona i chér muzyczny,

= 2 amatorskie, czarno-biate fotografie, z kolekcji rodziny
Wactawikow, z uroczystosci pogrzebowych. Na fotografiach

widoczna jest czarna choragiew przed przemalowaniem.

e Dokumentacja multimedialna:
o Amatorski film z wuroczystosci §lubu, przedstawiajacy wnetrze nawy
1 prezbiterium wraz z wyposazeniem oraz glowne wejscie do kosciota.

Material z prywatnej kolekcji Lucyny Kubinsie;.

119



Dokumentacja zachowanych elementow obiektu

Przed przystgpieniem do rekonstrukcji obiektow utraconych, rozpocze¢tam
inwentaryzacj¢ elementow zachowanych. W tym celu chcialam wykona¢ fotografie
i pomiary pozostatosci ko$ciola, wraz z otaczajacym je murem, oraz zachowanego
wyposazenia znajdujacego si¢ na strychu nowego kosciota.

Posadzka i podmurowanie dawnego kosciota wystajace ponad powierzchni¢ gruntu
pokryte byly nieomal w catosci warstwa roslinno$ci. Znaczaco wptywato to na szybko
postepujace pogarszanie si¢ stanu zachowania obiektu i1 uniemozliwialo zebranie
wiarygodnych pomiaréw i dokumentacje obiektu. W zwiazku z czym niezbg¢dnym byto
usunigcie warstwy roslinnosci porastajacej kamienne pozostatosci kosciota. Po konsultacji
z Wojewodzkim Urzgdem Ochrony Zabytkéw w Krakowie, Delegaturg w Nowym Saczu,
uzyskatam nastgpujaca odpowiedz: Prace polegajgce na usunieciu samosiejek drzew
i krzewow  dla  odstoniecia
resztek murow po spalonym
kosciele pw. sw. Jana
Chrzciciela w Olszowce (gmina
Mszana  Dolna)  wpisanym
do rejestru zabytkow Ks. A-97
zdnia 28 luty 1969 r.,

nie sq obcigzone obowigzkiem

uzyskania pozwolenia MWKZ

A ‘I’.ﬁ NE o P | 1 AR ok A
1. 97 Zabieg usuwania warstw roslinnosci i gleby z pozostatosci kamiennej zgodnie z art. 36 ustawy z dnia
posadzki dawnego kosciola,.

23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2021r. nr. 710, 954 z

pozn. zm.). W zwigzku z tym po otrzymaniu zgody od administratora obiektu, proboszcza
parafii, ksiedza Jana Kuny, przystgpitam do prac. Dzialania te polegaty na mechanicznym
usunieciu roslinnosci i pierwszych pojawiajacych sie $ladow nowopowstatej gleby,
z wykorzystaniem szpachelek, nozy, topat i szczotek z tworzywa sztucznego. Odstonigcie
pozostatosci kosciota, pozwolito na doktadniejsze poznanie obiektu i wykonanie doktadnych
pomiaréw. Po usunigciu materii organicznej okazato si¢, ze wykonana z piaskowca
posadzka zostata mocno uszkodzona przez systemy korzeniowe i warunki klimatyczne.
Wiele ptytek utracito przyczepno$¢, ulegto peknieciu lub dezintegracji. Oczys$citam obiekt

z luznych czastek piasku i gleby za pomoca szczotek z tworzywa sztucznego. Prace
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te ograniczytam do niezbednego minimum i przeprowadzitam tak, by ograniczy¢
przemieszczenie luznych fragmentéw obiektu. Stanowito to kompromis mi¢dzy potrzeba
dokumentacji obiektu, a probg ograniczenia inwazyjnosci dziatan. Zly stan obiektu
nie pozwalal na wykorzystanie metod bardziej inwazyjnych, takich jak metoda
hydrodynamiczna, poniewaz grozilo to niekontrolowanym przemieszczeniem luznych
fragmentow.

Na podstawie obserwacji mozna okresli¢, ze podmurowanie kosciota wykonane
zostato z tupanego granitu, a posadzka z ptyt piaskowca. W okolicy lewego ottarza bocznego
i portalu prowadzacego z prezbiterium do zakrystii, widoczne sg $§lady zdegradowanej cegty,
wykorzystanej prawdopodobnie do wzmocnienia lub uzupekienia podmurowan. Struktura
materialbw o wysokiej porowatosci, cegly 1 piaskowca, w duzej mierze ulegla
rozwarstwieniu lub dezintegracji. Wigkszo$¢ cegiet ulegta rozpadowi. Nieliczne zachowane
ulegly spekaniu. Luski piaskowca w catosci otaczaty korzenie traw co stanowil duze
wyzwanie. Wymagato precyzyjnego wycinania korzeni i proby rekonstrukcji pierwotnego
ksztattu ptyt. Zaprawa laczaca kamienne plyty przestata pelni¢ swoje funkcje lub ulegta
catkowitemu rozpadowi. Zostata rozsadzona, wskutek dziatania warunkéw klimatycznych
1rozwoju roslinnosci. Spowodowato to przemieszczenie czesci elementow posadzki,
przez co ksztalt rzutu nieistniejgcego obiektu stat si¢ nieczytelny, w szczegolnosci
na granicy wiezy 1 nawy. W tym miejscu przemieszczone fragmenty granitowego
podmurowania utworzyty imitacje¢ stopni, ktérych w tym miejscu nie byto.

Prace w miejscu spalonej §wigtyni udokumentowatam wykonujac serie fotografii
powietrznych z wykorzystaniem drona oraz cyfrowej fotografii naziemnej
wraz ze zblizeniami. Nastepnie z uzyciem dalmierza wykonatam pomiary obiektu,

ktore naniostam na fotografie lotnicze (Il. 10).
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11.98 Teren drewnianego kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce przed odstonieciem kamiennej posadzki

i podmurowania nawy i prezbiterium. Fotografia lotnicza wykonana przy uzZyciu dronu

11. 99 Kamienna posadzka pozostata po spalonym, drewnianym kosciele, odstonieta w czesci nawy i potowie

prezbiterium, fotografia lotnicza wykonana przy uzyciu dronu
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Il. 101 Kamienna posadzka nawy, prezbiterium i kaplicy kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, po odstonieciu

calosci, fotografia lotnicza
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Za pozwoleniem ks. proboszcza J. Kuny jednocze$nie wykonana zostata
dokumentacja fotograficzna 1 inwentaryzacja pomiarowa elementdéw wyposazenia,
ktore mozna byto przypisa¢ do dawnego kosciota. Materiat fotograficzny poddatam obrobcee
graficznej w celu ujednolicenia. Wykonatam réwniez fotografie muru kosciota i ptyt

epitafijnych.

124



3.3. Opracowanie materialow fotograficznych i multimedialnych

Materiaty zrodtowe wymagaty zrdéznicowanego opracowania. W zalezno$ci
od charakterystyki materialéw jak i ich wykorzystania, niezbedne bylo przeprowadzenie
innych czynnosci. Wszystkie konieczne prace wykonalam w programie Photoshop
1jego wersji beta. Programy Adobe, do ktérych nalezy réwniez Photoshop, naleza
do waskiego grona renomowanych programéw graficznych, stuzacych do pracy
profesjonalnej jak i1 amatorskiej. Daja szeroka palete narzedzi, umozliwiajac edycje
materialow fotograficznych oraz tworzenie grafiki rastrowej i wektorowe;.

Na potrzeby tej pracy przeprowadzitam nastgpujace czynnosci:

a. wyodrebnienie i potgczenie uje¢ z materiatdéw wideo w fotomontaze,
b. koloryzacja czarno-biatych fotografii,

c. korekta znieksztalcen,

d. uzupehienie kadréw,

e. cyfrowa rekonstrukcja elementow wyposazenia i malowidet Sciennych.

Wyodrebnienie i polaczenie uje¢ z materialow wideo

Po zapoznaniu si¢ z materiatami wideo, pierwszym krokiem prac byto wyodrebnienie
uje¢ przedstawiajacych w czytelny sposob fragmenty zabytkowych obiektow. Uzyskatam
ponad 125 takich klatek. Nastepnie ujecia dopasowatam do siebie wzajemnie 1 potgczytam
w wigksze, panoramiczne uj¢cia. W tym celu wypaczytlam obrazy uzywajac funkcji
Wypaczenia perspektywy 1 Przeksztalcenia swobodnego. Photoshop posiada
dedykowane funkcje do tworzenia panoram. Jednak wymaga to uzycia obrazow
przedstawiajacych obiekt w przesuwajacych si¢ w jednej plaszczyznie ujeciach,
potaczonych czgscia wspolng. W przypadku posiadanych przeze mnie materiatow
byto to niemozliwe. Obrazy miaty niespdjna perspektywe i stabg jakos¢. Dlatego dziatania
te wymagaly manualnego dopasowania poszczeg6lnych klatek.

Przeksztalcanie obiektow, w tym przeksztalcanie swobodne, mozliwe
jest dla kazdego obrazu rasteryzowanego (czyli przeksztalconego na rastrowy) lub obiektu
inteligentnego. Mozna przeksztatca¢ caty obraz lub jedynie obszar zaznaczony. Funkcja

umozliwia skalowanie, obracanie, pochylanie, znieksztatcanie i wypaczanie. Umozliwia
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tez stosowanie perspektywy'®l. Szczegdlnie wygodnym rozwigzaniem jest wykorzystanie
Przeksztalcenia swobodnego, ktore pozwala na korzystanie z réznych funkcji w trakcie

jednej operac;jit®?.

Manipulacji dokonywa¢ mozna za pomocg weztdéw znajdujacych
si¢ na koncach 1 w potowie krawedzi zaznaczenia. Punkty oddziatujg na siebie wzajemnie.
Niezalezne poruszanie weztami mozliwe jest po przytrzymaniu klawisza shift. Warto
zwréci¢ rowniez uwage na mozliwos¢ przeniesienia Punktu Odniesienia Przeksztalcenia,
ktory ma szczegdlne zastosowanie podczas obracania obrazu. Punkt ten automatycznie
pojawia si¢ w centrum zaznaczonego obszaru. Od jego potozenia zalezy ruch jaki obiekt

wykonuje w czasie obrotu®®?,

1. 102 Okno programu Photoshop po uruchomieniu funkcji przeksztatcenia swobodnego, z rozwinietym paskiem zadan

Edycja.

Wypaczanie perspektywy to funkcja dedykowana do edycji perspektywy obrazu. Dostepna
jest od razu po otworzeniu obrazu i przeksztalca go w calo$ci. Moze by¢ pomocna
w korekcie znieksztatcen, wzajemnym dopasowaniu osobnych uj¢¢ obiektu i w tworzeniu
tekstur'®*. Funkcja ta szczegélnie przystosowana jest do obrazow sktadajacych sie z prostych

ptaszczyzn, w zwigzku z tym idealnie nadaje si¢ do fotografii przedstawiajacych architekturg

161 Adobe, Przeksztatcanie obiektéw, w: https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/transforming-objects.html [dostep:
27.05.2024].

162 Adobe, Przeksztatcanie obrazow, ksztaltéw i Sciezek, https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/free-
transformations-images-shapes-paths.html [dostep: 27.05.2024].

163 Adobe, Przeksztatcanie obiektow.

164 Adobe, Wypaczanie perspektywy, https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/perspective-warp.html [dostep:
27.05.2024].
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czy malarstwo. W przypadku nieregularnych lub organicznych ksztalttdéw rozwigzanie

moze okaza¢ si¢ trudne lub niemozliwe w zastosowaniu.

1l. 103 Okno programu Photoshop, z rozwinigtym paskiem narzedzi Edycja i zaznaczong funkcjg Wypaczanie

perspektywy. W programie otwarta fotografia przedstawiajqca zbieg prezbiterium i kaplicy kosciota w Olszowce, widok
w kierunku zachodnio-pétnocnym.

Pierwszym krokiem w wykorzystaniu funkcji jest okreslenie ptaszczyzn obiektu

za pomocg czworokatow, ktorych narozniki dopasowac nalezy do naroznikow ptaszczyzn.

Czworoboki mozna rysowa¢ w dowolnie wybranej ilo$ci. Pola automatycznie tacza

si¢ krawedziami.
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1l. 104 Proces wyznaczania ptaszczyzn za pomocq siatki, ktora umozliwi Wypaczenie perspektywy, w programie

Photoshop.

Po okresleniu ptaszczyzn nalezy przejs¢ do funkcji zawijanie. W tym miejscu mozna
zaczgé przeksztatlca¢ obraz za pomoca punktow, ktére przemieszczanych dowolnie,
lub automatycznie za pomocg znajdujacych si¢ w gornym pasku ikon. Automatycznie obraz
mozna wyrownac¢ wzgledem linii pionowych, poziomych lub obydwoch na raz. Ta ostatnia
przydatna jest w szczegolnosci w przypadku obiektow o ksztalcie regularnym
lub przy tworzeniu tekstur. Po uzyskaniu pozadanego efektu nalezy zatwierdzi¢ edycje

naciskajac symbol zatwierdz lub za pomocg klawisza Enter.

1l. 105 Fotografia elewacji koSciota w Olszowce po Wypaczeniu perspektywy wzgledem linii pionowych.
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1l. 106 Fotografia elewacji kosciola, po Wypaczeniu perspektywy wzgledem linii poziomych.

1. 107 Fotografia elewacji kosciota po Wypaczeniu perspektywy wzgledem linii pionowych i poziomych

Uzywajac funkcji  Wypaczenie perspektywy uzyskatam wiele tekstur,
ktérych uzytam w modelu, jak w przypadku rzezbionych elementéw ottarza gtownego.
Czasem, tworzytam w ten sposob tekstury, ktore stuzyly jedynie jako narzedzie pomocnicze
w procesie modelowania, po czym zastgpowatam je materiatami lepszej jakosci. Takie
uzycie fotografii archiwalnych byto szczeg6lnie przydatne w przypadku tworzenia modeli

stolarki okienne;j.
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Funkcja ta pozwalata w tatwy i precyzyjny sposob, przeksztatca¢ obrazy wchodzace
w sktad fotomontazy. Stosowatam ja, gdy niezb¢dne bylo wykonanie duzych przeksztatcen.
W  przypadku niewielkich  korekt, Swobodnego przeksztalcania  obrazu

bylo wystarczajace.

Korekta znieksztalcen obrazu

Kazda fotografia obarczona jest bledem wynikajacym z dystorsji'®®, lub skrotow
perspektywicznych. Bedac §wiadomym takich zjawisk, mozna zminimalizowa¢ ich efekty
zuzyciem funkcji Wypaczenia obrazu, Wypaczania perspektywy oraz Swobodnego
przeksztalcania obrazu. Uzylam tego rozwigzania w czasie analizy materiatow
zrodlowych. Szczegodlnie na fotografii przedstawiajacej potudniowa czgs¢ kosciota, widaé
mocny wplyw dystorsji. W polaczeniu ze specyficznym ujgciem, buduje ciekawa
kompozycje. Utrudnia jednak analiz¢ przedstawionego obiektu. Dlatego przed uzyciem

fotografii w pracach nad modelem niezbedna byta korekta znieksztalcen obrazu.

1l. 108 Fotografia przedstawiajgca potudniowq czes¢ kosciota, przed korektq dystorsji i przeksztatceniem perspektywy.

165 Zjawisko dystorsji opisane jest w podrozdziale 2.2 Charakterystyka materiatéw zroédtowych .
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1. 109 Fotografia przedstawiajqca potudniowg czes¢ kosciola, po przeksztatceniu z uzyciem Wypaczenia perspektywy

w programie Photoshop.

Czes$¢ fotografii wykonana zostala w bardzo znieksztatcajacej perspektywie (I1. 108).
W takich przypadkach réwniez postugiwatam si¢ Wypaczeniem perspektywy by otrzymac

bardziej przydatny do celéw rekonstrukcji obraz.

Maski bitmapowe i wektorowe

Dla ulatwienia zrozumienia dziatania koloryzacji obrazu jak i innych prac opisanych
ponizej, konieczne jest zrozumienie mechanizmu dzialania narzedzia Maski. Maskowanie
pozwala na ukrywanie fragmentow obrazu. Istnieja dwa typy maskowania. Podstawowym
sa maski bitmapowe, ktore mozna edytowaé za pomoca narzedzi do rysowania, takich
jak Pedzel, Zaznaczenie, Wiadro z farbg. Bardziej zaawansowanym 1 precyzyjnym
narzedziem sg Maski wektorowe. Mozna je tworzy¢ i edytowac¢ za pomocg narzedzia Pioro.
Maski dostepne sa w panelu Warstwy 1 bezposrednio tacza si¢ z warstwa,
ktorg przestaniaja. Po utworzeniu, przy miniaturze warstwy pojawia si¢ miniatura maski.
Mozna przenosi¢ i kopiowa¢ maski przeciggajac ich miniature na kolejne warstwy (w celu

skopiowania nalezy przeciaggnag¢ miniatur¢ przytrzymujgc klawisz Alt). Klikajac

131



na miniatur¢ maski prawym przyciskiem myszy, mozna ja wytaczy¢ lub trwale usunac.
Stosowanie maski jest nieinwazyjne dla wyjsciowego obrazu. Nie uszkadza
tez jego jakoscit®®.

Zasada dziatania Maski bitmapowej jest bardzo intuicyjna. Czg¢$¢ zaznaczona
na bialo jest widoczna, cz¢$¢ zaznaczona na czarno jest niewidoczna, a szaro$ci pomig¢dzy
oznaczajg odpowiedni poziom transparentno$ci. W przypadku maski wektorowej widoczne
elementy zaznaczone sa kolorem biatym, a niewidoczne szarym®®’.

W panelu Wlasciwosci mozna

Wiasdwosd
dopasowaé Gestos¢ i Wtapianie maski.

E‘ n Maski

Gestos¢  odpowiada  za  poziom
l Maska warstwy transparentno$ci ukrytej czesci obrazu.
Wtapianie  okresla  ilos¢  pikseli,
ktoére majg pozosta¢ widoczne poza

obszarem maski, tworzagc w ten sposob

Wizpianie: 0,0 piks. ptynne przejscie miedzy obrazamil®®,
[
Poprawienie zakresu maski wektorowej

Popraw:

Zaznacz | maskuj... mozliwe jest przy uzyciu opcji Zaznacz

i maskuj lub Zakresu kolorow.

1l. 110 Panel Wtasciwosci maski, programu Photoshop.

166 Adobe, Warstwy masek, https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/masking-layers.html [dostep: 27.05.2024].
167 Thidem.
188 Ibidem.
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W przypadku opcji Zaznacz i maskuj

Wiasciwosd

zyskujemy dostep do szerokiej palety

Tryb wyswietlania
narzedzi dostgpnych w  przestrzeni
roboczej. Pierwsza czgs$¢ panelu dotyczy
trybu podgladu. Najwyzej potozonym
narzgdziem jest tryb wys$wietlania.
Okresla on widok podgladu obrazu.
Kolejnym jest Przezroczystos¢,
Ustawienia domy£ine  Domysine

ktora okresla transparentno$¢ zaznaczenia
TR w trakcie edycji. Narzedzia znajdujg
Tryb poprawek si¢ w sekcji  Wykrawania krawedzi
Uwzglednianie koloraw Uwzglednianie obiektow iPopraWkach globalnych dotyczq edycji
o zaznaczenia.  Dzialaja na  obszar
s

zaznaczenia tworzacego maske warstwy.
:W Promien nadaje zaokraglenie
s zaznaczeniu 0 okreslong ilos¢
pikseli. Wygladzanie upraszcza
Poprawki globaine

krawedzie  zaznaczenia  tworzacego
maske. Wtopiony dziala analogicznie
— do wtopienia  zmigkczajac  przejScie
miedzy obszarem zaznaczonym
a niezaznaczonym. Kontrast nadaje
ostro$¢ zaznaczeniu pola maski. Przesun
Przasufi kraweds:

a krawedZz cofa krawedz zaznaczenia

Wyczys¢ zaznaczeni Odwréé w glab obszaru zamaskowanego.

Ustawienia

1l. 111 Panel wlasciwosci maski, dostepny przy uzyciu
funkcji Zaznacz i maskuj, w panelu wiasciwosci
(1l. 110), programu Adobe Photoshop.

Anuluj
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Zakres kolortm x  Zaznaczenie mozna roOwniez wyczysci¢
odwrocict®,

3 anuluj

Zaznaczenie tworzy¢ mozna

Wental... , .. ,
rowniez za pomoca Zakresu kolorow.

Zapisa...

Mozna stworzy¢ zaznaczenie wedlug
o probkowania  koloréw, konkretnych
. barw, cieni i potcieni, tonéw karnacji
oraz poza przestrzenig kolorow. Opcje
te dostepne sa w oknie dialogowym
Zaznacz'®.  Przy  uzyciu  opcji
probkowania koloréw mozna zaznaczy¢
dodatkowa opcje, zlokalizowane klastry
koloréw, ktora zaznacza kolory, biorac

0D Zaznaczenie

pod uwagg ich sasiedztwo.

Podolad zaznaczenia:  Hrak

Y trakcie pracy
11 112 Panel Zakres koloréw, programu Adobe Photoshop,  nad rekonstrukcja uzywatam zaréwno
dostepny w panelu Wiséiwosci (Il. 110), programu Adobe
Photoshop. Masek bitmapowych
jak 1 wektorowych. Przy tworzeniu fotomontazy, Maski stuzyly mi do ukrywania
niepotrzebnych elementéw fotografii. Ich uzycie pozwalalo unikng¢ trwalego usunigcia
elementéw pomocnych w dopasowaniu klatek filmowych, ale niepozadanych w docelowym
obrazie, jak na przyklad fragmenty innych obiektéw czy postaci zastaniajacy obiekt.
W przeciwienstwie do usuwania z uzyciem narzedzi typu Gumka, maski pozwalaja na petng
odwracalno$¢. Dlatego pracujac z materiatami zrodtowymi najczesciej korzystam
z maskowania. Maski bitmapowe pozwalaty w tatwy 1 szybki sposob, tworzy¢ ptynne
przejscia. Uzycie tabletu graficznego pozwala pracowaé Pedzlem w sposéb zblizony
do prawdziwych pedzli, dlatego mogltam tworzy¢ bardzo organiczne ksztatty i pracowaé
z duzg swoboda. Masek wektorowych uzywatam gtownie w ogolnej obrdbce obrazu
1do usunigcia tla, z fotografii zachowanego wyposazenia ko$ciola. Mialy tez duze

zastosowanie w trakcie koloryzacji obrazu, ktérg opisatam ponize;j.

169 Adobe, Przestrzen robocza zaznaczania i maskowania, https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/select-
mask.html [dostep: 27.05.2024].

170 Adobe, Zaznaczenie zakresu koloréw w obrazie, https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/selecting-color-range-
image.html [dostep: 27.05.2024].
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1. 113 Okno programu Photoshop, z otwartym fotomontazem wykonanym na podstawie klatek filmowych. Po prawej

stronie, widoczne warstwy z ktorych ztozony jest fotomontaz, i maski ukrywajqce fragmenty niepotrzebne.

Niestety, maski utrudniajg korzystanie z funkcji Wypaczania perspektywy
1 Przeksztalcania obrazu. Program przeksztatca caly obraz, a nie tylko widoczng czgs¢
(chyba, ze przeksztalcany jest tylko obszar zaznaczony). Do skorzystania z niektorych
funkcji konieczne jest Zastosowanie maski, czyli trwale usuniecie ukrytej czesci obrazu.
Z tych powodow staratam si¢ najpierw przeksztatca¢ obraz, a dopiero pdzniej maskowac.

Jednak biorac pod uwage ogrom zalet uzycia Maski, sa to jedynie drobne niedogodnosci.
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b. Koloryzacja czarno-bialych fotografii

'S -
1. 114 Fragment malowidla Madonna ucieczka
grzesznych, ze stropu nawy kosciola w Olszowce,
czarno-biata fotografia ukazujqgca obiekt w
trakcie konserwacji.

Il. 115 Fragment malowidla Madonna Ucieczka
Grzesznych po wyrownaniu kolorytu
i za pomocq przyciemnij wzmocnieniu kontrastu
za pomocq Krzywych.

1710, Solarz. op.cit., s.47

Istniejg r6zne metody koloryzacji obrazu za pomoca
Adobe Photoshop. Wséréd nich wymieni¢ nalezy
prac¢ napodstawie rdznego rodzaju  warstw
1z wykorzystaniem sztucznej inteligencji.
Oba rozwigzania pozwalaja na utworzenie obrazu
stanowigcego  subiektywna  wizje  kolorystki

pierwotnego obiektu.

Koloryzacj¢ obrazu przy pomocy warstw
zaprezentuj¢ na podstawie koloryzacji fotografii
przedstawiajace;j fragment polichromii
z wizerunkiem  Madonny  cieczki  grzesznych
zkosciota w Olszéwce. Fotografia przedstawia
malowidlo w trakcie konserwacji, prawdopodobnie
w trakcie usuwania przemalowan. Niestety z powodu
niedostepnosci peinej dokumentacji prac, polegaé
mozna jedynie na obserwacji fotografii 1 opisie
zamieszczonym w artykule Olgi Solarz!"™.

Przed koloryzacja niezbgdne bylo wyréwnanie
kolorytu fragmentéw malowidla przed i w trakcie
konserwacji, = oraz =~ wzmocnienie  kontrastu,
co uczytelnia obraz po koloryzacji. Wzmocnienie
kontrastu w programie Photoshop umozliwiajg
funkcje Jasno$¢ i Kkontrast oraz Krzywe.
Obie dostgpne w pasku gornym w zakladce Obraz,
Dopasowanie. Jasno$§¢ i kontrast, umozliwia
zmian¢ tych wartosci za pomocg suwakow.
Jest to proste 1 intuicyjne narzedzie,
jednak stosowanie  krzywych  daje  wigksza

mozliwo$¢ edycji obrazu. Pozwala manipulowad
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trzema wartoSciami. Punktem czerni, bieli 1 szaro$ci, ktore mozna ustawi¢ dowolnie

na diagramie, lub probkowa¢ w obrazie'.

; 7 Pokaz wartosc:
Ustawienia domyglne; Domysine v I_I ae e oK
O Swiatto (0 ) ~

Kanal: RGB Anuluj
Pigment/Farba % -

Rozmiar siatki:
H H Auto
Opcje...
Pokaz:
MNaktadki kanatu Podaglad
Histogram
Linia bazowa

Linia przecigcia

Il. 116 Przestrzen robocza funkcji Krzywe programu Adobe Photoshop.

Do koloryzacji obrazu wykorzysta¢ mozna rdzne rodzaje warstw. Jednak uzycie Warstwy
dopasowania, Barwa/Nasycenie wydaje si¢ najlepszym rozwigzaniem. Uzycie tej warstwy
daje mozliwo$¢ zmiany koloryzacji bez wplywu na obraz oryginalny, tatwej edycji koloru
na kazdym etapie pracy z obrazem. Przy tym nie zatraca szczegotow fotografii. Warstwe
utworzy¢ mozna w panelu Dopasowanie, Warstwa lub wydajac polecenie Nowa warstwa
dopasowania z zaktadki warstwy. Nastepnie za pomoca suwakow w panelu wlasciwosci
mozna dopasowaé odcien do pozadanego efektu. Istotne jest zaznaczenie okienka Koloruj
w panelu Wlhasciwosci. Efekt widoczny jest na powierzchni calego obrazu. Mozna jednak
obszar koloryzacji za pomoca Maski. Nowa warstwa dopasowania od razu potaczona

jest z Maska, ktérag mozna edytowac.
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1l. 117 Czarno-biata fotografia fragmentu malowidla Madonna ucieczka grzesznych, ze stropu nawy kosciota w

Olszowce, w trakcie konserwacji, po przeprowadzeniu koloryzacji za pomocg Warstw Dopasowania Barwa i Nasycenie

w programie Adobe Photoshop.

Narzedzie Pioro.
Obraz po koloryzacji.
Panel Wtasciwosci Warstwy dopasowania Balans/Nasycenie.

Warstwa dopasowania z podstawowq maskgq.

RO S e

Warstwa dopasowania z maskq wektorowq.

Glowng zaletg takiego rozwigzania jest petna kontrola nad ostatecznym efektem
pracy i nieporownywalnie wigksza precyzja. Rozwigzanie to wymaga jednak duzej ilosci
czasu. Ostateczny efekt jest zalezny od poziomu umiejetno$ci manualnych osoby

wykonujacej prace.
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Koloryzacje fotografii za pomocg Warstw
dopasowania i maskowania wykorzystalam
w przypadku czarno-biatego wizerunku Matki
Boskiej Ucieczki Grzesznych ze stropu nawy
kosciota w Olszowce. Kolorystyke malowidta
oparfam na  analogiach  ikonograficznych
1opisach. Kazdy uzyty kolor posiadat wtasng
Warstwe dopasowania: Barwa i nasycenie,
ktérej granice wyznaczaly Maski wektorowe.
Uzylam dziewieciu Warstw dopasowania.
Kazdej nadatam odpowiednia barwe
i transparentno$¢, by  efekty  koloryzacji
nie byty zbyt intensywne. Nast¢gpnie obraz
osadzilam na tle fotografii deskowania, z imitacja
zabielenia pozostatego po S$ladach dawne;j

warstwy malarskiej. Tto malowidla ukrylam

z uzyciem Maski bitmapowej. Ostatnim krokiem

11. 118 Efekt koloryzacji czarno-biatej fotografii
przedstawiajgcej malowidto Matka Boska Ucieczka
Grzesznych, z kosciota w Olszowce. Fotografia
osadzona na tle deskowania.

byto nadanie wizerunkowi Matki Boskiej,
delikatnej  transparentnosci, co  pozwolito
osiggnag¢  wrazenie  osadzenia  malowidla
na powierzchni desek. Uwazam, ze osiggnicty efekt jest satysfakcjonujacy. Malowidio
znajduje si¢ w stosunkowo zacienionej cze$ci modelu. Dobrze komponuje si¢ w catosci
przedstawienia i pelni duza role w budowie nastroju sceny. Niestety szczegolnie w dolnej
czes$ci kompozycji malarskiej, przedstawiajacej smoka i obtok, mocny kontrast i staba jako$§¢
czarnobialej fotografii czgsciowo znieksztalcaja obraz. Jednak dla zachowania
jak najwigkszej wiernosci z przedstawianym dzietem postanowitam ograniczy¢ kontrole

kontrastu.
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1l. 119 Koncowy efekt rekonstrukcji kosciota. Widok nawy od strony prezbiterium. Na sklepieniu widoczny koloryzowana

fotografia malowidta Matka Boska Ucieczka grzesznych.

W 2022 roku firma Adobe udostepnita nowe rozwigzanie, jakim sg Filtry neutralne,
oparte na technologii samouczenia — Adobe Sensei. Filtry neutralne to cala biblioteka
zréznicowanych filtrow, wérdd nich znajduje si¢ rowniez filtr Koloruj. Koloryzacj¢ obrazu
za pomocg Filtrow Neutralnych zaprezentuj¢ na podstawie fotografii kosciota w Olszowce
wykonanej przez Jerzego Szablowskiego w 1934 roku, pochodzacej z Archiwum Fotografii
1 Rysunkéw Pomiarowych Instytutu Sztuki Panstwowej Akademii Nauk.

Funkcja znajduje si¢ w zakladce Filtry, w gérnym pasku, pod angielska nazwa,

Neutral Filters.
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11. 120 Koloryzacja fotografii kosciota w Olszowce (widok od zakrystii), w programie Adobe Photoshop z rozwinietq

zaktadkq Filtrow i Sciezkq prowadzqcq do funkcji Neutral Filters.

Po jej uruchomieniu nalezy wybra¢ odpowiedni filtr, w tym przypadku Koloruj. Filtr
moze wymagaé pobrania. Po jego uruchomieniu zyskujemy dostep do panelu, przestrzeni
roboczej z bogata selekcjg narzedzi. Mozna wykorzysta¢ koloryzacje automatyczna,
gdy zaznaczone jest pole Automatyczne kolorowanie obrazu lub kolorowaé obraz
za pomocg punktéw centralnych. Ponizej panelu Punktow centralnych znajduje si¢ panel
Dopasowania, a w nim ustawienia profilu 1 suwaki umozliwiajgce zmiang

zaproponowanych kolorow.
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1. 121 Widok okna programu Adobe Photoshop w trybie Filtra neutralnego Koloruj po wykonaniu koloryzacji
automatycznej czarno-bialej fotografii kosciota w Olszowce. Po lewej stronie znajduje si¢ podglgd obrazu, po prawej
narzedzia Filtrow neutralnych. Warto zwrdci¢ uwage na biekit w partii sygnaturki. Na kolorowych fotografiach obiektu

widaé, ze w rzeczywistosci byla czerwona. Blgd ten dowodzi nieobiektywnego dziataniu filtra.
Ponizej, w panelu Opcje wyjsciowe, mozna zaznaczy¢ pole Wyjscie jako nowa
warstwa koloru. Spowoduje to utworzenie nowej warstwy, ktora zawiera jedynie barwe,
ale w potaczeniu z ponizsza, kolorowg warstwa daje efekt koloryzacji. Sprawia to, ze uzycie

filtru jest kompletnie nieinwazyjne dla oryginalnego obrazu. Mozliwe jest réwniez

stworzenie kolorowego obrazu na osobnej warstwie lub w nowym dokumencie.

11. 122 Widok Warstwy koloru utworzonej za pomocq Filtra neutralnego, w programie Photoshop.
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Niezadawalajace fragmenty koloryzacji mozna zastoni¢ z uzyciem maski i koloryzowac

za pomocg innej metody, na przyktad wyzej wymienionej Warstwy dopasowania.

11.123 Czarno-biata fotografia kosciota w Olszowce, poddana koloryzacji za pomocq filtra, polqczonej z zastosowang

punktowo Warstwg dopasowania Barwa i nasycenie.

Poza konserwacja
wykorzystanie automatycznej
koloryzacji i filtrow ma najwigksze
zastosowanie w przypadku koloryzacji
portretow 1 pejzazy. Ma to zwigzek
Z ograniczeniem bazy danych,
na ktorych ,uczona” jest sztuczna
inteligencja, do tematyki obrazow
w jakiej najczeSciej jest stosowana.
W przypadku proby koloryzacji czarno-
biatych fotografii malowidel, wyniki
sg niesatysfakcjonujace. Najlepiej

przedstawia to proba koloryzacji

fotografii wykonanej w  kolorze,

1l. 124 Siodma stacja drogi krzyzowej, Drugi upadek

pod krzyzem z kapliczki w murze przykoscielnym, fotografia g nastgpnie przeksztalconej w skale
w petnej gamie kolorystycznej.

szarosci. W celu zilustrowania problemu,
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wykonalam takg probe na fotografii przedstawiajacej jedna ze scen z drogi krzyzowej z muru

kos$ciota pw. $w. Jana Chrzciciela w Olszowce.

1. 125 Siodma stacja drogi krzyzowej, Drugi upadek pod krzyzem po przeksztatceniu na skale szarosci.

11. 126 Siodma stacja drogi krzyzowej, Drugi upadek pod krzyzem po koloryzacji z uzyciem automatycznej koloryzacji

Filtrow Neutralnych programu Photoshop.

Dla osiagnigcia bardziej kontrolowanych wynikéw mozna wykorzysta¢ Punkty
centralne. Za ich pomocg mozna okresli¢ jakiego wyniku oczekujemy w danej partii obrazu.
Punkty dostepne sa jedynie po wytaczeniu opcji automatycznego kolorowania. Po kliknieciu
miejsca na podgladzie obrazu, pojawia si¢ punkt, ktoremu mozna nada¢ wybrang barwg.

Nastepnie sztuczna inteligencja opracowuje obraz wedlug podanych instrukcji.
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1. 127 Czarno-biata fotografia kosciota w Olszowce, poddana koloryzacji za pomocq Filtra neutralnego

z wykorzystaniem Punktow centralnych, w programie Photoshop. Uzycie punktow umozliwito kontrolowanie finalnej
kolorystyki.
Koloryzacja z wykorzystaniem sztucznej inteligencji jest metoda bardzo intuicyjna.
Wymaga niewielkiej znajomos$ci programu i umiejetnosci artystycznych, a przy tym stanowi
najszybsza metode koloryzacji. Fakt, ze metoda ta jest wcigz w trakcie rozwoju, daje powod
przypuszcza¢, ze w przysztoSci moze by¢ to narzedzie jeszcze bardziej

wszechstronne. Obecnie jednak nalezy stosowac je z duza dozg ostroznosci.
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Koloryzacja za pomoca Filtrow Neutralnych z uzyciem punktéw centralnych
byta bardzo pomocnym narzedziem w  przypadku czarno-biatych  fotografii
przedstawiajacych elewacje kosciota. Umozliwita szybkie osiggnig¢cie efektow i utatwila
proces doboru kolorystyki drewna.
W poczatkowych etapach pracy tak koloryzowane
fotografie uzytam jako tekstury na elewacji. Efekt
ten bylby dobrym rozwigzaniem. Jednak
tak stworzony model byt do$¢ uproszczony.
Co wigcej cze$¢ fotografii miata znacznie stabsza
jako$¢,  skutkowato  to miejscami  mocnym
rozmyciem obrazu. Ostatecznie postanowitam
wykona¢ bardziej ztozony model, z zaznaczeniem
kazdej deski tworzacej elewacje. Na elementy
nalozytam tekstury drewna stworzone
na podstawie fotografii deskowania z innych
ko$ciotow drewnianych. Teksturg z archiwalnych
fotografii pozostawilam na S$cianach wiezy
na sygnaturke, goncie pokrywajacym  dach

kos$ciota, szybach okien i na rzezbach pelikanow.

1l. 128 Rekonstrukcja kosciota w Olszowce. Widok
na sygnaturke, dach pokryty gontem i rzezby
pelikanow. Wszystkie te elementy pokryte zostaty bvly te tekstu srodlowe mia wvstarczaiaco

tekstury stworzonymi na podstawie Yy y 1}’ y 14
koloryzowanych, czarno-biatych fotografii
archiwalnych.

Fotografie, na podstawie ktorych wykonane

wysoka jakos¢ by uzyskac estetyczny efekt.

Uzupeknienie kadrow

Niestety nie wszystkie materiaty fotograticzne wykonane byly w sposob dajacy petne
informacje o przedstawianym obiekcie. Wynika to chociazby z kadrowania kompozycji,
jak w przypadku fotografii malowidet $ciennych z wiezy koS$ciota czy przestonigcia
fragmentow przez inne obiekty lub postacie. W takich przypadkach istnieje kilka mozliwosci
pozwalajacych na uzupetnienie brakujacych elementéw obrazu.

Pierwszym z nich jest wykonanie fotomontazu na =zasadzie analogicznej
ztag w przypadku tworzenia panoramicznych ujgé. Jest to jednak mozliwe

tylko w przypadku, gdy brakujace elementy przedstawione sg na innych fotografiach.
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Kolejnym jest wykonanie graficznego uzupetnienia. Jest to przeniesienie na realia grafiki
rozwigzan znanych z rekonstrukcji malowidet, podobnych do tych, opisanych w artykule
Marii Ostaszewskiej Aranzacja-Rekonstrukcja-Ekspozycja, proba uscislenia pojec.
Najnowszym rozwigzaniem, jest wykorzystanie sztucznej inteligencji 1 funkcji
wypelnienia generowanego, wprowadzonego w 2023 r. w wersji beta programu
Photoshop'’2. Funkcja ta umozliwia zaréwno generacje nowego obrazu jak i zastepowanie
dawnego obrazu nowym. Umozliwia to wigc szybkie rozszerzenie kadru fotografii,
usuni¢cie niedoskonato$ci, a nawet elementow zasltaniajacych interesujacy nas obiekt.
Funkcja ta dziala na podstawie Adobe Firefly. Producent opisuje to jako nowa rodzing
generatywnych modeli sztucznej inteligencji. Sztuczna inteligencja dziata dzigki procesom

samouczenia opartych na duzej bazie obrazow!"

. Najbardziej kontrowersyjnym problemem
w przypadku tego rodzaju technologii, jest prawo autorskie do obrazéw, na podstawie
ktorych uczona jest sztuczna inteligencja. W celu zagwarantowania bezpieczenstwa
tworcom i uzytkownikom pakietu Adobe, technologia Firefly trenowana jest na bazie
obrazéw Adobe Stock o otwartej licencji 1 domenach publicznych. Technologia ta nadal
znajduje si¢ w fazie beta testow, wiec wcigz trwaja prace nad pewnymi rozwigzaniami,
w tym nad utworzeniem modelu optacania artystow, z ktorych prac korzysta Firefly!’,
Aby wykorzysta¢ funkcje Wypelnienia generatywnego nalezy zaznaczy¢ obszar,
w ktorym chce si¢ wprowadzi¢ zmiany. Obszar zaznaczenia powinien zawiera¢ fragment
oryginalnego obrazu. Do zaznaczenia wykorzystaé mozna caly szereg narzgdzi

w tym Zaznaczenie prostokatne, Lasso lub Rézdzke. Mozna wykorzysta¢ réwniez nowo

dostgpne zaznaczanie obiektu dostepne w pasku kontekstowym.

172 Adobe, Edycja obrazéw przy uzyciu funkcji Wypelnienie generatywne
https://helpx.adobe.com/pl/photoshop/using/generative-fill.html, [dostep: 27.05.2024].

173 Adobe, Tworzenie za pomocq generatywnej SI Firefl, https://www.adobe.com/pl/sensei/generative-
ai/firefly.html#fags, [dostep: 27.05.2024].

174 Ibidem.
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11. 129 Obraz po poszerzeniu kadru i zaznaczeniu pola do wypetnienia przy pomocy Zaznaczenia prostokgtnego.

Dostep do wypetnienia generatywnego mozliwy jest na kilka sposobow. Opcje
wybra¢ mozna z paska kontekstowego, okienka Edycja lub klikajac myszka
przy przytrzymaniu klawiszu CTRL albo wybra¢ z okna dialogowego po przycisnigciu
prawego klawisza myszy. Nastgpnie, w polu tekstowym mozna podaé opis pozadanego
obrazu. Opis nalezy wpisa¢ w jezyku angielskim. Mozna tez zrezygnowacé z opisu, w takim
przypadku program generuje obraz, ktory ma by¢ dopasowany do obrazu. Wynikiem
generacji sg trzy wersje obrazu, znajdujace si¢ na osobnej Warstwie generatywnej.
Uzytkownik moze wybra¢ najbardziej zadawalajacy wariant lub wygenerowac trzy kolejne.

Wszystkie warianty jak i opis podany do ich utworzenia dostepne sg w panelu Wlasciwosci.
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11. 130 Obraz po rozszerzeniu kadru za pomocqg Wypelnienia generatywnego. Generacja wykonana z uzyciem Oknia
kontekstowego (1.). Czgs¢ wygenerowana (2.). Efekt generacji wybrany z panelu Wiasciwosci (3.), znajduje si¢ na

Warstwie generatywnej (4.).

Wypelnienie generatywne wykorzystalam nie tylko do uzupelnienia kadréw
fotografii malowidta z potudniowej §ciany wiezy, ale rowniez do odtworzenia dolnej czg$ci
deskowania bez polichromii oraz rekonstrukcji drobnych ubytkéw warstwy malarskie;j.
Pozwolito to znacznie przys$pieszy¢ proces tworzenia cyfrowej rekonstrukcji malowidet.
Co istotne, program generowal obraz dopasowany do materiatu zréodlowego, imitujac
podobng jakos¢ 1 kolorystyke. Dzigki temu uzyskane efekty byty bardzo spdjne 1 stanowity
dobra baze do dalszych dziatan.

Podobne niewielkie wygenerowane elementy wykorzystalam jako fragment
rekonstrukcji ramy oftarza §w. Teresy. Po utworzeniu fotomontazu za pomocg klatek
filmowych z nagrania z 1990 r., okazato si¢, ze czg$s¢ Oka Opatrznosci ze zwienczenia
nie zostala ujeta w materiatach wideo. Brakujacy fragment wygenerowalam za pomoca
Wypelnienia generatywnego. Po kilku probach uzyskatam do$¢ wiarygodne efekty,
ktore wykorzystalam w modelu. Z racji na stabg jako$¢ materiatlow zrédtowych, wykonanie
wiarygodnej rekonstrukcji, pasujacej do jakosci reszty obrazu, byloby bardzo
problematyczne. Program mial duze trudnos$ci ze zrozumieniem, jakiego obrazu oczekujg.
By uzyska¢ pozadany wyglad ornamentu musialam bardzo precyzyjnie opisa¢ wyglad

symbolu. Jednak nawet to, w wigkszosci przypadkow skutkowato kompletnie btednymi
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wynikami. Udowadnia to, ze program ma swoje ograniczenia, a funkcje pozwalajace

na generowanie obrazu nie s uniwersalnym rozwigzaniem.

Cyfrowa rekonstrukcja malowidel Sciennych i elementow wyposazenia

1l. 131 Fragment fotografii figuralno-ornamenalnej polichromii na scianie
potudniowej w pomieszczeniu pod wiezq, z cyfrowq rekonstrukcjg malowidta

Zty stan zachowania
malowidet z wiezy kosciola,
uchwycony na fotografiach
T. Pieniazek z roku 1992,
wraz ze zla jako$cig mocno
btyszczacych fotografii
sprawial, ze malowidla byly
nieczytelne. Ubytki warstwy
malarskiej 1 ciemne zacieki
odwracaty uwage
od kompozycji  malarskie;.

Dlatego malowidla poddatam

czesciowej rekonstrukeji cyfrowej. Na osobnej warstwie, za pomoca Pedzla wykonatam

retusz. Nastepnie zmniejszytam krycie warstwy do 80%. Dzicki temu przeksztalcenie nie

jest razace 1 nie wyglada sztucznie. Syntetyczny charakter odrdznia je jednak od fotografii.

150



1l. 133 Cyfrowa ekonstrukcja ambon
z kosciota z Olszowki, wykonana,
odtworzong na podstawie uje¢ z m»korzystar'zzem' analogzzf)brazow z innych
Jilmowych — amatorskiego filmu obiektow w partii kosza.

z uroczystosci slubnych z roku 1990.

1l. 132 Fotomontaz przedstawiajgcy
ambone z kosciota z Olszowki,

Niestety brak dokumentacji cze$ci obiektow z wyposazenia kosciota wymagat
rekonstrukcji niektérych elementow. Mialo to zwigzek z nieujeciem tych obiektow
na fotografiach lub bardzo niskiej jakosci obrazem, ukazujacym wspomniane obiekty.
Przyktadem moga by¢ obrazy z kosza ambony predelli ottarza gtownego. Na materiatach
wideo obrazy te odznaczaly si¢ jedynie jako ciemne plamy. W zwigzku z tym w ich
miejscach w rekonstrukcji wnetrza wykorzystalam analogiczne przedstawienia, o tozsame;j

tematyce 1 kompozycji.

Rekonstrukeji poddany zostat rowniez ottarz Matki Boskiej Czgstochowskie;.
Z uwagi na niedostateczng jako$¢ materiatow zroédtowych, w tym nieczytelny ksztatt
ornamentéw ramy 1 samego obrazu, zmuszona bylam podja¢ prébe rekonstrukeji.
Wykonatam model ramy z zastosowaniem analogicznych ornamentéw z oltarza

sw. Antoniego Padewskiego, pochodzacy z kosciota NMP w Tomaszowie Lubelskim.
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Oba obiekty powstaty w X VIII w. Ornamenty majg ten sam motyw akantu, cho¢ ten z ottarza
w Olszowce wydawal si¢ by¢ ztozony z bardziej suchego i gesciej splecionego akantu.
Nastepnie wykonalam fotomontaz z wykorzystaniem trzech wizerunkow Matki Boskiej
Czestochowskiej, w tym wizerunku z Olszowki, by uzyska¢ czytelny obraz. Pozostale
wizerunki to: Matka Boska Czgstochowska z Pisakow, znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum

Narodowego w Lublinie'’®, oraz wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej z Wieliczki®’®.

1l. 134 Fotomontaz przedstawiajgcy fragment oltarza Matki Boskiej Czegstochowskiej z kosciota w Olszowce, wykonany

na podstawie uje¢ filmowych i analogicznych obrazow.

1l. 135 Fragment cyfrowej rekonstrukcji kosciota w Olszowce, przedstawiajqcy rekonstrukcje cyfrowq ottarza Matki

Boskiej Czestochowskiej.

175 Matka Boska Czestochowska, https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/q32dr2vh9zcPkghaqP7D_matka-boska-
czestochowska-/0, [dostegp 04.09.2024]
176 Matka Boska Czestochowska, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/matka-boska-czestochowska-2, [dostep 04.09.2024]
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3.4. Tworzenie modelu kosciola pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce

w programie SketchUp Pro 2021

Do stworzenia modelu kosciota wybratam SketchUp. Jest to popularny program
CAD (ang. Computer Aided Design) do tworzenia modeli 3D. Program dedykowany
jest dla tworzenia projektdéw 1 wizualizacji architektonicznych. Dlatego byt dobrym
narzedziem do stworzenia modelu ko$ciola. Program posiada wiele funkcji 1 narzedzi
dedykowanych do tworzenia modeli bryl architektonicznych. Gorzej sprawdza si¢ jednak
w przypadku obiektow o organicznej formie. Dostepnych w nim jest wiele rozszerzen
w formie wtyczek, ktére poszerzaja palete dostgpnych narzedzi. Do celow tej pracy

postanowitam ograniczy¢ si¢ do uzycia jedynie narzedzi i funkcji zawartych w programie.

Obecnie SketchUp dystrybulowany jest w Polsce przez firm¢ ProGrupa jedynie
w formie subskrypcji. Program jest stosunkowo intuicyjny, co umozliwia korzystanie

z niego zaréwno profesjonalistom jak i tworcom poczatkujacym.

Podstawowe narzedzia programu

SketchUp posiada szeroka palete narzedzi i1 funkcji pozwalajacych tworzy¢ obiekty
3D. Podstawg pracy w programie jest przestrzen robocza okreslona przez 3 osie,
analogiczne z uktadem wspotrzednych. Niebieska o$ okresla wysokos¢, czerwona glebokosé
a zielona szeroko$¢ obiektu. Te osie okreslajg rowniez trzy, zgodne z nimi ptaszczyzny.
Na tych 1 posrednich ptaszczyznach mozna rysowac linie i osadzaé ksztatty, ktore tworza
model. W prawym dolnym rogu ekranu znajduje si¢ rowniez wazne narzedzie,
ktorym jest pole Pomiar. Pozwala ono na tworzenie obiektu o konkretnych wymiarach

lub przeksztatcenie obiektow o okreslone parametry.
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Podstawowe narzedzia do modelowania dostgpne sa w Duzym pasku narzedzi,

ktéry zazwyczaj dostepny jest w lewej cze$ci ekranu.

R :@. Zaznacz

Utworz komponent

Wypelnienie kolorem

/ Gumka
[ =
D Linia
O @ Dowolny ksztalt
7
- ¥ | Prostokat
w ¥ Prostokat z punktow
o b 100krag
o) Wielobok

T ® ruk

J e Yuk z 2 punktow
7 = Luk z 3 punktow
{- & Wycinek kola
$ P Przesun
Wepchnij/Wyciagnij

I;, » Obroé

: Wyciagnij wzdluz
{ @ Skala
¢ o Odsunigcie
@ 3= Miarka
«‘%’;} “n Wymiar

Il. 136 Pasek narzedzi programu SketchUp Pro
2021

Tworzac modele 3D postugiwa¢ mozna si¢ wieloma narzedziami. Podstawa pracy
sg zawsze linie 1 plaszczyzny powstale miedzy nimi. Do tworzenia linii stuzg dwa
podstawowe narzedzia. Linia i Dowolny Ksztalt. Znajduja si¢ w drugim segmencie paska
narzgdzi. Pierwsze, umozliwia tworzenie linii mi¢dzy konkretnymi punktami. Mozna

tworzy¢ je przez r¢czne wyznaczenie punktow koncowych linii lub poprzez wyznaczenie

154



punktu poczatkowego, okresleniu plaszczyzny na jakiej ma leze¢ linia i wpisaniu w polu
Pomiar konkretnego wymiaru jaki ma ona mie¢. Dowolny Ksztalt pozwala tworzy¢
ksztalty i lini¢ na podstawie pltynnego ruchu. Tak stworzona linia sklada si¢ ze zbioru
prostych. Im wiecej prostych sktada si¢ na ksztalt obiektu, tym wiecej obliczen wymaga jego
utworzenie. W zwigzku z tym jest to mniej optymalne rozwigzanie. Za pomocg
tych narzedzi mozna tworzy¢ pojedyncze linie lub cate ksztalty, gdy polaczy si¢ punkty

koncowe linii w tej samej ptaszczyznie.

Ponizej, w pasku narzedzi znajdujg si¢ te, umozliwiajace tworzenie podstawowych
ksztattow. Pierwsza figura jest kwadrat. Mozna rysowaé je za pomoca dwodch lub trzech
punktow. Narzedzie Prostokat umozliwia tworzenie ksztattu poprzez okreslenie jednego
z jego poprzecznych na wybranej plaszczyznie. Jest to najprostszy i najszybszy sposob
tworzenia takich ksztattow. Najlepiej sprawdza si¢ w tworzeniu czworokata
na podstawowych ptaszczyznach. Jesli chodzi jednak o plaszczyzny niestandardowe,
bardziej przydatny jest Prostokat z 3 punktéw. Jest to bardziej precyzyjne narzedzie.
Tworzenie ksztaltu za jego pomoca, rozpoczyna si¢ od wytyczenia prostej, stanowiacej jeden
z bokéw figury, a nastepnie okresla sie¢ dtugos¢ 1 konta padania sgsiedniego boku. Dzigki
temu mozna doktadnie okresli¢ ptaszczyzneg, w ktorej znajdowac ma si¢ figura. Rozwigzanie
to okazato si¢ szczegélnie przydatne w przypadku tworzenia fragmentéw obiektow
faczacych si¢ lub wyrastajacych z wiekszych form. W szczegolnosci taczacych si¢ z kulami,

walcami 1 innymi figurami o bardziej skomplikowanym ksztalcie.

Nastepne narzgdzia to Okrag i Wielobok, ktore umozliwiajg tworzenie figur
foremnych. Program rysuje je na podstawie okreslenia punktu $rodkowego, ptaszczyzny
1 promienia kota, w jakie figura ma si¢ wpisa¢. Kolejnymi narzedzia stuzg do rysowania
lukéw w formie linii. Pierwszym z nich jest Luk. Przy pomocy tego narzedzia najpierw
okreslamy centralny punkt okrggu, ktérego czeécig bylby luk, nastepnie okreSlamy
jego promien i koncowe punkty odcinka. L.uk z 2 punktéw tworzy si¢ poprzez okreslenie
koncowych punktéw tuku, a nastepnie wyciggniecie prostej okreslajacej gltebokos¢ tuku
na wybranej plaszczyznie. Narzedzie to bardzo dobrze sprawdza si¢ w przypadku
wyrysowywania bardziej skomplikowanych ksztattéw na podstawie zdje¢. Luk
z 3 punktow tworzy si¢ na postawie trzech kolejnych punktow tuku, gdzie pierwszy 1 ostatni
stanowig punkty koncowe. W przeciwienstwie do tukow, Wycinek kola to narzgdzie stuzace

do tworzenia ksztaltéw a nie samej linii. Stosujac to narz¢dzie najpierw nanosimy punkt
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stanowigcy $rodek kota, w tym samym czasie okreslajac plaszczyzne figury. Nastepnie

wyznaczamy promien okregu a na koniec okreslamy punkt potozenia drugiego promienia.

Wracajagc do pierwszego segmentu paska narzgdzi nalezy zwrdci¢ uwage
na najbardziej podstawowe narzedzie, czyli Zaznacz. Przy uzyciu tego narzedzia mozna
zaznacza¢ elementy (tak linie jak i plaszczyzny lub cate ksztatty) poprzez kliknigcie
lub obszarowe zaznaczenie. Tak zaznaczone elementy mozna Grupowaé lub tworzy¢
znich Komponenty. Za pomoca narz¢dzia zaznacz mozna rowniez edytowac grupy

wchodzac w nie poprzez szybkie, podwdjne kliknigcie.

Wypekienie kolorem umozliwia naniesienie na okreslong plaszczyzne teksture.
Mozna korzysta¢ z ptaszczyzn z biblioteki programu lub importowac je z dysku twardego.
Co jest jednak istotne, tekstury powinno si¢ nanosi¢ na pojedyncze plaszczyzny. Naniesienie
jej na grupe lub komponent moze by¢ niemozliwe lub spowodowac btedy. Tak naniesione
tekstury mozna pozycjonowac i edytowac. Pozycjonowanie opisz¢ ponizej] w punkcie

Materialy i tekstury.

Ostatnim narzedziem w tym segmencie paska jest Gumka, dzigki ktdrej mozna
w tatwy 1 szybki sposdb usuwaé elementy modelu, poprzez kliknigcie lub ptynny ruch
myszka. Jednak w celu usuwania plaszczyzny zamknietej w danym ksztalcie, nalezy
zaznaczy¢ ja 1 wcisna€ klawisz Delete. W przeciwnym razie usunigty zostanie caty ksztalt.
Nalezy pamie¢ta¢, ze usuwanie elementow bedacych czgdcig grup lub komponentéw
wykonywa¢ mozna jedynie po wejsciu grupe. W przeciwnym wypadku cala grupa zostanie

usunigta.

W trzecim segmencie paska narzedzi znalez¢ mozna funkcje umozliwiajace edycje
ksztattow. Pierwszym z nich jest Przesun. Przesuni¢cie kontrolujemy za pomoca
okreslonego punktu na zaznaczonym obiekcie. Uzywajac tego narzedzia mozemy
zaznaczony obiekt przesung¢ w dowolnym kierunku lub na wybranej ptaszczyznie uzywajac
strzalek. Mozna tez przesuna¢ obiekt na precyzyjny punkt na linii styku z innym obiektem.
Mozliwe jest rowniez przesuni¢cie przeksztalcenie obiektu poprzez przesunigcie

jego fragmentu.

Ponizej Przesun znajduje si¢ narzedzie Obroé€, ktére pozwala obracaé obiekty
w okre$lonej ptaszczyznie o dowolnie wybrany kat. Pierwszym krokiem w wykonaniu

obrotu, jest wyznaczenie punktu i plaszczyzny stanowigcych o$ obrotu, a nast¢pnie nalezy
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wpisa¢ o ile stopni obiekt ma si¢ obroci¢, lub wykona¢ go dowolnie. Podobnie
jak w przypadku przesuni¢cia, mozna wykona¢ obrot czesci obiektu w celu przeksztatcenia

jego ksztattu.

Kolejnym narzedziem jest Skala, umozliwiajagca zmian¢ rozmiaru obiektu
lub jego czgséci o wybrany iloraz. Wybrany obiekt mozemy dowolnie skalowa¢ za pomoca
weziow lub wpisa¢ doktadny iloraz o jaki obiekt nalezy powigkszy¢é/zmniejszyc.
Szczegdlnie przydatnym zastosowaniem narzedzia jest skalowanie jednego z bokow
np. podstawy walcow. Pozwala to na tworzenie bardziej organicznych obiektow o migkkich
przejsciach.  Takie wykorzystanie Skalowania okazalo si¢ szczegodlnie przydatne
przy tworzeniu modelu rzezb pelikandw znajdujacych si¢ na zewnetrznej $Scianie ko$ciota.
Poprzez skalowanie przekrojéw modelu udato si¢ uzyska¢ dos¢ ptynne przejécia pomiedzy

kolejnymi czg¢éciami rzezb.

Dwa kolejne narzedzia w tym segmencie paska narz¢dzi stuza do przeksztalcania
ptaskich ksztaltow w byty. Narzedzie Wepchnij/Wyciagnij pozwala na tworzenie prostych
bryt, ktorych podstawa jest wybrany ksztalty, a glebokos¢ mozna okresli¢ za pomoca
konkretnej liczby lub wyciagajac ksztalt o wybrang odleglos¢. Kolejnym zastosowaniem
tego narzedzia jest przeksztalcenie juz istniejacych bryl poprzez manipulacje wybrang Sciang
figury. Mozliwe jest to jednak jedynie wtedy, gdy przesunigcie to nie wptywa na inne
plaszczyzny figury. Dla przyktadu, w przypadku wieloboku o trojkatnej podstawie, mozliwa
jest dowolna manipulacja podstawg figury, jednak jej boczne $ciany moga by¢ jedynie
wyciagnigte, gdyz wepchnigcie ich do $rodka blokuja boczne $ciany. Za pomoca
tego narzedzia mozna réwniez usuwac elementy obiektow, wpychajac niechciany fragment
w przeciwlegla Sciang. Narzedzie Wyciagnij wzdluz rozwija mozliwosci, ktore daje
Wepchnij/Wyciagnij. Umozliwia tworzenie przestrzennych obiektow o okreslonej
podstawie, na dowolnie wybranej $ciezce. W zwigzku z tym pozwala tworzy¢ figury
tukowato wygigte, pierscienie, kule i wszelkie figury obrotowe. Pozwala tez na prowadzenie
ksztattow wzdtuz krawedzi obiektow 1 tworzenie w ten sposob form przypominajgcych

gzymsy, fazowania czy ramy.

Ostatnim narzgdziem w tym segmencie paska jest Odsunig¢cie. Umozliwia tworzenie
kopii zaznaczonego ksztattu, w skali. Tak powstale obiekty polozone sg koncentrycznie.
Narzedzie to jest szczegolnie przydatne w przypadku tworzenia modeli obiektow pustych

w $rodku lub przy tworzeniu §ciezek pomocniczych.
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Wszystkim obiektom stworzonym w programie mozna nada¢ doktadne wymiary
lub zmienia¢ je w trakcie pracy przy pomocy narzedzi Skalowania, Przesuniecia,
Wypychania/Wyciagniecia, lub Okna pomiaru znajdujacego si¢ w prawym dolnym rogu

ekranu.

W procesie tworzenia modelu 3D laczylam prace ze wszystkimi wyzej
wymienionymi narz¢dziami. Proces modelowania szczegdétowo opisz¢ na przyktadzie
tworzenia modelu wiezy kosciota w Olszowce. Dysponowatam bardzo szczegoétowymi
wymiarami wiezy. W Orzeczeniu w sprawie stanu technicznego i zabezpieczenia wiezy
przy koSciele p.w. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, gmina Mszana Dolna, wojew. Nowy
Sgcz z 1977 r.r"", zamieszczono plany z wymiarami catego budynku wraz z kruchta,
z doktadnos$cia do wymiardéw poszczegolnych belek a nawet stolarki i1 detali dekoracyjnych.
Dzigki temu mogtam w prosty sposéb, stworzy¢ model przy uzyciu podstawowych narzedzi
programu. Z pomocg Linii, Okna pomiaru i Miary wyrysowalam kolejno: podstawe wiez,
jej wysoko$¢ wraz z wyznaczonym w planach podzialem, stropy poziomdéw i taczace
je $ciany. Nastepnie wszystkim elementom nadatam gleboko$¢ z uzyciem narzedzia
Wepchnij/Wyciagnij. Na $cianie wyrysowatam nisze¢ okienna, okno i portale. Ich potozenie
1 wymiary wyznaczylam z uzyciem Miary, nast¢gpnie, ogolny ksztatlt wyrysowalam
z uzyciem narzedzia Prostokat z punktow dzigki czemu tatwo osadzitam je na pochytych
ptaszczyznach. Doktadny ksztatt wyrysowatam z uzyciem Linii i Luku z 3 punktow.
Nastepnie, na §cianie potnocnej, wyznaczytam przekroj belek stropowych 1 lini¢ biegnaca
w przez strop. Z uzyciem narzedzia Wyciagnij wzdluz, poprowadzitam przekrdj po linii
tworzac ogolny ksztalt belki. Wycigcia na belkach wykonatam prowadzac Okrag wzdtuz

krawedzi belki, a na koncach wycigtam kota.

177 J. Sek, Z. Piotrowski, op.cit.
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Il. 137 Koncowy efekt rekonstrukcji kruchty kosciota w Olszowce.

Stworzenie modeli 3D elementow wyposazenia i detali kosciota stanowilo duzo
wicksze wyzwanie. Nie posiadatam zadnych wymiardw niezachowanych elementow
wyposazenia. Dlatego w ich wypadku w caloSci opieralam si¢ na fotografiach
1 fotomontazach. Z wyjatkiem fotografii przedstawiajacej konfesjonat (Il. 49)
byty to materiaty niskiej jakosci. Analiza obrazow pozwalata odczyta¢ ksztatt 1 wigkszo§¢
cech obiektu. Niektére detale byty jednak nieczytelne. Czgsé, jak malowidta w koszu
ambony wiszacej, pozwalaly na rozczytanie tresci, ale nie nadawaty si¢ do ekspozycji,
jeszcze kolejne jak w przypadku predelli ottarza gléwnego, byty znane na podstawie opisow,
jednak kompletnie nieczytelne na materiatach wideo. Program Sketch Up jest przeznaczony
glownie do tworzenia wizualizacji architektonicznych. Jego funkcje w wigkszosci stuza
do tworzenia prostych, geometrycznych ksztattow. Sprawia to, ze stworzenie modeli
o skomplikowanej, barokowej formie, pelnej organicznych ptynnych linii, wymagato

wykorzystania narzedzi w sposob nieoczywisty.

Niesamowicie przydatnym narz¢dziem bylo Wyciagnij wzdluz. Jego wykorzystanie
opisz¢ na kilku przykladach. W przypadku hetmu wiezy kosciota wystarczyto stworzenie
dwuwymiarowego przekroju bryty a nastgpnie wyciagniecie go po okregu wzgledem osi
pionowej. Podobnie w przypadku helmu wiezy na sygnaturke i kolumn podtrzymujacych

choér muzyczny. Tu jednak, zamiast okrggu, za podstawe wyciagnigcia stuzyt wielokat.
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1. 139 Model konfesjonatu, w trakcie tworzenia w programie Sketch Up. Oznaczenia kolorystyczne dzielg ornament
na fragmenty, zgodnie ze sposobem tworzenia obiektu.

Wigkszym wyzwaniem byly sptywy wolutowe, takie jak na modelu konfesjonatu
(Il. 49). Sktadaja si¢ z wielu elementéw wielokrotnie zmieniajacych ksztalt 1 kierunek.
Byt to proces bardzo skomplikowany, poprzedzony wieloma prébami i1 bledami.
By wymodelowa¢ sptywy wolutowe, za pomocg linii 1 lukéw wyrysowatam linig,
ktora biegt ksztatt ornamentu, nastepnie podzielitam j3 na najbardziej podobne fragmenty.
Dla kazdego fragmentu wyznaczytam ksztalt przekroju, ktory wyciagnelam wzdhuz
utworzonej linii. W miar¢ potrzeb zmienialam rozmiar odpowiednich elementow
przy uzyciu skali, by uzyska¢ efekt zwezania lub rozszerzania si¢ bryly. Na koniec
fragmenty faczytam r¢cznie przy uzyciu linii. Modele rzezb pelikandw na elewacji kosciota

wykonatam analogicznie.

Bardzo duza pomoca w procesie tworzenia tego typu elementow, byto doswiadczenie
wyniesione z pracowni technologii rzezbiarskich i1 zaje¢ z kopii rzezby drewniane;.

Pozwalato to zrozumie¢ jak zbudowany byl ornament i mys$le¢ o modelu podobnie
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jak o fizycznej rzezbie. Zadawatam sobie pytania: Jaki $lad ma pozostawi¢ ,,dluto”,
ktorym jest wyciagniety ksztatt? Jakie ,,dluto” jest tu potrzebne? Pod jakim katem

je prowadzi¢?

Jednak nie wszystkie elementy rzezbione zdecydowatam si¢ rekonstruowaé
trojwymiarowo. Bardzo skomplikowane ornamenty oltarzy i rzezby figuralne postanowitam
pozostawi¢ w uproszczonej formie, nicomal dwuwymiarowej. Podobne rozwigzania czasem
stosowane sg rowniez przez profesjonalnych twoércow modeli 3D na przyktad w grach
komputerowych. Decyzja ta zwigzana jest nie tylko ze skomplikowaniem dziatan, jakich
wymagatoby stworzenie takich obiektéw, ale przede wszystkim koniecznoscia
optymalizacji projektu. Kazdy z umieszczonych w wizualizacji obiektéw, tworzytam
w osobnym pliku. Jednak nawet takie pliki bardzo obcigzaty komputer. Stworzenie
tak ztlozonego modelu w programie Sketch Up wymagatoby uzycia duzo lepszego sprzetu
niz ten, ktorym dysponowatam. Tu mozna by postawi¢ zarzut, ze powinnam w takim razie
uzy¢ lepszego komputera. Jednak trzeba pamigta¢, Ze moim zalozeniem
bylo, by rekonstrukcja, ktora bedzie wynikiem mojej pracy byta przystepna w odbiorze
dla os6b otwierajacych ja na wlasnym urzadzeniu. Dlatego musi by¢ na tyle optymalna
by moc jg otworzy¢ na przecigtnym komputerze. Jako, ze byla to moja pierwsza proba
stworzenia takiego programu obawialam si¢ tworzenia nadmiernie skomplikowanych
modeli. Nie posiadam umiejetnosci wykonania optymalizacji, w sposob, jaki robig
to specjalisci, dlatego kierowatam si¢ radami znalezionymi na forach. Przestrzegatam zasad

optymalizacji 1 szukatam balansu miedzy efektownos$ciag a optymalnoscia.
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1l. 140 Finalny efekt rekonstrukcji ottarza gtownego w Olszowce. Wykonany czesciowo z uzyciem Tekstur stworzonych

na podstawie materiatow wideo i fotografii archiwalnych, w partii rzezbien ottarza gtownego i tabernakulum.

Pracujagc w programach komputerowych zawsze nalezy pamigta¢ o wydajnosci
1 optymalizacji naszych dziatan. Obstuga plikow niezoptymalizowanych nadmiernie obcigza
komputer, moze utrudni¢ prace z projektem a nawet jg uniemozliwi¢. By temu zapobiec
warto taczy¢ obiekty za pomoca Grup i Komponentow i ukrywaé nieuzywane elementy
na czas pracy. Elementy modelu dzielitam na wiele Grup i podgrupy. Kazdy obiekt stanowit
duza grupe, zawierajaca mniejsze podgrupy takie jak Sciany obiektu czy pojedyncze detale.

W przypadku powtarzajacych si¢ obiektow, takich jak tawki czy elementy zewnetrznego
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deskowania kosciota, korzystatam z Komponentéow. Dzigki temu mogtam stworzy¢ duze
modele ztozone z wielu mniejszych elementéw, bez nadmiernego obcigzenia urzadzenia.
Miato to szczegodlne znaczenie w kontekScie zewnetrznego modelu bryly kosciota.

Wykorzystanie Komponentéow w formie desek sktadajacych si¢ na zewngtrzne deskowanie

$cian, pozwolito na bardziej autentyczne oddanie charakteru budownictwa drewnianego.

1. 141 Model kosciota w Olszowce, przedsatwiajgcy jedynie geometryczng bryle modelu, bez tekstur. Widok

od polnocnego zachodu
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1l. 142 Model kosciota w Olszowce, przedstawiajgcy jedynie geometryczng bryle modelu, bez tekstur. Widok

od potudniowego zachodu.

Dla ostatecznej poprawy optymalizacji pracy, podzielitam catos¢ na wiele
mniejszych plikow roboczych. W tych plikach nanositam wiele pomocniczych linii,
plaszczyzn 1 wymiaréw, ktoére usuwatam po osiggnigciu zadawalajacych rezultatow.
Dopiero ostateczne wyniki modelowania, faczytam w wieksze catosci. Catg rekonstrukcje

podzielitam na:

e zewnetrzng bryte kosciota,
e wnetrze nawy i prezbiterium,
e wieze kosciota,
* wnetrze wiezy,
e poszczegolne elementy wyposazenia kosciota:
o ofltarz gtowny,
o tabernakulum,
o 2 oltarze boczne,
o konfesjonat,
o ambona wiszaca,
o ambona zewngtrzna,
o rzezby pelikanow,

o organy,
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o lawka,

o rdzaniec z elewacji,

o 13 stacji drogi krzyzowej z kapliczek w murze koscielnym,
o 14 stacji drogi krzyzowej z prezbiterium,

o 7 choragwi.

W trosce o optymalizacj¢ pracy, nalezy rdéwniez ograniczy¢ stosowanie
nieoptymalnych narzedzi takich jak Dowolny ksztalt i ograniczy¢ ilos¢ ptaszczyzn i tekstur
stosowanych w modelu. W przypadku duzych projektow, w sktad ktérych wchodzi wiele
grup (jak w przypadku modelu wngtrza nawy i prezbiterium, wraz z wyposazeniem) zaleca
si¢ korzystanie z Warstw lub Hierarchii, ktére umozliwiaja chwilowe ukrycie czg$ci
obiektow. Takie dziatanie zmniejsza moc obliczeniowa potrzebng do tworzenia modelu,
co korzystnie wplywa na dziatanie karty graficznej. Bez uzycia Hierarchii praca z modelem
bylaby niemozliwa. Skomplikowanie projektu powodowato znaczace obcigzenie
komputera. Niejednokrotnie jednocze$nie pracowatam nad modelem i1 opracowaniem
materialdow fotograficznych. Duze obcigzenie komputera skutkowato automatycznym
zamknigciem programu, dlatego w koncowych etapach pracy ukrywalam wszystkie
elementy modelu 1 odkrywatam tylko jeden, ktory wymagat edycji. Caly model odstaniatam
jedynie w momencie, gdy chcialtam zobaczy¢ jak poszczegdlne elementy wspolgraja

w wigkszej calosci.

Dopasowanie zdjecia

Bardzo przydatnym narzgdziem programu Sketch Up jest Dopasowanie zdjecia,
ktore umozliwia osadzenie importowanego obrazu w trojwymiarowym srodowisku.
Mozna wykorzysta¢ to na dwa sposoby. Jednym jest tworzenie modelu na bazie osadzonych
fotografii, drugim jest dopasowanie fotografii do juz istniejacych modeli. Zaimportowany
obraz dopasowuje si¢ za pomocg Punktéw zbiegu (5 i 6) i Linii horyzontu (7).
Rozwigzanie to stworzone zostato wlasnie z myslg o tworzeniu modeli architektonicznych

istniejacych obiektow na podstawie zdjec.
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11. 143 Obszar roboczy programu SketchUp, w trybie Dopasuj zdjecie. Do rozrysowanego modelu Scian nawy, okien i
rzezb, dopasowana jest fotografia przedstawiajgca kosciol.

1. Punkt 0 uktadu wspotrzednych,

2. czerwona os X,

3. zielona os Z,

4. Niebieska os Y,

5. Punkty zbiegu osi X,

6. Punkty zbiegu osi Z.

Gdy model jest juz dopasowany program pozwala na rzutowanie zdjec
co automatycznie tworzy tekstury'’®. Podczas rzutowania program proponuje zastgpienie
istniejagcych materiatobw w przypadku, gdy na obiekcie znajduje si¢ juz material inny
od domys$lnego oraz pyta o przyciecie czesciowo widocznych powierzchni. Oznacza
to utworzenie podzialéw ptaszczyzn. Wykorzystanie tej mozliwosci wielokrotnie okazato
si¢ bardzo przydatne w procesie tworzenia tekstur podczas pracy nad modelem kosciota

w Olszowce. Szczegbdlnie w modelu rzezb pelikanéw i konfesjonatu, ktére z powodu

178 Matching a Photo to a Model (or a Model to a Photo), w: https://help.sketchup.com/en/sketchup/matching-photo-
model-or-model-photo [dodtep: 27.05.2023].
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ztozonej bryly, z azurowymi elementami stanowity duze wyzwanie. Daje to dodatkowa

ptaszczyzng, na ktorej mozna umiescié¢ tekstury, lub pozycjonowac juz istniejace.

1l. 144 Fragment modelu kosciota w Olszowce z teksturq powstatlq w skutek Rzutowania zdjecia.

Nalezy zwrdci¢ jednak uwage na kilka wad tworzenia modelu z uzyciem funkcji
Dopasowanie zdjecia. Nie mozna podchodzi¢ do dopasowanego obrazu bezrefleksyjnie.
Jest to jedynie pomocne narzedzie, ktore nie gwarantuje idealnego odwzorowania obiektu
w wersji cyfrowej. Co wiecej, funkcja ta najlepiej dziata w przypadku fotografii
wykonanych pod katem 45° i w przypadku obiektéw sktadajacych si¢ z plaszczyzn
potozonych wzajemnie pod katem prostym. Oczywiste jest wigc, ze w przypadku
architektury zabytkowej, uzycie funkcji bedzie utrudnione. Warto zauwazy¢, ze standardy
fotografii dokumentacyjnej nie stawiajg nacisku na ujecia pod katem 45°, a jedynie
na gtowne plaszczyzny obiektu. Co wiecej sam obraz przedstawiony na fotografii zawsze
ulega w jakim$ stopniu wypaczeniom, szczegdlnie na krawedziach uje¢ (mozna probowac
zniwelowaé wszelkie znieksztalcenia przy uzyciu programéw takich jak Photoshop).
Program zdaje si¢ bra¢ pod uwage niewielkie standardowe znieksztalcenia perspektywy,
jednak znaczne wypaczenia utrudniaja lub uniemozliwiaja dopasowanie zdjecia w petni
do wszystkich plaszczyzn. Dlatego warto polega¢ na wielu ujgciach i doktadnych

wymiarach.

Swoja pracg nad tworzeniem rekonstrukcji w formie 3D, rozpoczetam od stworzenia
zewngtrznej bryly ko$ciota. Podczas tworzenia modelu, posiadalam wymiary
poszczegdlnych czesci budynku. Niestety poziom dokumentacji obiektu jest bardzo
niespojny. Najbardziej doktadne pomiary wykonano w czesci wiezy. W przypadku

pozostalych czgsci budynku, podawane wymiary byly bardzo ogoélne i zawieraly duze
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przyblizenia. Nie stanowity wystarczajacej podstawy do utworzenia modelu. Jednak, dzieki

uzyciu funkcji Dopasowania zdjecia, udato si¢ odtworzy¢ bardziej kompletny obraz
zabytku.

1l. 145 Fotografia lotnicza terenu dawnego kosciota z natozonym planem budynku.

Pierwszym krokiem byto stworzenie podstawy bryly w oparciu o plany i pomiary
naniesione na wykonang przeze mnie wczesniej, fotografie lotnicza. Fotografie tg osadzitam
w formie tekstury na prostokatnym polu. Nastepnie za pomocg Linii wyrysowatam
podstawe ko$ciota rozmiarach zgodnych z planami 1 wymiarami pozostato$ci po kosciele.
Zaznaczytam ksztalt muru i kapliczek. Nastgpnie za pomoca Miarki wyznaczylam
wszystkie znane wysokos$ci oraz punkty charakterystyczne. Do tak przygotowanej
podstawy, dopasowalam zdjecia przedstawiajace dang cze$¢ budynku (przyktady: II. 143,
Il. 144). Na tej podstawie wyrysowywatam kolejno $ciany, okna, dachy. Nastepnie
za pomoca Wepchnij/Wyciagnij i Wyciagnij wzdluz nadatam poszczegodlnym czesciom

odpowiednig gtebokos$¢. Na tym etapie pracy powstala bardzo prosta bryta, wzbogacona

168



o nieliczne detale. Na model natozytam tekstury, czesciowo przy uzyciu opcji Rzutowania

zdjecia.

Il. 146 Pierwszy, uproszczony model kosciola w Olszowce. Widok od zachodu.

1l. 147 Pierwszy, uproszczony model kosciola w Olszowce. Widok od potudniowego zachodu.
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1l. 149 Pierwszy, uproszczony model kosciota w Olszowce. Widok od wschodu.

Efekt ten nie byt jednak dla mnie zadawalajacy. Model byt mocno uproszczony,
nie oddawat charakteru budownictwa drewnianego. Tekstury byly niespojne.
O ile kolorystyke obrazow tatwo mozna byto skorygowaé, o tyle stabej jakosci czesci
fotografii juz nie. Maty rozmiar obrazéw niekiedy powodowat ,,rozpikselowanie”. W innych

przypadkach ziarno fotografii znieksztalcato obraz. Z tego powodu postanowitam wykonac
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druga wersj¢ modelu. W tym celu stworzytam proste kompozyty (powtarzalne elementy)
w ksztalcie desek. Nastepnie ,,obtozylam” nimi $ciany pierwszego modelu, zgodnie
zwygladem deskowania wedlug zdje¢ archiwalnych. Pozwolito to na dos$¢ dobre
odwzorowanie charakteru budynku. Postanowitam jednak ograniczy¢ uzycie tekstur,
ktore nadatam dopiero w procesie renderingu, co opisalam ponizej w podrozdziale

3.5, punkcie Materiaty.

Proces tworzenia $cian wnetrza nawy 1 prezbiterium przebiegal analogicznie
do tworzenia bryly catego kosSciota. Na postawie plandéw, zdje¢ lotniczych i wymiarow
wykonatam rysunek posadzki i $cian. Nastepnie wyciggnelam $ciany na odpowiednig
wysokos¢, opisang w planach z Orzeczenia w sprawie stanu technicznego i zabezpieczenia
wiezy przy kosciele p.w. Sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, gmina Mszana Dolna, wojew.
Nowy Sgcz. Zaznaczylam charakterystyczne punkty na posadzce i $cianach: nisze okienne
1 portale, potozenie kolumn podtrzymujacych chur muzyczny, podstawy ottarzy bocznych,
mens¢ belke teczowa 1 plyte prowadzaca do krypty. Nastepnie korzystajac z dopasowania
zdjecia osadzitam szereg wykonanych fotomontazy, wraz ze zdjgciami archiwalnymi
w kontekscie bryty. Pozwolito to wyznaczy¢ wysoko$¢ 1 ksztatt drzwi do zarkstii 1 portalu

prowadzacego do kaplicy.

Na podstawie fotomontazy i zdje¢ archiwalnych wykonalam modele wyzej
wymienionych detali wnetrza. Najwieksze trudnosci, przyspozyto mi wykonanie lambrekinu
pod churem kos$cielnym (Il. 150). Lukowate wygiecie churu w jego centralnej czesci
powodowato trudno$ci w wucigciu ksztattu lambrekimnu. Ostatecznie, postanowitam
wykona¢ dwie S$ciany o analogicznych wycigciach z pomoca narzedzia Odsunigcie
1 manualnie potaczy$ przednig i tylng §ciane za pomocg linii. Cato$¢ zmiekczylam, dzigki

czemu uzyskalam bardziej ptynng 1 zaokraglong forme.
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1. 150 Model wnetrza nawy i prezbiterium w trakcie pracy nad rekonstrukcjq w programie Sketch Up. Widok z okolicy

mensy oltarzowej, w kierunku choru muzycznego.

Materialy i tekstury
¥ Msteriaty £ Na kazda powierzchnig
Olszovdica_15_FAN_0000 178E04_foi_A_Mitsch_1971=1 | E
# plaszczyzny natozy¢é mozna kolor
] lf i teksturg. Co wiecej, kazdej
Zamacz Edycia F
KEolor . .
plaszczyznie automatycznie
- T

: -_ - 18 nadawana jest tekstura domyslna.

: I I (s W programie SketchUp teksturg

N -_

S nazywa si¢ grafiki bitmapowe,
U] obrans tebsbury . . .

[ Dlszowka_T5_PAN_D000 17560 b @ pokrywajace powierzchnig
E41m } [xaions obiektu. Kolor tekstury mozna
4,36m R::eh.g kealor r .

modyfikowa¢. Stuza do tego

e EDE suwaki, z zakladki Edycja.

1l. 151 Panel Materialy programu SketchUp, z otwartq zaktadkq Edycja  Teksturze mozna nadacé

Materialu, stworzonego na podstawie tekstury w formie koloryzowanej

Jotografii archiwalnej. przezroczystoS¢ z  uzyciem

paska Krycie. Material edytowany na jednej ptaszczyznie wprowadzi zmiany na kazdej

ptaszczyznie z tym materiatem. Tekstura, kolor 1 krycie to skladowe Materialu. Dostep do
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nich znalez¢ mozna w Panelu Materialy. W tym panelu, w zaktadce Zaznacz mamy dostep
do tekstur uzytych w modelu i szerokiej biblioteki materiatow programu SketchUp. Mozna
rowniez importowaé wilasne obrazy. Automatycznie tworzy to nowy material. Taki system
teksturowania jest bardzo wygodny i prosty w uzyciu. Trzeba jednak zaznaczyd,
7e W porOwnaniu z innymi programami, tekstury w SketchUp-ipe sa mato realistyczne,
amozliwosci ich przeksztalcania sg niewielkie. Uwidoczni ten problem pozniejsze

porownanie ich z systemem tworzenia tekstur w silniku graficznym Unreal Engne 5.

Pozycjonowanie tekstury wykona¢ mozna za pomoca czterech pinezek,
z ktorych kazda odpowiada za inne przeksztatcenie. Sg to kolejno: przeniesienie (czerwona),
obrét (zielona), skala (niebieska) 1 znieksztalcenie (z6tta). Pinezki pojawiaja
si¢ automatycznie po wybraniu funkcji pozycjonowania tekstury, zazwyczaj
w jej naroznikach. Mozna je przemiesci¢ w dowolny punk obrazu, klikajac na pinezkg.
Program najlepiej dziata, gdy punkty ustawione sg w ksztalcie prostokata. Przesuwajac
je, ruchem ciggltym, wplywamy na wszystkie, ktore sg dalej w kolejce. Tak np. pinezka
Przesuniecie wptywa na wszystkie pozostate, a pinezka Skala wptywa tylko na sama siebie
i Znieksztalcenie. Dlatego dobrze jest pracowaé zgodnie z kolejnoscig, aby unikngé

potrzeby ciaglych poprawek.

Skula Znickszialee

iesienie Obrot
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Tekstury pozycjonowaé mozna jedynie na pojedynczych ptaszczyznach. Obiekty
zaokraglone sktadajg si¢ z wielu ukrytych ptaszczyzn, co powoduje trudnosci w procesie
nanoszenia tekstur. By uwidoczni¢ ptaszczyzny sktadowe obiektu nalezy uzy¢ opcji Pokaz
Ukryta geometri¢ w zakladce Widok. Nastepnie mozna nanie$¢ 1 pozycjonowac materiat

na pojedynczych ptaszczyznach wchodzacych w sktad modelu.
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1l. 152 Model rzezby pelikana z zewnetrznej Sciany kosciola w Olszowce, z naniesiong teksturg na polowe obiektu.

Pt
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1. 153 Model rzezby pelikana z zewnetrznej sciany kosciota, po wyswietleniu Ukrytej geometrii.
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1. 154 Model po naniesieniu i pozycjonowaniu tekstur na catej powierzchni obiektu.
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Jesli konieczne jest pozycjonowanie tej samej tekstury na sasiadujacych
ptaszczyznach, warto jest nanosi¢ tekstury w kolejnosci po wy pozycjonowaniu poprzedniej,

za pomocg Zakraplacza. Czgsto pozwala to unikna¢ wielokrotnego pozycjonowania.

Poczatkowo caly model teksturowalam w programie Sketch Up. Ostatecznie
postanowitam czeSciowo zrezygnowaé z Tekstur, na rzecz Materialéw dostgpnych

w silniku graficznym Unreal Engine 5 (rozwigzanie to opisatam w podrozdziale
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3.5. Rendering). Na t¢ decyzje wplynela zrdéznicowana jako$¢ dostepnych
materialéw graficznych i skomplikowanie formy obiektoéw przedstawionych. Potaczenie w
jednym modelu fotografii wysokiej jakosci, jak w przypadku zachowanego wyposazenia
kosciota, z fotomontazami wykonanymi na podstawie filmu z kasety VHS, lub stabej jakosci
fotografiami, tworzylo bardzo niespojny efekt. Ostatecznie Tekstury wykorzystatam

w modelach:

e zachowanego wyposazenia,

¢ konfesjonatu,

e organow,

e oltarzy bocznych,

e clementow rzezbionych oltarza gtownego,
e rzezb pelikanow,

e S$cian wiezyczki na sygnaturke,

e dachu kosciota.

e wewng¢trznych $cian kosciota.

Uzycie Tekstur pozwolilo precyzyjnie pozycjonowaé obraz, co miato szczegdlnie istotne
znaczenie w przypadku modeli o skomplikowanej budowie, takich jak konfesjonat
czy rzezby pelikanéw. W przypadku zachowanego wyposazenia ko$ciota, tekstury natozone
na obiekty poprzez rzutowanie dopasowanego zdje¢cia lub import obrazu, dawaty bardzo

dobre efekty wizualne.
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55 Koncowy efekt rekonstrukcji. Widok na modele ottarz boczny Matki Boskiej Czestochowskiej, ambone, konfesjonat i wiszgcy na Scianie cykl drogi krzyzowej.




1l. 156 Rekonstrukcja tabernakulum z ottarza gtownego kosciota w Olszowce, wraz ze skrzynig na komunikanty.




1l. 157 Rekonstrukcja wnetrza nawy kosciota w Olszowce z ekspozycjq modeli 3 z 7 zachowanych chorggwi.
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1l. 158 Rekonstrukcja wnetrza nawy kosciota w Olszowce z ekspozycjqg modeli 4 z 7 zachowanych chorggwi.
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1. 159 Cyfrowy model zachowanego obrazu Pan Jezus spotyka swq Matke, osadzony w murze otaczajgcym kosciot

w Olszowce, gdzie niegdys znajdowaly si¢ obrazy.
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1. 160 Model zewnetrznej, betonowej ambony i muru koscielnego z kapliczkq, z obrazem Pan Jezus przybity na krzyzu.
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1l. 161 Rekonstrukcja rzezb pelikanow znajdujgcych sie niegdys miedzy oknami spalonego kosciota w Olszowce.

Sciany prezbiterium pokrytam polichromia zrekonstruowana na podstawie fotografii
oraz opisow. W doborze kolorystyki sugerowalam si¢ kolorowym nagraniem wideo
iplamami farby jakie znajdowalam na posadzce kosciota 1 zachowanych obiektach
z wyposazenia. Niestety zachowane fragmenty malowidet w nawie, byly zupetnie
nieczytelne na materiatach z nagrania. Widoczne byto jedynie cze¢$ciowe zabielenie drewna.

Brakowato tez jakichkolwiek fotografii dokumentacyjnych. Jedyny wyjatek stanowila
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fotografia przedstawienia Matki Boskiej ze sklepienia nawy. Dlatego w tej cze¢sci modelu
wykorzystalam gtéwnie fotografie deskowania z innego drewnianego ko$ciota z drobnymi
sladami warstwy malarskiej. Teksture posadzki stworzylam na podstawie zdje¢ lotniczych,
ktore wykonatam po odstonigciu pozostatoscig kosciota. Wykorzystatam fragmenty

fotografii przedstawiajacej ptytki zachowane w do§¢ dobrym stanie, odwzorowatam uktad

ptytek i ujednolicitam kolorystyke.

11. 162 Rekonstrukcja prezbiterium i nawy kosciota w Olszowce, widok z okolic mensy, w kierunku nawy. Na Scianach
prezbiterium widoczna jest rekonstrukcja malowidet sciennych, w czesci nawy widoczne tekstury stworzone na podsatwie
fotografii deskowania z innego obiektu.

Wewngtrze $ciany ko$ciota pokrytam teksturami. W czgdci wiezy uzytam fotografii
malowidet z Programu postepowania konserwatorskiego przy malowidlach Sciennych
w wiezy kosciota p.w. sw. Jana Chrzciciela w Olszéwce, T. Pienigzek!’®, ktore wczeéniej
rozszerzytam i wzbogacitam o cyfrowa rekonstrukcje ubytkow i czesci znieksztatconych

przez zacieki.

179 T. Pienigzek, op. cit.
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I1. 163 Rekonstrukcja kruchty kosciola. Widok na $ciane poludniowq i wschodniq, oraz czesé stropu. Sciany pokryte sq

teksturq wykonang na podstawie zdjec¢ polichromii z cyfrowq rekonstrukcjq ubytkow i zaciekow.

1l. 164 Rekonstrukcja kruchty kosciola. Widok na sciane pétnocng i zachodniq, oraz czes¢ stropu. Sciany pokryte sq

teksturq wykonang na podstawie zdjec¢ polichromii z cyfrowq rekonstrukcjq ubytkow i zaciekow.

Tekstury naniesione na uproszczone modele rzezbionych elementéw ottarza
gtbwnego 1 ram oltarzy bocznych pozwolity odda¢ charakter obiektow w sposob
zoptymalizowany. Tworzenie modeli tak skomplikowanych rzezbien

wigzaloby si¢ ze znacznym obcigzeniem urzadzenia, na ktorym otworzony byltby program
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zawierajacy rekonstrukcje. Dodatkowo staba jako$¢ materialow fotograficznych,
nie pozwalala na wierng rekonstrukcje rzezbieh ram otaczajacy obrazy w ottarzach
bocznych. Dlatego postanowitam sprobowac potaczy¢ modele rekonstruowane w formie

pelno przestrzennej i uproszczonej. Uwazam, ze efekt tych dzialan jest zadawalajacy

1 dobrze komponuje si¢ we na tle wnetrza.

1l. 165 Efekt rekonstrukcji wnetrza kosciota, widok na oba ottarze boczne i oftarz glowny w giebi prezbiterium.
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3.5. Rendering

Renderowanie — generowanie obrazu na podstawie modelu przy uzyciu programu
komputerowego. Do renderowania projektow stosuje si¢ silniki graficzne. Sg to programy
komputerowe umozliwiajgce symulacje cech fizycznych obiektéw, zaprogramowanie
interakcji miedzy nimi oraz migdzy obiektami a uzytkownikiem. Szczegélnie istotne
jest tu tworzenie tekstur i o$wietlenia, co pozwala na otrzymanie bardzo realistycznych
efektow wizualnych, ktérych sam program do grafiki 3D nie jest w stanie osiagnac,
a przynajmniej nie w rownie wydajny sposob. Silniki graficzne uzywane sg do tworzenia

m.in.: wizualizacji, gier komputerowych i filmow.

Dla programu SkechUp istnieje dedykowany silnik graficzny - V -Ray, mozna
jednak wykorzystywac¢ zewngtrze oprogramowanie, jak np. stosowany przeze mnie Unreal

Engine 5.

Unreal Engine S (w skrocie UES) to obecnie jeden z najbardziej zaawansowanych
silnikow graficznych. Zostal stworzony przez producenta gier, Epic Games,
ktory udostepnia pobranie oprogramowania w swoim sklepie. Sam silnik jest darmowym
narzedziem. Dopiero gdy na stworzonej za jego pomocag tresci uzyska si¢ dochod
przekraczajacy 1 milion USD, twdrca zobowiazany jest do zaptaty 5% dochodow. Sprawia
to, ze oprogramowanie jest niezwykle popularne, tak ws$rdod duzych studiow,
jak 1 samodzielnych twoércow. Mowa tu nie tylko o tworzeniu gier, ale réwniez filméw,

animacji, symulacji 1 wizualizacji architektonicznych.

Obsluga silnika graficznego nie jest latwa ani intuicyjna dla poczatkujacego
uzytkownika. Wymaga nauki $rodowiska 1 podporzadkowania pewnym schematom
dziatania. Jest to w duzej mierze proces programistyczny. Uzytkownik ma wybor metody
programowania. Mozna wybra¢ klasyczny jezyk C++, lub programowanie za pomocag
Blueprint Visual Scripting, w skrdocie Blueprint -6w. Jest to wysokopoziomowy system
programowania w zwizualizowanej formie. Dla uzytkownika bez doswiadczenia
programistycznego, taka forma jest bardziej przystepna. Program nie obsluguje jezyka
polskiego. Wigkszo§¢ materiatow edukacyjnych tworzona jest w jezyku angielskim.

Dlatego w opisie pracy z programem uzywac bed¢ rowniez anglojezycznego nazewnictwa.
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Podstawy pracy w programie Unreal Engine 5

Juz w momencie przystapienia do prac w Unreal Engine 5 nalezy zapoznaé
si¢ z pojeciem Projektu (Project). Jest to utworzona przez program jednostka taczaca
wszystkie elementy projektu. Wizualnie ma form¢ folderu zawierajacego wiele plikow,
w tym plik w formacie *.UPROJECT. Plik ten odpowiadajacy za zapis i edycje pracy.
Wszystkie elementy projektu uporzadkowane sa za pomoca folderow w sposob

zhierarchizowany®.

Gdy rozpoczyna si¢ prace
nad nowym Projektem w UES,
nalezy wybra¢ jeden z szablonoéw
. - S w zaleznosci od pozadanego efektu

HIOT RN kon R j
oncowego. Rozpoczynajgc prace

NEANLFACTUSING

nad wizualizacja kosciota

TR Ui U ——

w Olszéwce  wybratam  opcje
pustego szablonu gry. Wybor

ten wynikat z zalozenia stworzenia

1l. 166 Okno tworzenia nowego projektu programu Unreal Engine 5. interaktywnego modelu,
o przystepnej formie odbioru dla uzytkownika o $rednich umiej¢tnosciach postugiwania

si¢ komputerem.

Nastepnie nalezy wybra¢ lokalizacje pliku, poziom metody programowania
oraz odzaj platformy docelowe;j. Platform¢ mozna zmieni¢ rowniez w trakcie pracy. Swoj
projekt ograniczylam do Windows -a. Program domyslnie proponuje wykorzystanie pakietu
Starter Content zawierajacego wiele przydatnych elementéw, w tym przyktadowe modele

obiektow, tekstury i materiaty®8?.

180 projects and Templates w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/working-with-projects-and-
templates-in-unreal-engine?application_version=5.0 [dostep:18.04.2024].

181 Creating a New Project w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/creating-a-new-project-in-
unreal-engine?application_version=5.0 [dostep:18.04.2024].
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1l. 167 Okno programu Unreal Engine 5 z otwartym szablonem poziomu.

1. Podglgd poziomu.

2. Pasek narzedzi. Kolejno Zaznacz, Przesun, Obroc, Skaluj i opcje umozliwiajgce skokowy ruch obiektu.
3. Content Drawer.

4. Zaktadki Outliner, World Setings, Details.

Uruchomienie projektu powoduje otwarcie okna programu ztozonego z wielu
modutéw. Najwiekszym z nich jest podglad otwartego Poziomu (z ang. Level). Mozna
go okresli¢ jako cate sSrodowisko danej sceny. Projekt moze sktada¢ sie z wielu poziomow.
Wizualizacja powstala w ramach tej pracy sklada si¢ z 6 dostepnych dla uzytkownika

poziomow:

e poziomu startowego (startscrene_level),

e galerii obrazéw (lvl galeria),

e historii obiektu (Ivl historia),

e widoku kosciota od zewnatrz (zewnatrz_foto),
e kruchty (babiniec poziom)

e 1wngetrza nawy wraz z prezbiterium (wnetrze).

Do edycji poziomu mozna wykorzysta¢ kilka trybéw. Podstawowym jest Selection Mode,
umozliwiajagcy m.in. umieszczanie 1 przemieszczanie obiektow oraz ich skalowanie.

W tym celu uzywaé mozna narzedzi umieszczonych w pasku w géornym prawym rogu okna
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podgladowego (punkt 2. Il. 167). Wszystkie te czynnos$ci mozna wykona¢ w ruchu

dowolnym lub skokowym o wybrang wartos¢.

W dolnej cze¢sci okna znajduje si¢ Content Drawer (punkt 3. I1. 167). Jest to czgs¢
programu dzialajaca na zasadzie folderu zawierajacego wszystkie elementy projektu.

Pozwala na zarzadzanie sktadowymi projektu.

Po prawej stronie znajduje si¢ modut z trzema waznymi zakladkami
(punkt 4. na Il. 167). Pierwsza jest Outliner czyli zarys. W tej zaktadce znajduje si¢ wykaz
wszystkich elementow zamieszczonych w poziomie. Druga jest World Setings,
czyli ustawienia $wiata. Pozwala na ustawienie m.in. takich wartos$ci jak wielko$¢ poziomu
1 jego granice oraz rodzaj rozgrywki. Ostatnig zakladka jest Details (detale), pozwala
na edytowanie zaznaczonego obiektu. W zawigzku z tym w zaleznosci od rodzaju obiektu

zakladka ta bedzie wyglada¢ inaczej i dawac¢ inne mozliwosci.

Opcjonalnie do stworzonego
projektu mozna zaimportowa¢ modele
wykonane w programach do grafiki 3D.
Poniewaz UES nie obstuguje plikow
w formacie  *.SKP  stworzonych
w Sketch Up. Do importowania modeli
z tego programu niezbg¢dna
moze okaza¢ si¢ wtyczka Datasmith,
ktora konwerstuje grafiki do formatu
interpretowanego przez UES
* UDATASMITH. Dostepnag
alternatywa  jest  Direct  Link,

1l. 168 Okno importu pliku* .UDATASMITH. umozhwmmcy przesyianle modelu

bezposredsnio migdzy $rodowiskami 1 wprowadzanie zmian w modelu bez potrzeby
ponownego importu'82. Na potrzeby mojej pracy korzystatam z klasycznego importu plikow.
Proby  wykozystania Direct Link-u okazaly si¢ mato wydajne. Mimo duzej wygody,

w szczegdlnos$ni na poczatkowym etapie prac, uniknigcie potrzeby ponownego importu

182 Using Datasmith Directlink, w: https://docs.unrealengine.com/4.27/en-
US/WorkingWithContent/Importing/Datasmith/Overview/UsingDatasmithDirectlink/ [dostep: 09.04.2024 r.]
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nie uzasadnialo znacznego opcigzenia sprzgtowego pojawiajacego si¢ momencie uzycie

Direct Link -u.

Importujac plik mozna wybra¢, jakie jego elementy chcemy ujaé w projekcie.
Podstawowym elementem jest geometria, czyli sama bryla obiektu, kolejnym sg materiaty

1 tekstury, o§wietlenie, kamery oraz animacje.

Materialy

O ostatecznym wygladzie renderowanego obiektu w duzej mierze decyduje wybor
przypisanego do obiektu Materialu (z ang. Material). Decyduje on o zdefiniowaniu
wlasciwosci fizycznych danego obiektu, takich jak kolor, refleksywnos¢, szorstkos¢
i przezroczysto$¢. Pozwala to na stworzenie realistycznego wygladu 1 odwzorowania
oSwietlenia. Konstrukcja materiatbw w UES jest znacznie bardziej skomplikowana
niz w programie Sketch Up. Rozbudowany system daje wigcej mozliwosci wplywania
na ostateczny wyglad obiektu i pozwala na osigganie bardziej realistycznych efektow?83.
W pakiecie Starter Content dostepnych jest wiele gotowych materiatow. Mozna rowniez
korzysta¢ z materiatow udostepnionych na platformie Marketplace. Jednak dla uzyskania

konkretnych wynikoéw warto jest modyfikowaé gotowe materialy lub tworzy¢ wtasne.

Na potrzeby cyfrowej rekonstrukcji kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszowce,
wykorzystalam okolo 20 autorskich Materialéw. W szczegdlnosci istotne byly Materialy
imitujace drewno 1 gont. Wykorzystatam rowniez szereg materialdw z pakietu startowego,

ktore w znaczacym stopniu zostaty poddatam modyfikacji na potrzeby projektu.

183 Materials, w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/unreal-engine-materials [dostep:
09.04.2024].
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11. 169 Blueprint (schemat tworzqcy) Material imitujgcy drewno.

Mowigc o tworzeniu materiatow, nie da si¢ unikngé tematu programowania
zuzyciem Blueprint Visual Scripting, czyli Blueprint-ow, w skrocie BP.
Jest to semantycznie wyzszy sposobow programowania w silniku Unreal Engine 5
(alternatywa jest niskopoziomowe programowanie przy wykorzystaniu jezyka C++). BP
to zwizualizowany system tworzenia kodu ,drag-and-drop”, dajacy mozliwosci
porownywalne z klasycznymi metodami programowania. Takie programowanie polega
w duzym uproszczeniu na tgczeniu poszczegolnych weztow, funkeji, zdarzen 1 zmiennych,
przedstawionych w formie kafelkow, w schematy. Istnieje wiele roznych predefiniowanych
rodzajow Blueprint-ow. Od okreslajacy cale poziomy, po pojedyncze funkcje. Do ich edycji
shuzy okno Blueprint Editor. W zaleznosci od typu schematu, wyglad okna bedzie inny*®*.

W przypadku schematu materiatu, domyslnie, po lewej stronie okna edytora,
widoczna jest probka materialu rzucona na wybrang, prosta bryte. Prawa cz¢$¢ zajmuje
przestrzen robocza na ktérej domyslnie znajduje si¢ Result Node, okreslajacy wtasciwosci
materiatu. Do wybranych wlasciwosci nalezy przypisa¢ rdézne warto$ci, przy pomocy
odpowiednich kafelkow. Gama mozliwosci jest niezwykle bogata, dlatego wymieni¢
1 opisz¢ jedynie te, ktore byly najistotniejsze w procesie tworzenia materialow dla modelu

rekonstrukcji kosciota w Olszowce.

184 Introduction to Blueprints w: https://docs.unrealengine.com/4.26/en-
US/ProgrammingAndScripting/Blueprints/GettingStarted/ [dostep 09. 04. 2024].
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e Base Color — podstawowa warto$¢ okreslajaca kolor obiektu. Do tego wezta

zazwycza] laczy si¢ warto$¢ okreslajaca kolor w formie zapisu RGB

lub probki tekstur.

:
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1. 170 Przykiad NormalMap (czyli mapa
pozwalajgca  stworzyé  imitacje  glebokosci),
pochodzqca z pakietu Starter Content, czyli
biblioteki elementow udostepnionych uzytkownikon
silnika graficznego Unreal Engine 5.

o Metalic — okresla czy materiat ma charakter
metaliczny. Z powodu charakteru tej wlasciwosci,
przyjmuje si¢ ze nalezy ustawia¢ przy niej jedynie
catkowitg warto$¢ 1, jesli material ma mie¢ charakter
metaliczny lub 0 jesli takowego charakteru
ma nie posiada¢. Domys$lnie wartos¢ tej wiasciwosci
wynosi 0. Wynika to z faktu, Ze nie ma w naturze
obiektow  potmetalicznych, wigc 1  spektrum
metaliczno$ci jest czyms$ nienaturalnym.

o Roughness — szorstko$¢, rowniez okre§lana
za pomocg wartosci stale;j.

o Normal — odpowiada za nadanie wrazenia
wiekszej trojwymiarowosci obiektu. Normalne tworzy
si¢ za pomoca Normal Map okreslajaca niewielkie

wzniesienia 1 zaglebienia na powierzchni obiektu.
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I1l. 171 Blueprint Editor prostego materiatu.
1. Widok probki materiatu.2. Result Node.3. Texture Sample.4. TexCoor.5. Wartos¢ stata Constant.6. Multiply.

Powyzszy zrzut ekranu (Il. 171) przedstawia Blueprint jednego z najmniej

skomplikowanych  materialow  uzytych w  modelu kosciola w  Olszowce.
Jego przeznaczeniem jest odwzorowanie zaprawy wapiennej na murze otaczajacym kosciol.
Jedynymi warto$ciami okreslonymi dla tego materialu sg tekstura oraz jej wielkos¢
1 szorstkos¢ powierzchni. Postuze si¢ tym przykladem opatrzonym numeracja w celu

zaprezentowania metodyki pracy w tym srodowisku jakim jest UES.

By przypisa¢ teksture nalezy utworzy¢ kafelek Texture Sample (3.), wybraé
docelowy wzor 1 polaczy¢ wezet RGB z weztem Base Color na ResultNode (2.).
Bezposrednio do tekstury przypisa¢ nalezy jej pozycjonowanie, czyli TexCoord (4.).
Wielko$¢ tekstury jest wynikowa mnozenia warto$ci TexCoord 1 statej — Constant (5.).
Im blizsza zeru jest warto$¢ statej (Constant), tym wicksza jest tekstura. Mnozenie wartos$ci
umozliwia kafelek Multiply (6.) do ktorego doprowadzi¢ mozna 2 wartosci. Ich iloczyn

potaczy¢ nalezy z weztem UVs Texture Sample.

Tworzenie otoczenia

W  celu poglebienia imersji, czyli poczucia zanurzenia w $rodowisku

przedstawionym, obiekty nalezy osadzi¢ w otoczeniu. Umozliwia to ciekawa ekspozycje¢
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modelu i budowanie atmosfery nadajacej catej scenie charakter. Na otoczenie sktadaja
si¢ o$wietlenie migdzy innymi (Light), efekty wizualne (Visual Effects) i krajobraz
(Landscape).

Ligths — dostepne jest wiele rodzajow o$wietlenia.

, . Directional Light
Lights . S
Directional Light :: , . .
Shapes - (Swiatto kierunkowe) -
; Point Light
Cinematic - " SWi i
a < SpotLight B wzorowane na  oSwietleniu
== = . , r 7
ez lE s Rect Light B o nicokreslonym zrodle,
Visual Effects . Sky Lial L .
T = znajdujacym sie w znacznym
] s as
& HDRI Backdrop :: .
All Classes B oddaleniu od modelu. Czegsto
< Sunand Sky
Place Actors Panel stosuje si¢ je do symu]acjj
1l. 172 Dostepne rodzaje oswietlenia, przedstawione w pasku narzedzi .. .
Quickly add to the project. o$wietlenia stonecznego.

Dla uzyskania pozadanego efektu mozna dostosowa¢ kat padania $wiatla,
jego barwe, nasilenie, to czy ma mozliwo$¢ rzuca¢ cienie 1 wiele wigce;.
Mozna stosowaé je samodzielnie lub jako sktadowa oS$wietlenia Sun and SKky.
W rekonstrukcji kosciota w Olszowce, na poziomie przedstawiajacym kosciot
z zewnatrz, wykorzystatam je w obu wariantach. Samodzielne $wiatto kierunkowe,
o niskiej jasno$ci wykorzystane, zostalo do zmigkczenia cieni 1 o$wiecenia
zacienionych obiektow. Wylaczenie funkcji rzucania cieni umozliwito o§wietlenie
obiektow naturalnie zacienionych?®.

e Sun and Sky- rodzaj o$wietlenia przeznaczony do symulacji promieniowania
stonecznego. Wyrdznia je przede wszystkim mozliwos¢ ustawienia konkretnego
oswietlenia imitujacego S$wiatlo stoneczne na danej wysokosci i1 szerokosSci
geograficznej podanego dnia o okreslonej godzinie. Uzycie tego typu S$wiatla
pozwolito wykona¢ symulacje o$wietlenia w dniu 15 pazdziernika, czyli w dniu
pozaru, o godzinie 17.

e Point Light (§wiatlo punktowe) — typ o$wietlenia dzialajacy na zasadzie zarowki.

Pozwala na umieszczenie w dowolnym punkcie sfery $wiattal8,

185 Directional Light w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/directional-lights-in-unreal-
engine [dostep: 13.05.2024]

186 Point Light w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/point-lights-in-unreal-engine [dostep:
13.05.2024].
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e Spot Light— jezeli Point Light porowna¢ mozna do zaréwki, Spot Light nalezy
okresli¢ jako reflektor emitujacy wigzke swiatta w ksztatcie stozka. Glownej wigzce
towarzyszy wigzka $wiatla rozproszonego®®’.

¢ Rectangular Light— symuluje emisje $wiatla z prostokatnej ptaszczyzny

o wybranym formacie i kierunku®®®,

e SKy Light- symuluje oéwietlenie stoneczne w kontekscie poziomu?®®.
e HDRI (High Dynamic Range Image) Backdrop— to obiekt zawierajacy
o$wietlenie, oraz tto w formie dynamicznej panoramy. Zapewnia o$wietlenie

otoczenia i realistyczne odbicia oraz osadza sceng na tle panoramy*®.

Visual effects— w tym punkcie chcialabym zwréci¢ uwage na jeden z efektow,
czyli Post Process Volume. Warto$¢ ta odpowiada za tworzenie klimatu sceny. Pozwala
przypisa¢ jejwarto$ci taki jak ekspozycja, nasycenie kolorow, dynamika o$wietlenia.
Moze tez nadaé rowniez dodatkowe efekty wizualne takie jak tint kolorystyczny czy winieta.
Post Process Volume ma wizualnie form¢ sze$ciobocznej bryly i domyslnie kontroluje
obszar ujety wewnatrz bryly, mozna to zmieni¢ i1 ustawi¢ warto§¢ na dziatanie globalne.
Ta globalno$¢ ogranicza si¢ do poziomu, na ktérym si¢ znajduje. Kazdemu poziomowi

mozna nada¢ inne wartosci.

Landscape (krajobraz)— czyli podloze, na ktérym mozna umiesci¢ obiekt.
Nie jest koniecznym elementem projektu. Obiekt moze by¢ zawieszony w prozni.
Szczegolnie jesli scena rozgrywa si¢ we wnetrzu, tak jak przypadku wizualizacji wnetrza
kosciota. Jednak, jesli chcemy stworzy¢ symulacje naturalnego terenu, Landscape
jest niezastgpionym narzedziem. Nawet przy uzyciu HDRI Backdrop, producent zaleca

stworzenie krajobrazu dla otrzymania spojnego obrazu.

187 Spot Light w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/spot-lights-in-unreal-engine [dostep
13.05.2024].

188 Rectangular Light w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/rectangular-area-lights-in-
unreal-engine [dostep: 13.05.2024].

189 Sky Light w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/sky-lights-in-unreal-engine
[dostep:13.05.2024].

190 HDRI Backdrop Visualization Tool w: https://dev.epicgames.com/documentation/en-us/unreal-engine/hdri-backdrop-
visualization-tool-in-unreal-engine?application_version=>5.0 [dostgp:13.05.2024].
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1l. 173 Okno programu Unreal Engine 5 w trybie Landscape Mode, w zaktadce Sculpt, i fragment poziomu
zewnatrz_foto. Kadr przedstawia fragment terenu ze wzniesieniem w okolicy zewnetrznej ambony przy kosciele
pw. sw. Jana Chrzciciela.

Krajobraz tworzy si¢ w osobnym trybie Landscape Mode. Dostepne
sg tam narzedzia do zarzadzania terenem jako obiektem (Menage), rzezbienia powierzchni
(Sculpt) 1 malowania za pomocg pedzli 1 materialow. Za pomocg tego trybu utworzytam
lekko wznoszace si¢ ku potudniu podioze, z delikatnymi wzniesieniami otaczajacymi mur
kos$ciota i wigksze wzniesienie w okolicy zewnetrznej ambony. Rzezbe terenu wzorowatam
na faktycznym potozeniu kosciota. Postanowilam jednak ograniczy¢ spadek i rzezbe terenu

tak, aby efekt koncowy nie powodowat rozproszenia uwagi odbiorcy.

Dla poglebienia immersji 1 uwzglednienia zabytkowego drzewostanu, postanowilam
umiesci¢ w modelu drzewa. W tym celu wykorzystalam gotowe modele z pakietu
Megascans Trees: FEuropean Black Alder ze sklepu Epick Games Marketplace.
Stosowanie gotowych modeli jest bardzo popularng praktyka wsrod uzytkownikéw UES.
Wykorzystane przeze mnie modele s3 nie tylko bardzo realistyczne, ale réwniez

zbilansowane pod wzgledem wydajnosci.
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Il. 174 Modele Megascans Trees: European Black Alder w sklepie Epick Games Marketplace. Pochodzqce z tego pakietu

modele drzew umiescitam w projekcie rekonstrukcji w czesci przedstawiajqcej zewnetrzng bryte kosciola.

Funkcje dla uzytkownika

Istotnym elementem stworzonej przeze mnie wirtualnej rekonstrukcji kosciola,
byly elementy interaktywne. Uwazam, ze polaczenie formy wizualnej z tre$ciami
merytorycznymi w jednym miejscu daje mozliwos¢ petniejszego poznania zabytku. Zalezato
mi rowniez na stworzeniu formy przystepnej 1 ciekawej dla mtodych ludzi, ktéra pomoze
zachowa¢ pamig¢ o utraconym obiekcie. Popularno$¢ elementow interaktywnych
w ekspozycjach muzealnych i publikacji internetowych, byla inspiracja do zastosowania

takiej formy modelu.

W powyzszym celu wprowadzitam szereg funkcji. Pierwsza z nich byto stworzenie
prostego w obstudze ,Menu Start” z uzyciem Widgetu. Widget to forma planszy
wyswietlanej uzytkownikowi. W zaleznos$ci od przeznaczenia moze zawiera¢ rozne

elementy, w tym tresci w formie tekstow czy obrazow.

Stworzenie menu wymagato utworzenia osobnego pustego poziomu
(startscrene level). W Blueprin-cie poziomu (LevelBlueprint), utworzytam zdarzenie

(Event) wywolujacy otworzenie Widget-u nazwanego startscrene w momencie
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rozpoczecia rozgrywki. Plansze Widget-u stworzylam w oparciu o wykonang uprzednio
grafike i seri¢ przyciskow (Button). Po wcisnigciu przycisku menu start zostaje zastapiony

przez ekran tadowania, a nastepnie uzytkownik zostaje przeniesiony do wybranego

poziomu. Wyjatkiem jest przycisk ,,Wyjdz”, ktory zamyka program.

- Wirtualna rekonstrukcja
- drewnianego kosciota

- pw. $w. Jana Chrzciciela
- w Olszowce

e C—
o o

1. 175 Widok menu start programu komputerowego zawierajqcego rekonstrukcje kosciota. Widok w oknie edytora

Widget-u gdzie stworzytam menu.

1l. 176 Blueprint (schemat) odpowiadajqcy za dziatanie menu start i przenoszenie uzytkownika pomiedzy poziomami.

200



W pozostalych poziomach oprogramowatam akcjg¢, ktora otwiera te samag plansze
po wcisnigciu klawisza ESC. Sprawia to, ze mozna w szybki sposéb powroci¢ do ,,Menu

Startowego” z dowolnego poziomu.

Kolejnym interaktywnym elementem pracy sa galeria obrazéw i historia obiektu.
Oba stworzone s3 na bazie Widget-6w, dostosowanych do formy informacji
w nich zawartych. Kazdy z tych elementéw zostat opracowany, podobnie jak menu start.
Widget dotyczacy historii sklada si¢ z 6 przyciskow powigzanych z panelem Widget
Switcher znajdujacego si¢ ponizej. W panelu tym umieszczonych jest 6 kolejnych plansz
zawierajacych tlo w formie fotografii i tekst osadzony w kontenerze typu Scroll Box,
umozliwiajacym tatwa ekspozycje¢ duzej ilosci materiatow. Po kliknigciu wybranego

przycisku Widget Switcher wyswietla powiazany z przyciskiem Widget.
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1l. 177 Schemat odpowiadajqcy za dziatanie zaktadki ,, Historia” ("bl_historia"), odpowiadajqcego za dziatanie opisu

historii kosciota.
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1. 178 Zaktadka "Historia" w oknie edycji programu Unreal Engine 5.

Galeria obrazéw stworzona zostata na analogicznej zasadzie. Z uwagi na czytelny

dostep do zebranych materialéw podzielitam je na grupy i podgrupy:

e Plany kosciota,
e Zdjecia archiwalne,
o Zewnetrze,
o Wieza,
o Nawa i prezbiterium.
e Zdjecia wspotczesne,
o Teren koSciota,
o Zachowane wyposazenie,
=  Choragwie,
= Droga krzyzowa z kapliczek muru kosciota,
= Droga krzyzowa z prezbiterium,
= Tabernakula,

= Zbiory muzealne.

Fotografie przedstawitam w formie plansz z krotkimi podpisami na tle w odcieniu neutralnej

SZarosci.
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1. 179 Widok ,,galerii obrazow” dotqczonej do rekonstrukcji kosciota. Zaktadka ,, Zdjecia wspotczesne, wyposazenie”.

W celu zawarcia w jednym modelu informacji ciekawych dla odbiorcow
o zréznicowanym poziomie wiedzy na temat historii i sztuki, stworzytam zréznicowane
teksty. Szersze opracowania umiescitam w poziomie o nazwie ,,lvl historia”. Podstawowe
informacje umies$citam na przestrzeni poziomow zawierajacych modele 3D, w formie

Widget-ow pojawiajacych si¢ na ekranie w trakcie interakcji z modelem.

Stworzenie systemu umozliwiajacego wyswietlanie Widget-O0w w  trakcie
»Zwiedzania” wigzalo si¢ z podjeciem kluczowej decyzji o sposobie ich wyzwalania.
Poczatkowo zastosowatam system Trigger Box-0w. System ten wykorzystatam
do wyswietlenia planszy z opisem w momencie kolizji kamery uzytkownika z wybrang
przestrzeniag 1 zamknigcie planszy w momencie przerwania kolizji. Glownag zaleta
tego rozwigzania byl tatwy dostep do Widget-u. Zeby umozliwi¢ jednoczesne ogladanie
modelu, i czytanie tekstu na jego temat, obszar Trigger Box-u musial by¢ dos¢ duzy.
Rozwigzanie to zdawato si¢ wiec optymalne dla duzej przestrzeni na zewnatrz kosSciota,
gdzie przestrzen jest stosunkowo duza. Jednak po umieszczeniu wszystkich paneli okazato
si¢ wywotywa¢ wrazenie klaustrofobii. Momentami uzytkownik atakowany byt przez tresci

wywotane wejsciem w obszar jednego Trigger Box-a, wycofujac si¢ z innego. Co wiecej,
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to rozwigzanie byloby nieomal niemozliwe do zastosowania w mniejszych przestrzeniach,

jak wieza koSciota.

1l. 180 Widok nieaktywnego juz poziomu, z polem Trigger Box otaczajqcym kapliczki muru kosciota.

W zwigzku z powyzszym, postanowitam uzy¢ systemu Aktoréow w formie
imitujacych plakietki z podpisami, przypominajacych forme¢ podpisow kojarzonych
z przestrzeni muzealnej. Aktor (Actor) to klasa Blueprint-u, w ktérej mozna umiesci¢
dowolny obiekt lub obiekty. Stworzenie Aktora daje mozliwo$¢ zaprogramowania
funkcjonalno$ci obiektu. Moze by¢ to np. samodzielny ruch po poziomie
lub, jak w tym przypadku, interakcja miedzy obiektem a uzytkownikiem. W celu utworzenia
systemu podpisow na plakietkach stworzylam serie Aktoréw, reagujacych na klikniecie
przez uzytkownika, wyswietleniem odpowiedniego Widget-u. Po kliknigciu przycisku ,, X

plansza jest zamykana.
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przadstawionatroibarwne wict roslinne. Malowidla M
kolorystks, aparta glownie na beqzach i oranzach) ktoee
2imne szarasel.

Malaw|dfa w wie2y zostaly dwukrotnle przemalowane. Po raz

plerwszy w 1753 1. przez Dwomickiego, ktary wykonat slabe
pawtorzanie pierwotnej komgozycgi, Pozostawi po sobie podpis pod
chorem kosciclnym, przez co bigdnic przypisywano mu autorstwo
plerweze) warstwy malarskie).

Nastepne przemalowanie wykonal Wiszniewski w 1841r. Oba
przemalowania zostaly usuniete przez dr Hanne Plenkowekg w latach
1957-58.

Wizualizacja wykonana zostala na podstawie fotografii z roku 1991,
dotgczonych do programu prac konserwatorekich, autorstwa Teresy
Pieniazelke W twm nlerasio stan malowidel bwl hardza 7lv Miato tn

Il. 181 Okno programu UES, z otwartym poziomem przedstawiajgcym rekonstrukcje wnetrza wiezy kosciota

(,,babiniec_poziom”) i otwartym Widgetem zawierajqcym opis polichromii Sciennych (,, w_malowidla_wieza”).

#F CheaDzhada B, tors s

1l. 182 Blueprint, aktora "act _ars _moriendi", otwireracjqcego opis malowidla.

Dla celow ekspozycyjnych stworzylam roéwniez Aktora zawierajacego model
obrotowej czes$ci tabernakulum, ktéoremu nadalam powolny ruch obrotowy. Pozwolito

to na jednoczesng ekspozycje wszystkich czgsci obiektu w interesujacej formie.
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Bardzo istotnym elementem jest roOwniez system poruszania si¢ uzytkownika
po Poziomie. Game Mode. Unreal Engine 5 udostepnia kilka gotowych modeli poruszania,
zgodnych z popularnymi systemami rozgrywki w grach komputerowych,

do ktorych jest dedykowany. Game Mode ustawi¢ mozna w zakladce World Setings

danego poziomu.

1l. 183 Fragment zaktadki World Setings, okno GameMode

Override, odpowiadajgcym  za  model  poruszania

sig po poziomie.

W przypadku wizualizacji architektonicznej jedynymi racjonalnymi mozliwo$ciami
jest system rozgrywki (poruszania si¢ w widoku) pierwszo- lub trzecioosobowe;j.
Roézni je przede wszystkim perspektywa i obecno$¢ ,,postaci” symulujacej potozenie
uzytkownika. Zdecydowalam si¢ zastosowa¢ model rozgrywki pierwszoosobowej.
Uwazam, zZe najlepiej oddaje to zwiedzanie prawdziwego obiektu i sposdb w jaki odbieramy
sztuk¢ w $wiecie rzeczywistym. Uzycie modelu postaci w rozgrywce trzecioosobowej,
potencjalnie mogloby da¢ lepsze wyobrazenie skali obiektow, ale mogtoby odwraca¢ uwage

od przedmiotu wizualizacji.

Z poruszaniem si¢ po obiekcie zwigzane jest przemieszczanie migdzy
poszczegdlnymi  cze¢Sciami  modelu, czyli poziomami. Stworzylam  Aktorow
odpowiadajacych za przenoszenie uzytkownika migdzy poszczegdlnymi poziomami.
Nie nadalam im Zadnego elementu wizualnego. Umiescitam ich w obszarze portali
faczacych pomieszczenia. Przeniesienie nastgpuje w momencie kolizji kamery uzytkownika
z obszarem zajmowanym przez Aktora. Takie rozwigzanie zwigksza immersyjnos¢

1 eliminuje konieczno$¢ kazdorazowego powrotu do menu start.
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3.6. Publikacja rekonstrukcji kosciola w Olszowce

Wirtualna rekonstrukcja drewnianego ko$ciota
pw. $w. Jana Chrzciciela w Olszowce
przeznaczona jest do uzytkowania za pomocg
komputeréw indywidualnych uzytkownikow.
Jak wspomniatam w podrozdziale Renderowanie
— generowanie obrazu na podstawie modelu przy
uzyciu  programu  komputerowego. Do
renderowania projektow stosuje si¢ silniki
graficzne. Sa to programy komputerowe
11 154 Zaprojetomana pracse i foma programs umozliwiajace symulacje cech fizycznych

obiektow, zaprogramowanie interakcji miedzy
nimi oraz mi¢dzy obiektami a uzytkownikiem. Szczegolnie istotne jest tu tworzenie tekstur
1 o$wietlenia, co pozwala na otrzymanie bardzo realistycznych efektoéw wizualnych, ktérych
sam program do grafiki 3D nie jest w stanie 0siggnac¢, a przynajmniej nie w rownie wydajny
sposob. Silniki graficzne uzywane sa do tworzenia m.in.: wizualizacji, gier komputerowych

1 filmow.

Dla programu SkechUp istnieje dedykowany silnik graficzny - V -Ray, mozna jednak
wykorzystywac¢ zewngtrze oprogramowanie, jak np. stosowany przeze mnie Unreal Engine

5.

Unreal Engine 5 (w skrécie UES) to obecnie jeden z najbardziej zaawansowanych
silnikow graficznych. Zostal stworzony przez producenta gier, Epic Games,
ktory udostepnia pobranie oprogramowania w swoim sklepie. Sam silnik jest darmowym
narzedziem. Dopiero gdy na stworzonej za jego pomocg tresci uzyska si¢ dochod
przekraczajacy 1 milion USD, twdrca zobowiazany jest do zaptaty 5% dochodow. Sprawia
to, ze oprogramowanie jest niezwykle popularne, tak wsréd duzych studidw,
jak 1 samodzielnych tworcow. Mowa tu nie tylko o tworzeniu gier, ale rowniez filmow,

animacji, symulacji 1 wizualizacji architektonicznych.

Obsluga silnika graficznego nie jest tatwa ani intuicyjna dla poczatkujacego
uzytkownika. Wymaga nauki $rodowiska 1 podporzadkowania pewnym schematom

dziatania. Jest to w duzej mierze proces programistyczny. Uzytkownik ma wybor metody
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programowania. Mozna wybra¢ klasyczny jezyk C++, lub programowanie za pomocag
Blueprint Visual Scripting, w skrocie Blueprint -6w. Jest to wysokopoziomowy system
programowania w zwizualizowanej formie. Dla uzytkownika bez doswiadczenia
programistycznego, taka forma jest bardziej przystepna. Program nie obsluguje jezyka
polskiego. Wigkszo§¢ materiatow edukacyjnych tworzona jest w jezyku angielskim.

Dlatego w opisie pracy z programem uzywac¢ bed¢ rowniez anglojezycznego nazewnictwa.

Podstawy pracy w programie Unreal Engine 5, rozpoczynajac prace w tym programie
tworzymy projekt, ktory jest zbiorem wielu plikéw. Jest to forma umozliwiajaca
deweloperowi, czyli tworcy programu, prace nad obiektem. Do otarcia projektu niezbedne
jest uzycie silnika graficznego. Aby udostepni¢ wizualizacj¢ odbiorcy nalezy przeprowadzic¢
proces Packegingu, ktory zmienia go w forme plikoéw dziatajagcych samodzielnie
na wybranym rodzaju urzadzenia (platformie). Przed rozpoczeciem procesu nalezy przejsé
do ustawien pakowania (Packegins Settings) iwybra¢ platformy na ktérych plik
ma by¢ uzywany. Swoj projekt ograniczylam do systemu Windows. Dla wybranej platformy
mozna ustawi¢ wilasng ikone. W innym przypadku zostanie nadana ikona domys$lna.
Na potrzeby ekspozycji wizualizacji wykonatam projekt ikony przedstawiajacej
schematyczny widok kosciota w Olszoéwce. Nastepnie nalezy okresli¢c poziom,
od ktorego ma si¢ rozpoczynac rozgrywka (Game Default Map). W przypadku wizualizacji
wykonanej w ramach tej pracy magisterskiej, tym poziomem jest ,startscrene level”.
Nastegpnie rozpoczetam mozna proces Packegingu, ktory przeksztatcit projekt w forme

programu komputerowego w formacie *.EXE.

Dla utworzenia mozliwo$ci publikacji wizualizacji za posrednictwem Internetu,
konieczna  okazala si¢ publikacja za  posrednictwem  oficjalnego  sklepu.
Byto to spowodowane konieczno$cig autoryzacji programu przez zewngtrzng firme.

W innym przypadku antywirus nie pozwalat na uruchomienie programu.

Przy terenie dawnego kosciota umieszczona zostanie plansza informacyjna. Zawarty
na niej zostanie krotki opis kosciota 1 jego historii, informacje dotyczace wizualizacji

oraz kod QR prowadzacy do sklepu, w ktérym bedzie si¢ znajdowac.
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3.7 Efekt pracy nad rekonstrukcja

Gdy rozpoczynatam prace¢ nad projektem nie bytam pewna jak bedzie wygladat efekt
koncowy. Z poczatku wyobrazatam sobie, ze sukcesem bedzie stworzenie modelu
bryly budynku z zewnatrz i wewnatrz, w ktorym umieszczona bedzie galeria obrazow.

Nie sadzitam, ze uda mi si¢ odtworzy¢ tak duza czgs¢ kosciota i jego wyposazenia.

Poczatkowo opracowatam uproszczony model kosciota, w ktorym stosowatam
tekstury wykorzystujace zdjecia archiwalne, zaréwno kolorowe jak koloryzowane. Sciany
zewnetrzne pokrywaty fotografie o nierownej kolorystyce i jakos$ci, co zaburzato estetyke.
Stanowito jednak interesujaca forme¢ ekspozycji materialow fotograficznych. Nastepnie
przesztam do rekonstrukcji wnetrza wiezy. Efekty otrzymane dzigki dobrej dokumentacji
obiektu dawaty tak dobre wrazenia estetyczne, ze kompletnie przy¢miewaly reszte modelu
Wysokiej jako$ci materialy fotograficzne prezentowaly si¢ nieporownywalnie lepiej od
kolazu zdje¢ archiwalnych z czeSci zewnetrznej. Zainspirowato mnie to do proby
eksperymentdow z modelem bryly kosciota. Wzbogacitam form¢ o uprzestrzennienie
deskowania zewngtrznych §$cian ko$ciota. Zwigkszytam tez doktadno$¢ detali takich jak
stolarka okienna. Probowatam nanies¢ na elementy modelu faktury ze zdje¢ archiwalnych,
probe te jednak szybko przerwalam, poniewaz efekt byt bardzo chaotyczny. Zamiast tego
wykonatam fotografi¢ deskowania z ko$ciota pw. §w. Jozefa w Lodzi, ktore po dopasowaniu
kolorystycznym wykorzystatam jako teksture materialu programu Unreal Engine 5. Dato to
duzo lepsze efekty wizualne. W tym momencie postanowitam uzy¢ takich analogii w
miejscach, gdzie brak dostatecznie dobrej dokumentacji fotograficznej nie pozwalal na
ekspozycje materialow archiwalnych, a umieszczenie obiektow w modelu byto konieczne
dla zachowania zgodnos$ci z wigksza calo$cig. Tak postgpitam w przypadku $cian nawy,
malowidet z kosza ambony 1 predelli oftarza gléwnego, malowidta w ottarzu sw. Teresy 1
ramy w oltarzu Matki Boskiej Czgstochowskiej. W innych przypadkach dalej stosowatam

materiaty archiwalne lub autorskie tekstury.

Efektem mojej pracy jest autonomiczny program, ktory mozna pobrac przez Internet
za posrednictwem linku. Program zawiera dwie =zakladki 1 trzy poziomy,
po ktérych nawigowaé mozna z pomocg menu startowego. Pierwsza zakladka zawiera
panel, gdzie dostgpny jest opis historii wsi, powstania ko$ciota, przeksztalcen

jakie miaty w nim miejsce oraz powolnej destrukcji, zwienczonej wybuchem pozaru,
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ktory doprowadzit do jego zniszczenia. W drugiej zaktadce znajduje si¢ galeria wszystkich
obrazoéw zebranych i stworzonych na potrzeby pracy nad projektem. Zawiera plany,
fotografie archiwalne 1 wspotczesne. Catos¢ jest tematycznie podzielona. Po zakladkach

1 menu start mozna nawigowacé w prosty sposob z uzyciem opisanych przyciskow.

HISTORIA

GALERIA
ZDJEC —

ZEWNETRZE

Wirtualna rekonstrukcja
drewnianego kosciota
pw. $w. Jana Chrzciciela
w Olszowce

Abaadorsi Sciuh, P heachy
Roropwer |1 ) INdacn )
raeranliv s
wal e Larmada
e At anna L corrmkelaonk

1. 185 Menu start programu Rekonstrukcja.exe.

lereny dzisiejsze] wsi Olszdwka pierwatnie zostaty przeznaczone pod lokacje w 12341 | a prawe zatozenia jej
nadane 7ostalo komesowi Teodorowi z Grytitow przez |Henryka Brodatege. Komes przekazat je jednak Cystersom 7
Ludzmierza 1 Szczyrzyca. Ksigze Boles{aw Wstydliwy zatwierdzid nadanie, ktore zostalo ponowione przez
bratankdw komesa w 1257, a naslgpnie w dokumencie £ 10 maja 1254 1. W dokurmentach 2 lego ckiesu nie pada
jeszeze nazwa Qlszowka a jedynie opis terendw, na ktarych dzis znajcluje sie wies.

danie D a sie
mowi o konfiska ) rzez Y atkach jego panow
dniczych prowadzonych pree 3 y w skiad lenuly

T4maja 13

¥lamantmnwinr  Lray

1l. 186 Zaktadka historia.
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1. 187 Zaktadka Galeria obrazow otwarta na sekcji Zdjecia wspotczesne-Teren kosciota.

Kolejne trzy przyciski menu start prowadza odpowiednio do trzech widokow
zrekonstruowanego kos$ciota: zewnetrza, wnetrza wiezy 1 wngtrza nawy z prezbiterium.
Z powodu braku dokumentacji fotograficznej niemozliwe bylo odtworzenie kaplicy

$w. Jana Nepomucena i zakrystii.

Po wszystkich czesciach modelu mozna si¢ porusza¢ z pomoca klawiatury i myszki,

w widoku pierwszoosobowym. Pozwala to na wirtualne zwiedzanie spalonego kosciota.

Widok terenu wokoét §wigtyni zawiera w pelni tréjwymiarowy model koSciota,
otaczajacego go muru z kapliczkami i1 zewne¢trzng ambong. W kapliczkach muru
umieszczone s3 modele zachowanych stacji drogi krzyzowej 1 ptyt epitafijnych.
Na poinocnej $cianie elewacji znajduja si¢ modele rzezb pelikanéw, a na $cianie kaplicy,
model drewnianego rdézanca, ktory zachowat sie¢ do dzi§. Wszystkie historyczne detale,
w calym modelu rekonstruowanego kosciota, opatrzone sg plakietami z podpisami,
ktore otwierajg si¢ po kliknieciu, by ukaza¢ opis obiektu, jego histori¢ lub objasnienie
dotyczace modelu. Cato§¢ wzbogacona jest panoramicznym ttem oraz modelami drzew,
umieszczonymi w wedlug schematu przedstawiajacego dawny drzewostan. Scena
oswietlona jest z pomocg imitacji $wiatta stonecznego, zgodnie z potozeniem geograficznym
obiektu. Dodatkowo kapliczki o§wietla mate §wiatto punktowe, by zaintrygowaé odbiorce

i ufatwi¢ mu ogladanie modeli. Po kolejnych czgéciach obiektu mozna przemieszczaé
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si¢ zarowno wracajac do menu start, jak i przenoszac kamer¢ w okolicy odpowiednich

przej$¢ miedzy cze$ciami budynku.

1l. 189 Widok zewnetrznej czesci modelu od potnocnego wschodu.
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1. 190 Widok zewnetrznej bryly nawy i prezbiterium z modelami rzezb pelikanow i rozanca.

1. 191 Widok modelu zewnetrznej ambony z otwartym opisem obiektu.

Model wnetrza wiezy wykonany jest w catos$ci na podstawie plandw, opatrzonych
szczegblowa dokumentacjg pomiarowsg. Na $cianach widnieje tekstura przedstawiajgca
cyfrowa rekonstrukcje malowidel wykonana na podstawie kolorowych fotografii. Dobra
jako$¢ materiatdéw Zrédlowych pozwolita osiggna¢ bardzo realistyczne efekty.
Na plakietkach w tym pomieszczeniu, dostgpna jest historia malowidet w wiezy oraz opis

ikonograficzny przedstawionych na malowidtach §wigtych pustelnikow. Pomieszczenie
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oswietla migkkie $wiatlo wpadajace przez pojedyncze okno w potudniowej Scianie

1 punktowe $§wiatta zawieszone pod stropem.

Na malowidle waxie2y, niemogho Zabrakha¢ rowniez postaci patrona
koéciota. Proroka i pustelnika, &w. Jana Chrzciciela. Na malowidle,
przestawiony zostal jako miodzieniec, trzymajacy w rece laske zakonczeong
kizyzem, a u jego boku wyobrazone baranka. Nie da sig nie zauwazyce
pogtaci Patrona. Jega jasne szaty Z wielblgdziej skory mocno kontrastujg z
ciemna skata na kiorej siedzi Swisty.

Bylo tajedno z dwoch malowidet przedstawiajacych Jana Chrzeiciela.
Drugin byt Chrzest Chrystusa W lordanie zé stiopu nawy, ktory nastepnie
przeniesiono do zakrystii. Niestety to malowidlo, jak | sama zakrystiamie
posiadaty odpowiednicj dokumentacji fotograficzie) i pozostaty po hich
jedynie opiey.

Il. 192 Widok potnocnej sciany wiezy, z otwartym opisem przedstawienia sw. Jana Chrzciciela.

Ostatnim rekonstruowanym elementem ko$ciota jest nawa potaczona z prezbiterium,
wraz z czeéciag wyposazenia. Sciany nawy ozdobione s3 teksturg stworzong na podstawie
fotografii deskowania todzkiego kosciota. Na jej stropie znajduje si¢ koloryzowane
malowidto z wizerunkiem Matki Boskiej Ucieczki Grzesznych. Na $cianach prezbiterium
znajduje si¢ rekonstruowane malowidlo z najpdzniejszej warstwy malarskiej,
gdzie na zielonym tle, po$rod kolumn podtrzymujacych iluzoryczny gzyms, umieszczono
zacheusze otoczone wiencami laurowymi. Na posadzce naniostam tekstur¢ stworzong
z uzyciem fragmentow fotografii lotniczych wykonanych po odstoni¢ciu jej pozostatosci.
Nad wejsciem do nawy, podtrzymywany na dwoch wielobocznych kolumnach wisi chor
muzyczny ozdobionym lambrekinem. Nad nim, wytaniajg si¢, jedynie cze$§ciowo widoczne,

barokowe organy.

W pomieszczeniach umiescitam wiele modeli wyposazenia. Glowna role pelni model
oltarza gldwnego umiejscowiony w glebi prezbiterium. Przed nim, stoi model zachowanego
do dzi§ tabernakulum z obrotowa beczka 1 blaszang skrzynia na komunikanty.
Dla stworzenia interesujacej 1 petnej ekspozycji modelu nadatam ruch obrotowej czgsci
obiektu. Stworzylam tez modele dwoch ottarzy bocznych, znajdujacych si¢ w nawie.

Niestety z powodu stabej jako$ci materiatow zrédtowych, zmuszona bylam do uzycia
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fotomontazy i elementow analogicznych. W sasiedztwie ottarza bocznego Matki Boskiej
Czestochowskiej, w cze$ci prezbiterium, znajduja si¢ modele wiszacej ambony
1 konfesjonatu. Wglebi prezbiterium ustawitam modele dwoch stalli  stojacych
po przeciwnych stronach pomieszczenia. Na $cianach ,,powiesitam” modele zachowanej
drogi krzyzowej stworzonej w technice oleodruku. Zard6wno w nawie jak i prezbiterium

umiejscowilam tawki.

Postanowitam wyeksponowa¢ w modelu obiekty, ktore nie znajdowatly
si¢ w tych wnetrzach w okolicy roku 1993, gdy wybucht pozar. Konfesjonat znajdowat
si¢ w przedstawionym w modelu miejscu przynajmniej do 1939 r. Pézniej przeniesiony
zostat do =zakrystii by wygospodarowaé wiecej miejsca dla wiernych. Niestety
nie bylo mozliwosci zrekonstruowania zakrystii, poniewaz brakowato jakiejkolwiek
dokumentacji fotograficznej. Nie chcialam rezygnowa¢ z ekspozycji konfesjonatu,
jako ze byl to jeden z cickawszych elementéw wyposazenia kosciota. Dlatego przywrdcitam
dawne ustawienie obiektu. W  przypadku choragwi, nie ma pewnosci,
czy 1jak byly eksponowane. Jednak na pewno byly czg$cia wyposazenia drewnianego
kosciota. Jestto cze$S¢ nielicznego zachowanego wyposazenia. Chcialam umiesci¢
je w modelu jako ekspozycje zapomnianych obiektow, a czesciowo jako element ciekawe;j
aranzacji przestrzeni. Zdecydowalam si¢ umiesci¢ je w poblizu tawek kosScielnych,

poniewaz jest to popularny sposob przechowywania takich obiektow.

Niestety z powodu niewystarczajacej] dokumentacji nie udalo si¢ wykonac
rekonstrukcji dwoch istotnych elementéw wnetrza. Nie wykonalam rekonstrukeji figury
$w. Jana Chrzciciela, ktora znajdowala si¢ na szczycie ambony ani krzyza z belki teczowe;.
Jedyny dowod na istnienie rzezby na szczycie ambony, to krotki opis, natomiast krzyz zostat
schematycznie zaznaczony na przekroju kosciola. Uwazam, ze brak tych elementow
nie jest na tyle razacy by niezbedne byto uzycie analogii. Obie rzezby powinny znajdowac
si¢ nad ,,linig wzroku” odbiorcy. Ciemny strop nie przektuwa tak mocno uwagi obserwatora,
by pustka byta dostrzegalna na pierwszy rzut oka. Postanowilam pozostawi¢ te luki
jako pewien dowod niepelnego stanu wiedzy o obiekcie. Pozwolito to uniknaé
wprowadzenia kolejnych analogii lub rekonstrukcji, ktére moglyby by¢ nietrafiona

lub mylace.
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1l. 193 Whnetrze nawy, widok spod choru muzycznego, w kierunku prezbiterium.

1l. 194 Wnetrze nawy, widok spod choru muzycznego, w kierunku prezbiterium.
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Il. 195 Wnetrze prezbiterium, widok zza mensy oftarzowej w kierunku nawy.

Il. 196 Widok choru muzycznego i stropu nawy.
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Ostateczny wynik rekonstrukcji uwazam za zdecydowanie udany, szczegdlnie biorac
pod uwage materiaty jakimi dysponowalam w jej tworzeniu. Pod wzgledem estetycznym
jest wystarczajaco realistyczny, by pomoc budowa¢ wyobrazenie o tym kosciele. Oddaje
atmosfere obiektu, szczegodlnie we wnetrzach, gdzie odpowiedni modelunek $wiattem,
pomaga budowacé ekspozycje polichromii i wyposazenia. Cato$¢ oddaje charakter §wiatyni,
w ktorej ludowe rzemioslto taczy si¢ z klasycznymi motywami i tworzy jedyny w swoim
rodzaju, kolaz, tak charakterystyczny dla pejzazu wsi malopolskiej. Oddaje wrazenie
przebywania w niewielkim, prowincjonalnym ko$ciotku, gdzie czu¢ zapach starego drewna

przesiaknigtego kadzidlem.
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Whioski

Efektem mojej pracy jest wirtualna rekonstrukcja drewnianego kosciola
pw. $w. Jana Chrzciciela w Olszoéwce. Przedstawia wnetrze wiezy, nawy 1 prezbiterium,
wraz z wyposazeniem, oraz zewnetrzng bryte kosciota z otaczajacym go terenem. Model
opatrzony jest opracowaniem historii ko$ciota, galeria obrazéw i opisami obiektow.
Wizualizacja ma przystepng forme, ktéra ma szans¢ zaciekawi¢ osoby o réznym stopniu
znajomosci historii  sztuki. Jej celem jest powigkszenie $wiadomosci o obiekcie
1 przechowanie pamigci o nim, szczeg6lnie wsréd mtodego pokolenia mieszkancow wsi

1 turystow. Takie dziatania maja szans¢ poprawi¢ wiedzg na temat lokalnej sztuki i kultury.

W procesie prac udato si¢ zebra¢ 1 usystematyzowac wiele informacji dotyczacych
obiektu, ktore wezesniej byly bardzo rozproszone, a niekiedy niespdjne. Udalo si¢ réwniez
stworzy¢ inwentaryzacj¢ zachowanych elementéw wyposazenia i pozostatosci po kosciele.
Co wigcej wszystkie te informacje zostaly udostepnione szerokiemu gronu odbiorcow.
Powstaty model taczy w sobie materiaty fotograficzne z materiatami rekonstruowanymi,
co jednak tworzy spdjng cato$¢ i pozwala osadzi¢ informacje w szerszym kontekscie.
Wizualizacja wykonana zostala w sposdb realistyczny, a efekt pracy jest moim zdaniem

ciekawy wizualnie.

W procesie prac nie zabraklo réwniez trudno$ci wynikajacych z procesu nauki
nowych narze¢dzi. Gdybym jeszcze raz miata przystapi¢ do pracy nad podobnym modelem
potozylabym wigkszy nacisk na zarzadzanie jego elementami. Przede wszystkim
zadbalabym o uporzadkowani fragmentow modelu w grupy opatrzone tytutami,
jak zaczetam robi¢ na dalszym etapie prac. Zwrocitabym tez wigksza uwage na same nazwy
plikow szczegdlnie w programie Unreal Engine 5. Z poczatku nie docenitam systemu
przedrostkow w nazwach plikéw 1 segregacji elementéw pod wzgledem rodzaju Asset-ow,
stosowanych przez deweloperéw. W praktyce brak takich nawykow znaczaco utrudnit mi

pracg i paradoksalnie zmniejszyt swobode dziatania.

Proces kwerendy poprzedzajacej prace nad rekonstrukcjg okazat si¢ skomplikowany
1 czgsto konczyt si¢ rozczarowaniem. Dokumentacja rozsiana jest po wielu instytucjach,
przez co uzyskanie jej petnego ogladu jest utrudnione. Wielokrotnie otrzymywatam btedne
odpowiedz, ze dane archiwum nie posiada materialbw na temat obiektow,

przez co wielokrotnie zwracatam si¢ do tych samych instytucji. Szkoda, ze nie ma tatwo
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dostepnej bazy danych na temat dokumentacji obiektéw zabytkowych i ich lokalizacji.
Mogtoby to pomoc w pracach konserwatoréw i historykéw sztuki. Ostatecznie okazato
sie, ze dokumentacja obiektu w wigkszosci jest lakoniczna, a czg$ci potencjalnie pomocnych
elementéw brakuje. Obiekt nie posiadat bialych kart, jedynie bardziej uogolnione karty
zielone. Brak fotografii wnetrza kosciota byt olbrzymim rozczarowaniem. Pozostawit
olbrzymig luke dokumentacyjng. W zadnym archiwum nie udato si¢ odnalez¢ dokumentacji
z prac konserwatorskich we wnetrzu ko$ciota, prowadzonych w 1956 roku,
a niewiarygodnym jest, zeby taka dokumentacja nie powstata. Co wigcej obecnos¢ fotografii
wykonanej w trakcie prac, w artykule O. Solarz, jest dodatkowym dowodem na to, ze prace
byly dokumentowane. Jest to symptom wigkszego problemu zwigzanego z utrata

dokumentacji wskutek przenoszenia i rozproszenia, mi¢dzy réoznymi placéwkami.

Wiele materiatéw, do ktérych dotartam, to dziela amatorskie lub umieszczone
na amatorskich stronach. Ich jakos¢ jest staba, jednak w $wietle tak wielkich luk w fachowe;j

dokumentacji obiektu, bytam zmuszona do pracy na ich podstawie.

Staba dokumentacja obiektu znaczaco utrudniata prace nad rekonstrukcja.
Czy znajac stan dokumentacji obiektu ponownie podjetabym si¢ podobnego projektu?
Jesli cheiatabym uzyskac¢ jak najlepsze efekty wizualne, wybralabym inny obiekt. Najlepiej
taki, ktory posiada dokumentacj¢ pomiarowa o wysokiej doktadnosci 1 obszerng
dokumentacje fotograficzng w  wysokiej rozdzielczosci. Idealny bylby obiekt,
w ktorym wykonano skaning 3D. Nie tylko utatwitoby to pracg, ale pozwolito na osiggnigcie
efektow maksymalnie wiernych oryginatowi. Ko$ciot w Olszéwce posiada bardzo niepetng
dokumentacje, jednak udato mi si¢ zebra¢ tyle materiatoéw, by odtworzy¢ duza czes$¢
Swiatyni 1 jej wyposazenia. Myslac o swojej pierwotnej motywacji, uwazam, ze wykonana
przeze mnie rekonstrukcja ma wystarczajagco duza warto$¢, by uzasadni¢ jej powstanie.
Chciatam utrwali€ 1 przekaza¢ dalej pamig¢ o kos$ciele, ktory niegdy$ petnit tak istotng role
w zyciu wsi, z ktérej pochodzi moja rodzina. Wspominajac obserwacje powolnego
pogarszania si¢ stanu ruin po nim 1 zatarciu wspomnien, ktore temu towarzyszyto, czuje
wewnetrzng potrzebe dziatania. Interaktywna forma rekonstrukcji ma szans¢ zaciekawic
mtodych odbiorcéw na tyle, by zainteresowali si¢ obiektem. Zebrane z wielu zrodet
informacje i1 materiaty fotograficzne tworza szeroki zbioér wiedzy o kos$ciele, dostepny
w jednym miejscu 1 to na wlasnym komputerze. Opisy dotaczone do modelu, poszerzaja
wiedze o historii wsi, kosciola 1 jego wyposazenia. Patrzac na reakcje moich bliskich,

ktorzy ze wzruszeniem przypominajg sobie kolejne elementy ko$ciota i wracaja pamigcia
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do wszystkich historii, z ktorymi byl zwigzany, widz¢ realne efekty mojej pracy. Dlatego
mimo trudno$ci i niepelnego przedstawienia §wigtyni oraz jej wyposazenia, uwazam,
ze jestto praca o duzym potencjale edukacyjno-popularyzatorskim. Nie zaluje pracy

nad modelem mimo wszystkich trudnosci, ktore stangty mi na drodze do jego ukonczenia.

Nie mam tez watpliwos$ci, ze moje wyksztatcenie konserwatorskie zdeterminowato
ostateczny  wyglad  rekonstrukcji. Dzigki  znajomos$ci  problematyki  dziatan
rekonstrukcyjnych i1 zasad, ktérymi nalezy si¢ kierowa¢ w ich procesie, unikatam putapki
jaka jest che¢ przedstawienia calego zabytku, mimo niepeilnej wiedzy o nim. Unikalam
falszowania prawdy o obiekcie, wzbranialam si¢ przed przedstawieniem obiektow
nieudokumentowanych. Dbalam o odr6znialno$¢ elementow dodanych. Praca z zabytkami
pozwolita mi analizowa¢ dostgpne materialy fotograficzne z duzym zrozumieniem.
Daje znajomo$¢ technik i technologii uzytych do stworzenia obiektow, przez co pozwala
na ich lepsze zrozumienie i odtworzenie. Pozwala tez odpowiednio identyfikowaé efekty
destruktu i ich wptyw na pierwotng forme¢ obiektu. Sadze, ze gdyby praca ta zostala
wykonana przez architekta lub grafika, jej efekt bytby zupekie inny. Prawdopodobnie
bylby bardziej bogaty wizualnie, efektowny, jednak zawieralby liczne nadinterpretacje,

btedy, fatszerstwa, bytby mniej merytoryczny.

Zapewne mozna mie¢ zarzuty, ze efekt wizualny nie jest spdjny. Czgs¢ obiektow
przedstawiona zostala w sposob znacznie bardziej realistyczny niz pozostata, a czgsci w cale
nie udalo si¢ zwizualizowac. Najlepszy efekt udato si¢ otrzymaé w przedstawieniu wnetrza
wiezy kosciota, gdzie prezentowane s3 rekonstrukcje malowidet Sciennych. Przestrzen
ta daje dokladne wyobrazenie obiektu. Jest ciekawa tak pod wzgledem wizualnym
jak 1 merytorycznym. Wnetrze nawy 1 prezbiterium oraz przestrzen przed budynkiem
przedstawione sg bardziej schematycznie. Z braku materiatow zrédtowych bytam zmuszona
postuzy¢ si¢ analogiami tak w przypadku fragmentoéw bryty obiektéw jak samych tekstur.
Ma to zwigzek w duzej mierze ze zroznicowanym stanem dokumentacji obiektu. Gdybym
dysponowatla pelniejsza dokumentacjg, nie musialabym stawa¢ w obliczu poszukiwan
kompromisu mi¢dzy oddaniem jak najpelniejszego obrazu zabytku, w ciekawej formie
1 powstrzymaniem si¢ od nadinterpretacji czy falszerstw. Dziatajac na podstawie

niespojnego kolarzu informacji, wigze si¢ z wigkszymi trudno$ciami.

Fakt, ze czesci chronionego zabytku nie posiadaja zadnej dokumentacji wizualnej

jest alarmujacy. Niestety nie jest to jedynie problem minionych lat. W dalszym ciggu wiele
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obiektéw nie posiada kompletnej i wyczerpujacej dokumentacji fotograficznej. W czasach
tak szerokiego dostepu do technologii umozliwiajacej wykonanie fotografii w bardzo dobrej
jakosci, taki stan rzeczy nie ma wytlumaczenia i domaga si¢ jak najszybszych dziatan.
Jak inaczej wygladataby pamig¢ o obiekcie, gdyby pozostata po nim dokumentacja w formie
szczegotowych, kolorowych fotografii lub wspotczesnie dostgpnego skaningu 3D?

Jak nieporownywalne mozliwo$ci daloby to konserwatorom i historykom sztuki?

Dzialania inwentaryzacyjne, ktore u swej podstawy mialy na celu ochrong zabytkow,
prowadzone s3 w Polsce w systematyczny sposob od XIX w. Dzigki nim przetrwata pamigc
1 obraz wielu dawnych budowli, utraconych czy to wskutek przemian urbanistycznych
czy zpowodu tragicznych wydarzen, takich jak wlasnie pozar kosciota w Olszowce.
Zainteresowanie badaczy poczatkowo koncentrowalo si¢ jednak na budownictwie
murowanym, co spowodowato szerokie luki w rozpoznaniu obiektow, dzi§ uznawanych
za zabytkowe. Na przetomie XIX i XX w., w trakcie poszukiwan stylu narodowego, wzrosto
zainteresowanie budowlami drewnianymi, ktére utrwalito si¢ w czasach miedzywojennych.
I wojna $wiatowa stanowila olbrzymie wyzwanie w dziejach tak sztuki
jak 1jej inwentaryzacji. Niosta ze sobg wiele zniszczen obiektow, a przemiany polityczne,
ktore nastapity w jej skutek, sprawily, ze obiekty, niegdys polskie, znalazty si¢ na terenie
innych krajow. Po wojnie pojawily si¢ tez pierwsze skanseny, ktore taczyly ochrong
zabytkow architektury drewnianej z turystyka, oraz nowe systemowe rozwigzania. Stan
inwentaryzacji obiektow zabytkowych, nawet tych nadal istniejacych, nadal nie jest jednak
zadawalajacy. Swiadcza o tym wyniki Raportu o stanie architektury drewnianej w Polsce'®?,
opracowanego przez Narodowy Instytut Dziedzictwa w Warszawie w roku 2023.
Zastraszajacy jest fakt, ze nawet w przypadku tak podstawowej dokumentacji jaka sg karty
ewidencyjne obiektow, w dalszym ciggu baza nie jest kompletna a zaledwie wybiorcza.
Co wiecej, najwigksza czgs¢ dokumentacji stanowig fiszki adresowe wykonane w latach 80.
XX wieku, ktore zawierajag minimalng ilo§¢ danych, a zbior biatych kart, ktore stanowia
najbogatszg wsrdd kart ewidencyjnych forme dokumentacji, nadal nie obejmuja niektérych
regionow kraju.

Prace inwentaryzacyjne sg obecnie kontynuowane. Czesto tworzone s3 w oparciu
o nowe technologie takie jak skaning 3D. Na szczegdlne zainteresowanie w kontek$cie

inwentaryzacji, a wrecz cyfryzacji zabytkow architektury drewnianej zastuguje skaning 3D.

191 M. Bogdanowska, K. Zalasifiska, Raport o stanie architektury drewnianej w Polsce, Warszawa, 2023.
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Inicjatywy takie wykorzystywane sg coraz czesciej zarowno w Polsce jak i za granica.
W kontek$cie krajowym wymieni¢ nalezy projekt tworzony przez Narodowy Instytut
Dziedzictwa, czyli stron¢ zabytek.pl gdzie sukcesyjnie zamieszczane sa opisy kolejnych
obiektow wraz z ich modelami wykonanymi na podstawie skanéw 3D, Przedstawione
modele sg bardzo bogatym zrédtem informacji. Przedstawiaja zarowno bryle jak 1 wnetrze
obiektu, czesto w formie chmury punktow, siatki jak i modelu z narzuconymi kolorowymi
teksturami. Ale to jest inicjatywa, nie uporzadkowana i1 prowadzona wg schematu
dokumentacji kazdego zabytku.

Wsrdd projektow zagranicznych wymieni¢ warto Park hologramow zaprezentowany

%, Projekt ten skupia uwage

na konferencji naukowej w pazdzierniku 2023 roku 1!
na zabytkowych, ukrainskich, cerkwiach drewnianych co jest szczegdlnie istotne w obliczu
trwajacego konfliktu zbrojnego 1 porazajacych zniszczen jakie maja miejsce
na tych terenach. Skany te moga stanowi¢ niezastapione zrodto informacji o obiekcie
w przypadku ich utraty. Niestety, w przeciwienstwie do modeli prezentowanych na stronie
Zabytek.pl, tu przedstawiono jedynie modele zewngtrznej bryty cerkwi.

Inng mozliwos$cig ciekawego wykorzystania technologii w kontekscie popularyzacji
1 inwentaryzacji zabytkdw sa spacery wirtualne, ktore cieszyly sie szczegdlnym
zainteresowaniem w czasie pandemii Covid 19, kiedy dostep do kultury byt ograniczony.
Zazwyczaj spacery takie to zbiory zdj¢¢ sferycznych, migedzy ktéorymi mozna si¢ poruszac
za pomocy przyciskow jak w przypadku wirtualnego spaceru po zamku w Malborku®,
czy muzeum kopalni soli w Wieliczce!®. Sg réwniez bardziej przyjazne uzytkownikowi
1 bardziej immersyjne rozwigzania, jak zaproponowana przez Google technologia Mapy
Google i Google Earth, ktora wykorzystywana jest rowniez przez muzea np. Rijksmuseum?%

czy Muzeum Powstania Warszawskiego'®’.

192 Narodowy Instytut  Dziedzictwa,  Zabytek.pl  https://zabytek.pl/pl/obiekty?media=cumulus&strona=3
[dostep:27.05.2024].

193 Modele najstarszych drewnianych kosciotéw Drohobyczskich w: https://www.respecthotel.com.ua/3d-modeli-
najstarshyh-derev-yanyh-tserkov-drogobychchyny/ [dostep: 27.05.2024].

194 Muzeum Zamku w Malborku w: https://muzeumzamkowewmalborku.wkraj.pl/html5/index.php?id=34844
[dostep:05.11.2023].

195 Kopalnia w Wieliczce, wirtualny spacer w:

https://api.kopalnia.pl/panoramy/Wieliczka PL/Wieliczka.html#pano1000/-20.0/9.3/90.0 [dostep:05.11.2023].

19 Google Arts and Culture, Rijks Museum w: https://artsandculture.google.com/partner/rijksmuseum
[dostep:05.11.2023].

97Google Streat view, Muze.um Powstania Warszawskiego,
https://www.google.com/maps/@52.2324628,20.9813484,2a,75y,0.36h,87.89t/data=!3m6!1e1!3m4!1sGrMOGUaZHNsA
AAQ7LvKrmg!2e0!7i13312!1816656 [dostgp:05.11.2023].
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Praca nad rekonstrukcja kosciola w Olszowce data mi realny obraz problemu
wywolanego przez brak dokumentacji. Pozwolita tez dokonaé osobistej refleksji na temat
standardow dokumentacyjnych. Podstawowa kwestig jest konieczno$¢ uzupehienia
dokumentacji zabytkow, ktore do dzi$ opatrzone s3 jedynie notkg adresowa,
lub lakonicznym opisem. Kazdy obiekt objety ochrong powinien posiada¢ dokumentacje
pomiarowa opatrzong fotografiami w wysokiej rozdzielczosci. W przypadku zabytkow
architektonicznych lub grup obiektéw, dokumentacja powinna zawiera¢, cho¢ pojedyncze
ujecia, przedstawiajagce mozliwie wszystkie cenne elementy wyposazenia lub zbioru.
Taka dokumentacja mogtaby mie¢ réwniez posta¢ multimedialng, na przyktad film.
Zwrécitam uwage na fakt, ze standardy wykonywania fotografii dokumentacyjnej sa dos¢
zawegzone. Co wigcej dzieta sztuki czesto fotografowane sa w bardzo schematycznych
ujeciach. Zawsze wykonywana jest fotografia frontalnej czgsci obiektu, czgsto poszerzona
o kolejne ujecia wykonane pod katem 90 stopni lub nieliczne ujecia detali. Tym czasem,
bardzo niewielkim kosztem, mozna wzbogaci¢ ten schemat o posrednie ujgcia, na przyktad
pod katem 45 stopni. Cz¢sto zapomina si¢ tez o spojrzeniu na kontekst obiektu. Fotografia
otoczenia zabytku jest bardzo pomocnym Zrddlem informacji. Daje §wiadectwo warunkow
przechowywania obiektu, ktore moze okaza¢ si¢ pomocne w kontek$cie stanu zachowania
1osadza go w szerszym kontekscie. Taka fotografia moze stanowi¢ rowniez dodatkowe
zrédto informacji na temat sgsiednich dziet, a to z kolei pozwala na poszerzenie bazy danych
o obiekcie jako catosci.

Rejestr zabytkow jest niepetny, a wiele obiektow w nim ujetych posiada skrétowa
dokumentacje, czasem sprowadzajacg si¢ do notki adresowej. Nie stanowi wystarczajacego
narzgdzia do inwentaryzacji, badania i1 ochrony zabytkow. Warto byloby utworzy¢
publicznie dostgpng baz¢ danych na temat zabytkdéw i1 ich dokumentacji. W takiej bazie
mozna by oznaczaé, gdzie znajduje si¢ dokumentacja obiektu. Ulatwiloby to kwerende
1 dato peten obraz na stan inwentaryzacji obiektu. Gdyby poszerzy¢ je dodatkowo
zdigitalizowane zbiory lub ich czegs$¢, uzytkownik na wyciaggnigcie reki mogltby siggnaé

po potrzebne mu informacje, lub przekonac¢ sie, jakie informacje moze uzyska¢ w archiwum.
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Praca nad modelem byta niesamowicie rozwijajaca. Pozwolita mi na poznanie
nowych rozwigzan i Srodowisk. Dala mozliwo$¢ obserwacji rozwoju nowych technologii
iprace z narzedziami wykorzystujacymi sztuczng inteligencje. Pomogla rozwingé
umiejetnosci tworzenia modeli 3D 1 poznania renderingu. Dato mi to olbrzymig mozliwo$¢
nauki. Udowodnilo réwniez, ze tworzenie tego typu rozwigzan moze by¢ czescia narzedzi
konserwatora zabytkow 1 nie musi wymaga¢ pomocy profesjonalnych grafikow

komputerowych.
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I1. 29 Potnocna $ciana kruchty w kosciele w Olszowce. Po lewej sw. Franciszek z Asyzu
w grocie z aniotami 1 $w. Jan z Dukli. Po prawej stronie wizerunek §w. Jana Chrzciciela
z barankiem na te skat i laséw, [w:] T. Pienigzek, Program postgpowania konserwatorskiego
przy malowidtach §ciennych w wiezy kosciota p.w. §$w. Jana Chrzciciela w Olszéwce, Nowy
Sacz, 1992r. Archiwum WUOZ NOWY SGCZ.....ueeiiiiiiiiiieiie it 41
I1. 30 Potudniowa $ciana babinca w kosciele w Olszowce, od lewej wizerunek §w. Rozalii,
$w. Hieronim ttumaczacy bibli¢ w grocie 1 aniot w promieniach, [w:] T. Pienigzek, Program
postepowania konserwatorskiego przy malowidtach $ciennych w wiezy koSciola
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p.w. $w. Jana Chrzciciela w Olszéwce, Nowy Sacz, 1992r. Archiwum WUOZ Nowy Sacz

11. 31 Sciana wschodnia kruchty ko$ciota w Olszéwce, nad wejsciem przedstawienie sceny
Dobrego Umierania, nad nim scena Sadu Ostatecznego, [w:] T. Pienigzek, Program
postepowania konserwatorskiego przy malowidtach $ciennych w wiezy koSciola
p.w. $w. Jana Chrzciciela w Olszoéwce, Nowy Sacz, 1992r. Archiwum WUOZ Nowy Sacz

I1. 32 Fragment malowidla na wschodniej §cianie kruchty, z wizerunkiem $mierci ze sceny
Dobrego Umierania i przedstawienie kosciota prawostawnego ze sceny Sadu ostatecznego,
[w:] T. Pienigzek, Program postgpowania konserwatorskiego przy malowidtach §ciennych
w wiezy ko$ciota p.w. $§w. Jana Chrzciciela w Olszoéwce, Nowy Sacz, 1992r. Archiwum
WUOZ NOWY SGCZ....reeieiiiiieitii ittt nne e nne e ne e e 44
Il. 33 Fragment malowidta na wschodniej $cianie kruchty, z przedstawieniem sceny
Dobrego Umierania, [w:] T. Pienigzek, Program postgpowania konserwatorskiego przy
malowidlach $ciennych w wiezy kosciota p.w. §w. Jana Chrzciciela w Olszéwce, Nowy
Sacz, 1992r. Archiwum WUOZ NOWY SGCZ....ccueiiiiiiieiiieiie et 44
Il. 34 Nauka dobrego i1 szczes$liwego umierania, miedzioryt, J. Januszoski, Krakow,
J. Schedl, 1675 r. [w] Solarz O., Polichromia kosciola parafialnego w Olszowce
pow. Limanowski, [w:] Biuletyn Historii Sztuki nr.1, Warszawa 1961, s.45.................. 44
I1. 35 Sciana zachodnia kruchty kosciota w Olszéwce, od lewej §w. Joachim karmiony przez
ptaki, $Sw. Hubert na polowaniu i cudowny jelen z krzyzem migdzy rogami.
[w:] T. Pienigzek, Program postgepowania konserwatorskiego przy malowidlach $ciennych
w wiezy ko$ciota p.w. $w. Jana Chrzciciela w Olszowce, Nowy Sacz, 1992r. Archiwum

WUOZ NOWY SGCZ....oiiiiiiiiiiiiiiiiiie i 45
I1. 36 Fragment polichromii na stropie kruchty w kosciele w Olszowce, autor nieznany, pocz.
XX w, Archiwum ISPAN, nr. 10608. .......vvveieieieiiiiiiiee e 45

Il. 37 Fragment polichromii na stropie kruchty w kosciele w Olszowce przestawiajacy
trojbarwne wici roslinne, [w:] T. Pienigzek, Program postepowania konserwatorskiego przy
malowidlach $ciennych w wiezy kosciota p.w. §w. Jana Chrzciciela w Olszéwce, Nowy
Sacz, 1992r. Archiwum WUOZ NOWY SACZ.....cccccviiiiiiiiiieiiiiiic e 45
Il. 38 Wschodnia strona kruchty w kosciele w Olszéwce, polichromia przed pracami
konserwatorskimi z 1956 r., Fot.autor nieznany, przed 1939 r., Archiwum ISPAN, nr. 19452

T TP TP P PP PRSPPI 46
I1. 39 Rekonstrukcja fragmentu polichromii z prezbiterium wykonana na podstawie opisoOw.
Kolorystyka na podstawie materiatow wideo. Oprac M. Czarnecka ............ccccevvvvrinnennne. 47
Il. 40 Obraz $w. Agaty, obraz na pldtnie, obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie.
Przekazany W 1930 T ...oooiiiiiie s 50
Il. 41 Obraz $w. Katarzyny, obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie. Przekazany
WO 20T e 50
I1. 42 Dzwonek z sygnaturki z Olszéwki, obecnie w Muzeum im. W. Orkana w Rabce Zdro;.
Fot. Maja Czarnecka, 14. 09.2024 T. .....cccoiiiiiiiiiieiece s 50
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I1. 43 Fotomontaz przedstawiajacy ottarz Przemienienia Panskiego,wykonany na podstawie
materiatbw wideo z prywatnej kolekcji Lucyny Kubinsiej i fotografii archiwalne;.

Oprac. M. CZarn@CKa. . .......coiiiiiiiiiiieiiiee i 51
Il. 44 Fragment oltarza Przemienienia Panskiego z ko$ciota pw. Sw. Jana Chrzciciela
w Olszowce, [w:] ks. D. Nawara, Olszowka ze swigtym w ,, Raju”, 2021r., s. 28............... 52

I1. 45 Figura aniota z lewej strony oltarza Przemienienia Panskiego z kosciota pw. §w. Jana
Chrzciciela w Olszowce, fotomontaz klatek filmowych z , z prywatnej kolekcji Lucyny
Kubinsiej. Oprac. M. CZarnecka. .........cccoioviiieiiiiiiiieiiiie e 53
Il. 46 Ottarz boczny z obrazem Matki Boskiej Czestochowskiej, z kosciota w Olszowce,
fotomontaz  klatek  filmowych, =z prywatnej kolekcji Lucyny  Kubinsie;j.

OPrac. M. CZarNECKA. ........ciuiiiiiieiiieie et 54
I1. 47 Ohtarz boczny z obrazem $w. Teresy (?), fotomontaz klatek filmowych, z prywatnej
kolekeji Lucyny Kubifisiej. Oprac. M. Czarnecka. ...........coceviiiiiiiiiiiiiieisecces 54

Il. 48 Fotomontaz przedstawiajacy fragment ambony wewnetrznej, wykonany
na podstawie uje¢ filmowych, z prywatnej kolekcji Lucyny Kubifisiej. Oprac.
ML CZAIMECKA ...ttt nree s 55
I1. 49 Konfesjonal barokowy znajdujacy si¢ w prezbiterium przed 1939 r. Po lewej stronie
konfesjonatu znajduje si¢ ambona, po prawej drzwi do zakrystii i stalle. Na §cianie widoczne
polichromie Wiszniewskiego, usuni¢te przez dr H. Pienkowska oraz cykl drogi krzyzowej
w technice oleodruku. Fot. autor nieznany, przed 1939 Archiwum ISPAN, nr.19453 ....... 56
11. 50 Konfesjonat z kosciota pw. Sw. Anny w Krakowie. Fot. M. Czarnecka 2023 r. ..... 56
I1. 51 Tabernakulum z beczka z ko$ciota pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od

frontu, awers beczki. Fot. P.Ggsior, 20221 .....cuciiiuieiiiieiiiee e 59
I1. 52 Tabernakulum z beczka z ko$ciota pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok od
frontu, rewers beczki. Fot. P.Ggs10r, 20221 .......cccoiiiiiiiiiiieiiiee e 59
Il. 53 Tabernakulum z beczka z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszoéwcee, widok od
lewej strony. Fot. P.Gas10r, 20221 .......coiiiiiieieeiiesee e 60
Il. 54 Tabernakulum z beczka z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela w Olszoéwcee, widok od
lewej strony. Fot. P.Gasior, 20221 .......ccoiiiiiiiiiiieii e 60
I1. 55 Tabernakulum z beczka z kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok tylne;j
sciany obiektu. Fot. P.Gas10r, 20221 ........ccociiiiiiiiiiiieiicie e 60
I1. 56 Blaszana skrzynia na komunikanty z kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszowce.
FOt. P.GaSI0T, 20227 ...ttt sttt et sb e e et e et e e e ne e nnneenns 60
Il. 57 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z ko$ciota pw. §w. Jana Chrzciciela
w Olszowce, widok od frontu. Fot. P.G3s101, 20221 ......coooviiiiiiieiieeee e 61
Il. 58 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosciola pw. §w. Jana Chrzciciela
w Olszowce, widok od lewej strony. Fot. P.Gasior, 20221 ........ccoeveviiieiecieeseeee e 61
Il. 59 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosSciota pw. §w. Jana Chrzciciela
w Olszowce, widok od prawej strony. Fot. P.Gasior, 20221 ........ccccceiiiiiniiienieeee e 62
Il. 60 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z kosSciota pw. §w. Jana Chrzciciela
w Olszéwce, widok gornej Sciany. Fot. P.Gasior, 20221.........ccocviieiiiiiiieiiiieneeceeie 62
Il. 61 Tabernakulum z przedstawieniem baranka, z koSciola pw. §w. Jana Chrzciciela
w Olszowce, widok tylnej §ciany obiektu. Fot. P.Gasior, 20221........ccccvvveeiiiieniieeiiieene 62
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Il. 62 Tabernakulum z przedstawieniem kielicha na drzwiczkach, widok od frontu.
FOt. P.GaSI0T, 20221 ..ottt 62
Il. 63 Tabernakulum z przedstawieniem kielicha na drzwiczkach, widok tylnej $ciany
obiektu. Fot. P.GGSi0r, 20221 ....uiiiiiiiiiiiiiiie ettt sttt 62
Il. 64 Pierwsza stacja drogi krzyzowej, Jezus na $mier¢ skazany, z kapliczek w murze
kosciota. Olej na ptotnie naklejonym na drewno. Fot. P.Gasior, 2022r.........ccccevvveeiinennns 63
Il. 65 Jedenasta stacja drogi krzyzowej, Jezus przybity do krzyza, z kapliczki w murze
kos$ciota. Olej na plétnie naklejony na drewno. Fot. P.Gasior, 2022r........cccccveiviriierinnnne 63
1. 66 .Szosta stacja drogi krzyzowej, ,,Sw. Weronika otwiera twarz Panu Jezusowi”,
zkapliczki w murze kos$ciota. Olej na ptétnie naklejony na drewno. Fot. P.Gasior, 2022r 64
1. 67 Pierwsza stacja drogi krzyzowej, Jezus na §mier¢ skazany, oleodruk, rama drewniana.

FOt. P.GaSI0T, 20221 . woouveieieiieeiteee sttt n e 65
Il. 68 Fragment klatki filmowej z przedstawieniem fawek koscielnych. Materialy
z prywatnej kolekcji Lucyny Kubinskiej, 30.06.1990 T ........ccooeiiiiiiiiiiiienecc e 65

Il. 69 Czarna choragiew pogrzebowa, z wizerunkiem Pana Jezusa w grobie 1 Chrystusa
Zmartwychwstatego. Bardzo nieudolnie przemalowana po formie. Fot. P.Gasior, 2022r. 67
I1. 70 Biato-czerwona choragiew §w. Floriana i Serca Pana Jezusa. Fot. P.Gasior, 2022r. 68

I1. 71 Biato-niebieska choragiew §w. Jozefa i Serca Marii. Fot. P.Gasior, 2022r.............. 68
I1. 72 Biato-niebieska choragiew z wizerunkiem Matki Boskiej Apokaliptycznej i $w. Marii
Goretti. FOt. P.GaSI0T, 20227 .....ocuviiiiiiiiiieiii ettt 69
I1. 73 Choragiew biala, z wizerunkiem $w. Kanizjusaz i symbolem IHS. Fot. P.Gasior, 2022r
............................................................................................................................................. 70
I1. 74 Biato-czerwona choragiew z wizerunkami §$w. Dominika i1 Tarsycjusza. Fot. P.Gasior,
0 PR UP PRSPPI 71
Il. 75 Biata choragiew z wizerunkiem $w. Stanistawa Kostki 1 symbolem ,MA".
FOt. P.GaS10T, 20221 ..oeiiiiiii et 72
Il. 76 Mur otaczajacy kosciot pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszowce, darowizna Andrzeja
Nitscha, 1993 r Archiwum ISPAN, nr. 178606. .........cccovviiiieeiiiiiiciieec e 74
I1. 77 Pozostatosci przyko$cielnego muru z plyta epitafijng, zadaszong blaszanym daszkiem
z krzyzem. Fot. M.Czarnecka 07.2022 . .....cccoiiiiiiiiiiiiic e 74
I1. 78 Fragment ko$cielnego muru (czgsciowo wyburzonego) z uszkodzona kapliczka , przy
ktorej wyrasta mtode drzewo. Fot. M.Czarnecka 07.2022 1. .....coceeiiiiiiiiiciiierie e 75
Il. 79 Pozostatosci przykosScielnego muru zachowane w miejscu dawnego kosciota,
z uszkodzonymi kapliczkami. Fot. M.Czarnecka 07.2022 1. ......ocooveviiieiiinniiieeniie e 76
I1. 80Ptyta epitafijna z okoto 1858 r. w kaplicy muru koscielnego. Fot. M.Czarnecka 07.2022
PP TTT PP 77
I1. 81Ptyta epitafijna z okoto 1855 r. w kaplicy muru. Fot. M.Czarnecka 07.2022 r.......... 77
I1. 82Ptyta epitafijna z okoto 1891 r. w kaplicy muru koscielnego ko$ciota pw. §w. Jana
Chrzciciela w Olszowce. Fot. M.Czarnecka 07.2022 T....coveivieiiiiiieiie e 78

I1. 83 Fragment zrekonstruowanego przez Cezare Brandiego, malowidta Mantegi z kaplicy
Ovetarich, [w:] H. Pienkowska, Problemy estetyczne konserwacji malarstwa sciennego we
Wtoszech, [w:] ,,Ochrona Zabytkow, 1966, nr 2, 5. 23. . .cviiiiiiiiiiieeeeee e 83
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1. 84 Kosciot pw. Sw. Jana Chrzciciela w Olszowce, widok prezbiterium i kaplicy
od zewnatrz, widoczna zdecydowana, najprawdopodobniej zamierzona dystorsja
znieksztalcajgca  obraz  obiektu.  Fot. Z.  Rydet, 1978 1.,  Zrodto:
https://www.zofiarydet.com/zapis/en/photo?page=1&per page=120&preselect=off&searc
h=0lsz%C3%B3wka&photo=zr 03 006 02, oprac. Maja Czarnecka. .............cceeuvrrnrnne. 92
I1. 85 Fotografia po probie zniwelowania wypaczenia w programie Adobe Photoshop..... 92
I1. 86 To samo ujecie w powigkszeniu do 313% oryginalnej wielkosci, przed i po zapisaniu
w niskiej jakosci formatu JPG. Oprac. M.Czarnecka. ..........ccooeviieiiiiiiiiic e 93
I1. 87 Ruiny ko$ciota w Dreznie w czasie rozpoczecia prac rekonstrukcyjnych............... 102
Il. 88 Kosciot Najswigtszej Marii Panny w Dreznie, przed II wojng $wiatowa,
[w:] M. Markowski, Frauenkirche w Dreznie — zniszczenie i1 odbudowa jednej
z najstynniejszych europejskich Swiatyn, dostep przez:
https://www.whitemad.pl/frauenkirche-w-dreznie-zniszczenie-i-odbudowa-jednej-z-
najslynniejszych-europejskich-swiatyn/. ..........cccooiiiiiiieiiiiiic e 102
I1. 89 Koscidt Najswigtszej Marii Panny w Dreznie po rekonstrukcji[w:] M, Markowski,
Frauenkirche w DreZnie — zniszczenie i odbudowa jednej z najstynniejszych europejskich
swiagtyn, dostgp przez: https://www.whitemad.pl/frauenkirche-w-dreznie-zniszczenie-i-
odbudowa-jednej-z-najslynniejszych-europejskich-swiatyn/...........cccoevvviiiniieniiennnnnnn. 102
Il. 90. A - Trzeci wariant projektu aranzacji i ekspozycji malowidet na $cianie poétnocne;j
ko$ciota w Gnojniku, przeznaczony do realizacji w obiekcie. B - Fotografia $ciany poéinocnej
po przeprowadzeniu dziatan restauratorskich. [w:] Janik K., Projekt i1 ekspozycja
zabytkowych nawarstwien malarskich w kosciele pw. §w. Marcina w Gnojniku, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr A. Forczek-Sajdak, ASP w Krakowie 2016,
Archiwum WKIRDS ASP N O48. ... 105
I1. 91 Zestawienie modeli cyfrowych rekonstrukcji patacu w Lobzowie ktore doprowadzito
do odtworzenia stanu zachowania obiektu z czasow Jana Il Sobieskiego. 1 — stan z czaséw
Wiadystawa IV Wazy 1 przebudowy Giovanniego Trevano, 2 — stan z czaséw zniszczen
szwedzkich z czaséw potopu, 3 — odbudowa Jana III Sobieskiego po szwedzkich
zniszczeniach, 4 — odbudowa Jana III Sobieskiego, stan zachowania koncowych lat
panowania wladcy, gdy rozebrane zostaty praktycznie w cato$ci pozostalosci po skrzydlach
bocznych oraz potnocnym w celu wykorzystania materialow budowlanych przy budowie
Palacu w Wilanowie, 5 —,,romantyczna ruina” z poczatku XIX wieku,[w:] P.Pikulski, ,,Patac
w Lobzowie za czasow Jana III Sobieskiego. Rekonstrukcja nieznanej dotad fazy obiektu na
podstawie badan historycznych.”, Krakow 2019, dostep przez:
https://repozytorium.biblos.pk.edu.pl/redo/resources/42027/file/resourceFiles/
PikulskiP_PalacLobzowie.pdf [dostep: 06.11.2023].......cccvviiiiiiiiiiie e 107
I1. 92 Wizualizacja rekonstrukcji placu publicznego w Ugarit w Syrii, Widok na zewnatrz
1 wewnatrz modelu dawnej tawerny. [W:] Teba T. 1 Theodossopolos D., A graphic
reconstruction methodology for the conservation of cultural heritage, dostgpne online przez:
https://papers.cumincad.org/data/works/att/ascaad2016_040.pdf [dostep: 27.10.2023]... 108
Il. 93 Model zrekonstruowanych cyfrowo fundamentéw kosciota pw. $w. Michata
Archaniota w Lublinie. [W:] K.Mucha, Cyfrowa rekonstrukcja kosciota farnego
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pw. §w. Michata Archaniota, dostgp przez:https://teatrnn.pl/rozwoj-przestrzenny/cyfrowa-
rekonstrukcja-kosciola-farnego-pw-sw-michala-archaniola/ [dostep: 02.09.2024].......... 109
I1. 94 Model rekonstrukcji kosciota §w. Michata w XIV wieku. [w:] K.Mucha, Cyfrowa
rekonstrukcja ko$ciota farnego pw. $w. Michata Archaniota, dostep
przez:https://teatrnn.pl/rozwoj-przestrzenny/cyfrowa-rekonstrukcja-kosciola-farnego-

pw sw-michala-archaniola/ [dostep: 02.09.2024].. ......coovviiiiiiiiiieiiie e 109
I1. 95 Rekonstrukcja kosciota sw. Michata w 1940 roku, przed wyburzeniem. [w:] K.Mucha,
Cyfrowa rekonstrukcja kosciota farnego pw.$w. Michata Archaniota, dostep
przez:https://teatrnn.pl/rozwoj-przestrzenny/cyfrowa-rekonstrukcja-kosciola-farnego-pw-

sw-michala-archaniola/ [dostgp: 02.09.2024]. .......cccviiiiiiiiiiiiiiee e 109
Il. 96 Model rekonstrukcji kosciola protestanckiego w Michatowie. [w:]YouTube,
Michatowo. Rekonstrukcja ko$ciota protestanckiego — animacja,

https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=716rUysopkl [dostep: 02.09.2024]... 110
Il. 97 Zabieg usuwania warstw roslinnosci i1 gleby z pozostatosci kamiennej posadzki
dawnego kosciota, Fot. S.Skowronek, 07. 2022 1. .....oooviiiiiiiiiiiiee e 120
I1. 98 Teren drewnianego kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela w Olszéwce przed odstonigciem
kamiennej posadzki i podmurowania nawy i prezbiterium. Fotografia lotnicza wykonana
przy uzyciu dronu Fot. M. Czarnecka, 07. 2022 T.....ccccoveiiiieiieiinieseee e 122
I1. 99 Kamienna posadzka pozostata po spalonym, drewnianym kosciele, odstonicta w czesci
nawy i potowie prezbiterium, fotografia lotnicza wykonana przy uzyciu dronu.............. 122
Il. 100 Fragment kamiennej posadzki dawnego kos$ciola pokryty warstwa roslinnos$ci,
systemOw korzeniowych i gleby. Fot. M. Czarnecka, 07. 2022 1. .......ccoovvvviiiiiiiiciinnnn 123
I1. 101 Kamienna posadzka nawy, prezbiterium i kaplicy ko$ciota pw. §w. Jana Chrzciciela
w Olszowce, po odstonigciu catosci, fotografia lotnicza Fot. M. Czarnecka, 07. 2022 r. 123
Il. 102 Okno programu Photoshop po uruchomieniu funkcji przeksztalcenia swobodnego,
z rozwini¢tym paskiem zadan Edycja. Oprac. M. Czarnecka. ...........ccccoovviveniiiicnnnnn 126
I1. 103 Okno programu Photoshop, z rozwinigtym paskiem narz¢dzi Edycja 1 zaznaczong
funkcja Wypaczanie perspektywy. W programie otwarta fotografia przedstawiajgca zbieg
prezbiterium i kaplicy kosciota w Olszéwce, widok w kierunku zachodnio-pétnocnym. 127
Il. 104 Proces wyznaczania plaszczyzn za pomoca siatki, ktéra umozliwi Wypaczenie

perspektywy, w programie Photoshop. Oprac. M. Czarnecka...........cccccoeevveiiiniicnnnnne 128
I1. 105 Fotografia elewacji kosciota w Olszowce po Wypaczeniu perspektywy wzgledem
linii pionowych. Oprac. M. Czarnecka. ........cccccvvvuiiiiiiiiiiieiicic e 128
Il. 106 Fotografia elewacji kosciota, po Wypaczeniu perspektywy wzgledem linii
poziomych. Oprac. M. Czarnecka. .........c.coviviiiiiiiiiiic e 129
Il. 107 Fotografia elewacji koSciota po Wypaczeniu perspektywy wzgledem linii
pionowych i poziomych. Oprac. M. Czarnecka. ............cccooiiriiiiiiiiicnececs e 129
Il. 108Fotografia przedstawiajaca poludniowa czg$¢ kosciota, przed korekta dystorsji
1 przeksztatceniem perspektywy. Oprac. M. Czarnecka. ...........cccovveiiiiviiiiiiiiiiciicnes, 130
I1. 109Fotografia przedstawiajaca potudniowg cze$¢ kosciola, po przeksztalceniu z uzyciem
Wypaczenia perspektywy w programie Photoshop. Oprac. M. Czarnecka................... 131
I1. 110 Panel Wlasciwos$ci maski, programu Photoshop. Oprac. M. Czarnecka............. 132
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I1. 111 Panel wiasciwosci maski, dostepny przy uzyciu funkcji Zaznacz i maskuj, w panelu

wlasciwosci (I1. 96), programu Adobe Photoshop. Oprac. M. Czarnecka....................... 133
I1. 112 Panel Zakres kolorow, programu Adobe Photoshop, dostgpny w panelu Wiséiwosci
(Il. 96), programu Adobe Photoshop. Oprac. M. Czarnecka. ..........cccovvvviiiieiiiiieniinnenn, 134

Il. 113 Okno programu Photoshop, z otwartym fotomontazem wykonanym na podstawie
klatek filmowych. Po prawej stronie, widoczne warstwy z ktorych ztozony jest fotomontaz,
1 maski ukrywajace fragmenty niepotrzebne. Oprac. M. Czarnecka............cccvevvverrivnennne 135
Il. 114 Fragment malowidla Madonna ucieczka grzesznych,ze stropu nawy kosSciota
w Olszoéwce, czarno-biala fotografia ukazujagca obiekt w trakcie konserwacji.
Oprac. M. CZarneCKa.. .......ccuoiiiiiiiiiiieiiec s 136
Il. 115 Fragment malowidta Madonna Ucieczka Grzesznych po wyrownaniu kolorytu
1zapomocg przyciemnij” wzmocnieniu kontrastu za pomocg Krzywych. Oprac. M.

CZAINECKA. ..o 136
Il. 116 Przestrzen robocza funkcji Krzywe programu Adobe Photoshop. Oprac. M.
CZAINECKA. ..o 137

Il. 117 Czarno-biata fotografia fragmentu malowidla Madonna ucieczka grzesznych,
ze stropu nawy kosciota w Olszéwce, w trakcie konserwacji prowadzonych przez
dr H. Pienkowska po przeprowadzeniu koloryzacji za pomoca Warstw Dopasowania
Barwa i Nasycenie w programie Adobe Photoshop. Oprac. M. Czarnecka. .................. 138
I1. 118 Efekt koloryzacji czarno-biatej fotografii przedstawiajacej malowidto Matka Boska
Ucieczka Grzesznych, z kosciola w Olszowce. Fotografia osadzona na tle deskowania. 139
I. 119 Koncowy efekt rekonstrukcji kosciola. Widok nawy od strony prezbiterium.
Na sklepieniu widoczny koloryzowana fotografia malowidta Matka Boska Ucieczka
grzesznych. Oprac. M. Czarnecka. ..........cccoovviiiiiiiiiiiii s 140
Il. 120 Koloryzacja fotografii kosciota w Olszowce (widok od zakrystii), w programie
Adobe Photoshop z rozwinieta zaktadka Filtrow 1 sciezkg prowadzaca do funkcji Neutral
Filters. Oprac. M. CzZarnecka. ...........ccooiiviiiiiiiiiiieiic e 141
Il. 121 Widok okna programu Adobe Photoshop w trybie Filtra neutralnego Koloruj
po wykonaniu koloryzacji automatycznej czarno-biatej fotografii kosciota w Olszoéwce.
Po lewej stronie znajduje si¢ podglad obrazu, po prawej narzgdzia Filtrow neutralnych.
Warto zwrdci¢ uwage na biegkit w partii sygnaturki. Na kolorowych fotografiach obiektu
wida¢, ze w rzeczywistosci byta czerwona. Blad ten dowodzi nieobiektywnego dzialaniu

filtra. Oprac. M. Czarnecka. ..........ccociiiiiiiiiiiiic s 142
I1. 122 Widok Warstwy koloru utworzonej za pomoca Filtra neutralnego, w programie
PROTOSROP. ... 142

I1. 123 Czarno-biata fotografia kosciota w Olszéwce, poddana koloryzacji za pomocg filtra,
potaczonej z zastosowang punktowo Warstwa dopasowania Barwa i nasycenie. Oprac. M.
(057151 1To] & F TR TR UPT O PR PPROPR 143
I1. 124 Si6dma stacja drogi krzyzowej, Drugi upadek pod krzyzem z kapliczki w murze
przykoscielnym, fotografia w pelnej gamie kolorystycznej. Oprac. M. Czarnecka.......... 143
I1. 125 Sidédma stacja drogi krzyzowej, Drugi upadek pod krzyzem po przeksztatceniu na
skalg szaro$ci. Oprac. M. CZarneCKa. .........covuviiiiiiiiiie it 144
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I1. 126 Sidédma stacja drogi krzyzowej, Drugi upadek pod krzyzem po koloryzacji z uzyciem
automatycznej koloryzacji Filtrow Neutralnych programu Photoshop. Oprac. M.
(057151 1To] & H TSP 144
I1. 127 Czarno-biata fotografia kosciota w Olszowce, poddana koloryzacji za pomocg Filtra
neutralnego z wykorzystaniem Punktéw centralnych, w programie Photoshop. Uzycie
punktow umozliwito kontrol¢ finalnej kolorystyki. Oprac. M. Czarnecka............c.......... 145
Il. 128 Rekonstrukcja kosciota w Olszowce. Widok na sygnaturke, dach pokryty gontem
irzezby pelikanoéw. Wszystkie te elementy pokryte zostaly tekstury stworzonymi

na podstawie koloryzowanych, czarno-biatych fotografii archiwalnych.
Oprac. M. CZarn@CKa. .........cuiiiiiiiiieiie e 146
Il. 129 Obraz po poszerzeniu kadru i zaznaczeniu pola do wypehienia przy pomocy
Zaznaczenia prostokatnego. Oprac. M. Czarnecka. ............ccceevviiiiiiiiniiinniie e 148

I1. 130 Obraz po rozszerzeniu kadru za pomoca Wypelnienia generatywnego. Generacja
wykonana z uzyciem Oknia kontekstowego (1.). Czgs¢ wygenerowana (2.). Efekt generacji
wybrany z panelu Whasciwosci (3.), znajduje si¢ na Warstwie generatywnej (4.). Oprac.
M. CZAIMECKA. ..ottt 149
Il. 131 Fragment fotografii figuralno-ornamenalnej polichromii na $cianie potudniowe;j
w pomieszczeniu pod wieza, z cyfrowa rekonstrukcjag malowidia. Oprac. M. Czarnecka.
........................................................................................................................................... 150
I1. 132 Cyfrowa rekonstrukcja ambon z ko$ciota z Olszowki, wykonana, z wykorzystaniem
analogii obrazéw z innych obiektow w partii kosza. Oprac. M. Czarnecka. .................... 151
Il. 133 Fotomontaz przedstawiajacy ambon¢ z kosciola z Olszéwki, odtworzong na
podstawie uje¢ filmowych — amatorskiego filmu z uroczystosci §lubnych z roku 1990. 151
Il. 134 Fotomontaz przedstawiajacy fragment oltarza Matki Boskiej Czestochowskiej
z kosciota w Olszowce, wykonany na podstawie uje¢ filmowych. Oprac. M. Czarnecka......
........................................................................................................................................... 152
Il. 135 Fragment cyfrowej rekonstrukcji kosciola w Olszoéwce, przedstawiajacy
rekonstrukcje cyfrowg ottarza Matki Boskiej Czestochowskiej. Oprac. M. Czarnecka. .. 152

I1. 136 Pasek narzedzi programu SketchUp Pro 2021. Oprac. M. Czarnecka. ................. 154
Il. 137 Koncowy efekt rekonstrukcji wnetrza wiezy koSciota w Olszowce. Oprac.
M. CZarNECKA. ..o 159

Il. 138 Model konfesjonatu, w trakcie tworzenia w programie Sketch Up. Oznaczenia
kolorystyczne dziela ornament na fragmenty, zgodnie ze sposobem tworzenia obiektu.
Oprac. M. CzarneCKa. .........oooiiiiiiieicee e 160
Il. 139 Finalny efekt rekonstrukcji ottarza gldéwnego w Olszowce. Wykonany cze$ciowo
z uzyciem Tekstur stworzonych na podstawie materiatow wideo i fotografii archiwalnych,
W partii rzezbien ottarza gldéwnego i1 tabernakulum. Oprac. M. Czarnecka. ..................... 162
I1. 140 Model kosciota w Olszéwce, przedsatwiajacy jedynie geometryczng bryte modelu,
bez tekstur. Widok od péinocnego zachodu. Oprac. M. Czarnecka. ........ccccooevveeininnee 163
Il. 141Model kosciota w Olszoéwce, przedstawiajacy jedynie geometryczng bryte modelu,
bez tekstur. Widok od potudniowego zachodu. Oprac. M. Czarnecka. ..........ccccceevnrnnnne 164
I1. 142 Obszar roboczy programu SketchUp, w trybie Dopasuj zdjecie. Do rozrysowanego
modelu $cian nawy, okien i rzezb, dopasowana jest fotografia przedstawiajgca kosciot. 1.

242



Punkt 0 uktadu wspotrzednych, 2. czerwona o$ X, 3. zielona o$ Z, 4. Niebieska 0§ Y, 5.

Punkty zbiegu osi X, 6. Punkty zbiegu osi Z. Oprac. M. Czarnecka. ..........cccoceernrnnee. 166
I1. 143 Fragment modelu ko$ciota w Olszowce z teksturg powstata w skutek Rzutowania
zdjecia. Oprac. M. CZarneCKa. ......ccuviiiiviiiiiiiiiiiiic it 167
Il. 144 Fotografia lotnicza terenu dawnego ko$ciola z nalozonym planem budynku.
OPrac. M. CZarMECKA. ....cciueeiiiiiiiiie sttt et e e b et e e b e enes 168
Il. 145 Pierwszy, uproszczony model kosciota w Olszowce. Widok od zachodu.
Oprac. M. CZarneCKa. ........ccoiiiiiiiiiieiiec s 169
Il. 146Pierwszy, uproszczony model kosciota w Olszéwce. Widok od potudniowego
zachodu. Oprac. M. Czarnecka..........cccooveiiiiiiiiiiici s 169
I1. 147Pierwszy, uproszczony model kosciota w Olszowce. Widok od poéinocnego wschodu.
Oprac. M. CZarn@CKa. ........ccuoiiiiiiiiiiieii et 170
Il. 148Pierwszy, uproszczony model kosciota w Olszowce. Widok od wschodu.
Oprac. M. CZarneCKa. ........oooviiiiiiieiie e 170

I1. 149Model wnetrza nawy 1 prezbiterium w trakcie pracy nad rekonstrukcjg w programie
Sketch Up. Widok z okolicy mensy oltarzowej, w kierunku chéru muzycznego.
Oprac. M. CZarnN@CKa .........oviiiieiiiiiiiie it 172
Il. 150 Panel Materialy programu SketchUp, z otwarta zakladka Edycja Materialu,
stworzonego na podstawie tekstury w formie koloryzowanej fotografii archiwalnej

Oprac. M. CZarn@CKa. ........ccuiiiiiiiiiiie i 172
Il. 151 Model rzezby pelikana z zewngtrznej Sciany kosciota w Olszowce, z naniesiong
teksturg na polowe obiektu. Oprac. M. Czarnecka...........ccocevvviiiiiiiiiiiiicice, 175
Il. 152 Model rzezby pelikana z zewngtrznej $ciany kosSciota, po wyswietleniu Ukrytej
geometrii. Oprac. M. Czarnecka...........ccooiiiiiiiiiiiiii 175
Il. 153 Model po naniesieniu i pozycjonowaniu tekstur na calej powierzchni obiektu.
Oprac. M. CZarneCKa .........cooviiiiiiieiiice s 175

Il. 154 Finalny efekt rekonstrukcji. Widok na modele ottarz boczny Matki Boskiej
Czestochowskiej, ambone, konfesjonat iwiszacy na S$cianie cykl drogi krzyzowej.

Oprac. M. CZarneCka .........ccuoiiiiiiiiiiiiiii s 178
Il. 155 Rekonstrukcja tabernakulum =z ottarza gltownego kosciota w Olszowce,
wraz ze skrzynig na komunikanty. Oprac. M. Czarnecka ...........ccoccovvvviiiiiiiniiniiiicinen, 179
Il. 156 Rekonstrukcja wnetrza nawy kosciota w Olszowce z ekspozycja modeli 3 z 7
ZachoWanyCh ChOTAZWi.......c.oiiiiiiiiiiii s 180

Il. 157 Rekonstrukcja wnetrza nawy kosciota w Olszéwce z ekspozycja modeli 4 z 7
zachowanych chorggwi. Oprac. M. Czarnecka ..........c.cccoovveiiiiiiiniinic e 181
Il. 158 Cyfrowy model zachowanego obrazu Pan Jezus spotyka swa Matke, osadzony
w murze otaczajacym kosciot w Olszoéwcee, gdzie niegdy$ znajdowaly si¢ obrazy.
Oprac. M. CZarn@CKa .........ccuiiiiiiiiiiiici s 182
I1. 159 Model zewngtrznej, betonowej ambony i muru ko$cielnego z kapliczka, z obrazem
Pan Jezus przybity na krzyzu. Oprac. M. Czarnecka ............coccevviviiiiiiiiiciiciice e, 183
I1. 160Rekonstrukcja rzezb pelikanéw znajdujacych si¢ niegdy$ miedzy oknami spalonego
kosciota w Olszodwce. Oprac. M. Czarnecka .........cccevvveviiiiiiiiiieiniie e 184
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I1. 161 Rekonstrukcja prezbiterium i nawy kosciota w Olszéwce, widok z okolic mensy,
w kierunku nawy. Na $cianach prezbiterium widoczna jest rekonstrukcja malowidet
sciennych, w czg$ci nawy widoczne tekstury stworzone na podsatwie fotografii deskowania
z innego obiektu. Oprac. M. CZarneCKa ..........cceiiviiiiiiiiiiiie e 185
Il. 162 Rekonstrukcja wnetrza wiezy kosciota. Widok na $ciane poludniowg i wschodnia,
oraz cze$é stropu. Sciany pokryte sa tekstura wykonana na podstawie zdjeé¢ polichromii
z cyfrowg rekonstrukcjg ubytkow i zaciekow. Oprac. M. Czarnecka...........occevvveeiiinnnnns 186
I1. 163 Rekonstrukcja wnetrza wiezy kosciota. Widok na $ciang pdtnocng i zachodnia, oraz
cze$¢ stropu. Sciany pokryte sa tekstura wykonana na podstawie zdjeé polichromii z cyfrowa
rekonstrukcjg ubytkdéw i1 zaciekow. Oprac. M. Czarnecka...........ccovveiviiiieiinniieesieniene 186
I1. 164 Efekt rekonstrukcji wnetrza ko$ciota, widok na oba ottarze boczne i oftarz gldéwny w
glebi prezbiterium. Oprac. M. Czarnecka .........cocevveiiiiiiiiiiiic e 187
I1. 165 Okno tworzenia nowego projektu programu Unreal Engine 5. Oprac. M. Czarnecka
........................................................................................................................................... 189
Il. 166 Okno programu Unreal Engine 5 z otwartym szablonem poziomu. 1. Podglad
poziomu. 2. Pasek narzedzi. Kolejno Zaznacz, Przesun, Obréé, Skaluj i opcje
umozliwiajace skokowy ruch obiektu. 3. Content Drawer. 4. Zaktadki Qutliner, World

Setings, Details. Oprac. M. CzarmecKa..........oceoiiiiiiiiiiiiierie e 190
I1. 167 Okno importu pliku .UDATASMITH Oprac. M. Czarnecka...........cccceeverrurrrunnnne 191
Il. 168 Blueprint (schemat tworzacy) Material imitujacy drewno. Oprac. M. Czarnecka
........................................................................................................................................... 193

Il. 169 Przyktad NormalMap (czyli mapa pozwalajaca stworzy¢ imitacj¢ glebokosci),
pochodzaca z pakietu Starter Content, czyli biblioteki elementéw udostgpnionych
uzytkownikon silnika graficznego Unreal Engine 5. Oprac. M. Czarnecka ................... 194
I1. 170 Blueprint Editor prostego materiatu. 1. Widok probki materialu.2. Result Node.3.
Texture Sample.4. TexCoor.5. Wartos¢ stala Constant.6. Multiply. ........................... 195
I1. 171 Dostepne rodzaje o$wietlenia, przedstawione w pasku narz¢dzi Quickly add to the
project. Oprac. M. CZarnecka ...........ccoooviiiiiiiiiic e 196
I1. 172 Okno programu Unreal Engine 5 w trybie Landscape Mode, w zakladce Sculpt,
1 fragment poziomu zewnatrz_foto. Kadr przedstawia fragment terenu ze wzniesieniem
w okolicy zewnetrznej ambony przy koSciele pw. $w. Jana Chrzciciela.
Oprac. M. CZarn@CKa..........couiiiiiiiiiiiiei e 198
Il. 173 Modele Megascans Trees: European Black Alder w sklepie Epick Games
Marketplace. Pochodzace z tego pakietu modele drzew umiescitam w projekcie
rekonstrukcji w czeg$ci przedstawiajgce] zewnetrzng bryte kosciota. Oprac. M. Czarnecka

........................................................................................................................................... 199
I1. 174 Widok menu start programu komputerowego zawierajacego rekonstrukcje kosciota.
Widok w oknie edytora Widget-u gdzie stworzytam menu. Oprac. M. Czarnecka. . ....... 200
Il. 175 Blueprint (schemat) odpowiadajacy za dziatlanie menu start i przenoszenie
uzytkownika pomig¢dzy poziomami. Oprac. M. Czarnecka ............cccovvviiiiiiniiiiniinnns 200
Il. 176 Schemat odpowiadajacy za dziatanie zakladki ,Historia” ("bl historia"),
odpowiadajacego za dziatanie opisu historii kosciota. Oprac. M. Czarnecka .................. 202
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Il. 177 Zakladka "Historia" w oknie edycji programu Unreal Engine 5.
Oprac. M. CZarn@CKa .........ccviiiiiiiiiiicii s 203
I1. 178 Widok ,,galerii obrazow” dolaczonej do rekonstrukcji kosciota. Zaktadka ,,Zdj¢cia

wspotczesne, wyposazenie”. Oprac. M. Czarnecka .........occvvvvieiiiieiiiiniiiie e 204
I1. 179 Widok nieaktywnego juz poziomu, z polem Trigger Box otaczajacym kapliczki muru
kosciota. Oprac. M. Czarnecka..........cocviiiiiiiiiiiiiiiie e 205

Il. 180 Okno programu UES, z otwartym poziomem przedstawiajacym rekonstrukcje
wnetrza wiezy kosciota (,,babiniec_poziom”) i otwartym Widgetem zawierajacym opis

polichromii $ciennych (,,w_malowidla wieza”). Oprac. M. Czarnecka............cccccueruneee. 206
I1. 181 Blueprint, aktora "act_ars_moriendi", otwireracjacego opis malowidta. ............. 206
Il. 182 Fragment zaktadki World Setings, okno GameMode Override, odpowiadajacym
za model poruszania si¢ po poziomie. Oprac. M. Czarnecka.........cccoooeevvviiiniieniinninnnnn, 207
I1. 183 Zaprojekowana przeze mnie ikona programu. Oprac. M. Czarnecka.................... 208
I1. 184 Menu start programu Rekonstrukcja.exe. Oprac. M. Czarnecka.............cccovennee. 211
I1. 185 Zaktadka historia. Oprac. M. Czarnecka...........cceeverieiiienininiie e 211
Il. 186 Zakladka Galeria obrazow otwarta na sekcji Zdjgcia wspotczesne-Teren koSciota.
Oprac. M. CZarnN@CKa .........oviiiieiiiiiiiie it 212
I1. 187 Widok zewnetrznej czesci modelu od zachodniego-potudnia. Oprac. M. Czarnecka
........................................................................................................................................... 213
I1. 188 Widok zewngtrznej czgsci modelu od pdétnocnego-wschodu. Oprac. M. Czarnecka
........................................................................................................................................... 213
I1. 189 Widok zewng¢trznej bryly nawy i prezbiterium z modelami rzezb pelikanow i rézanca.
Oprac. M. CZarneCka ..........coiiiiiiiiiiieiii s 214
II. 190 Widok modelu zewngtrznej ambony 2z otwartym opisem obiektu.
Oprac. M. CZarneCKa .........cooviiiiiiieiiccee s 214
I. 191 Widok potnocnej $ciany wiezy, z otwartym opisem przedstawienia §w. Jana
Chrzciciela. Oprac. M. Czarnecka..........ccoooviiiiiiiiiiiciiee s 215
Il. 192 Wnetrze nawy, widok spod choru muzycznego, w kierunku prezbiterium.
Oprac. M. CZarneCka .........ccuoiiiiiiiiiiiiiii s 217
I. 193 Wnetrze nawy, widok spod choru muzycznego, w kierunku prezbiterium.
Oprac. M. CZarneCka ..........coiiiiiiiiiiiiiic s 217
Il. 194 Wnetrze prezbiterium, widok zza mensy ottarzowej w kierunku nawy.
Oprac. M. CZarn@CKa .........ccuiiiiiiiiiiiici s 218
I1. 195 Widok choru muzycznego 1 stropu nawy. Oprac. M. Czarnecka..........c.c.ccervennee. 218
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