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1.1. UZASADNIENIE WYBORU TEMATU

Przekonanie, ze przestrzen sceniczna w teatrze tanca stanowi
integralng czesd spektaklu, a nie jest jedynie biernym ttem
przyczynito sie do wyboru tematu mojej pracy licencjackiej.
Koncentruje sie on na zaprojektowaniu zestawu elementow
scenograficznych do przestrzeni teatru tanca.

Odpowiednio zaprojektowana przestrzen tworzy $rodowisko,
ktére pomaga tancerzom odnalezé sie w przestrzeni, oraz pota-
czy¢ sie emocjonalnie z odgrywang rolg. Dzieki temu doswiad-
czenie staje sie bardziej intensywne i angazujace dla widza.

Przestrzen sceniczna w teatrze tanca to cos wiecej niz tylko
scena — to wspotczesna forma sztuki, ktéra ma na celu wydoby¢

i uwydatni¢ emocje tancerza, umiesci¢ go w wybranym kontek-
$cie, a takze utatwié widzowi petniejsze zrozumienie opowiadanej
historii.



1.2. NAKRESLENIE PROBLEMU PROJEKTOWEGO

W tancu ciato i ruch tancerza sg podstawowymi srodkami ekspre-
sji. Emocje wyrazane sg za pomocg symbolicznych gestow, a ich
interpretacja jest subiektywna. Narracja czesto jest niedostowna,
poniewaz spektakle tanca wspodtczesnego bazujg na abstrakcyj-
nych metaforach. Dla 0sdb, ktdre nie sg zaznajomione z takg formg
sztuki, niektdre rodzaje tanca sg trudne do zrozumienia. Niestety
bez dodatkowego punktu odniesienia, odbiorcy majg trudnosé ze
zrozumieniem przekazu choreografii. Takie spektakle, cho¢ petne
artystycznej wartosci, moga wydawac sie nieprzystepne dla sze-
rokiej publicznosci. Wskazuje to na potrzebe starannego doboru
$rodkdw wyrazu i wigze sie z réznorodnymi wyzwaniami w obsza-
rze catej formy scenicznej, m.in. scenografii.

Opierajac sie na moich doswiadczeniach tanecznych oraz relacjach
odbiorcéw spektakli tanecznych, dosztam do wniosku, ze istotnym
problemem jest trudnos$¢ w odbiorze i zrozumieniu przedstawien
tanecznych. W wywiadach, ktére przeprowadzitam z widzami
pojawity sie liczne opinie dotyczace potrzeby wiekszej jasnosci
przekazu. Odbiorcy wskazywali, ze czasami brakuje im kontekstu,
ktory pomaogtby im lepiej zrozumied, co dzieje sie na scenie.
Czesto wspominali o potrzebie bardziej wyrazistych narzedzi
ekspresji w choreografii i scenografii, ktéra mogtaby wspierad
narracje

i wyjasnia¢ emocje postaci.



it. 1

,Blisko, blizej”

Teatr KTO, marzec 2023 r.
choreografia Bernadetta
Zwarowska, Dorota Nowak,

Zuzanna Strugacz,
fot. Zuzanna Strugacz




I.3. CEL PROJEKTU

Gtéwnym zatozeniem projektu byto wykonanie projektu zestawu
elementdw do tworzenia scenografii w teatrze tanca, ktérego
mogliby uzywad choreografowie oraz tancerze (zespoty tanecz-
ne), tworzacy spektakle tarica wspdtczesnego. Zestaw ma

na celu wzmocnié przekaz, oraz pomaoc lepiej zrozumied idee
spektaklu tanecznego. Oddziatywuje rowniez jako narzedzie inte-
grujace grupe taneczng i interakcje tancerzy z przestrzenia .

Zdecydowatam sie podjgc taki temat, poniewaz jestem tancerkg
i zdaje sobie sprawe, jak istotna role petni scenografia w dzie-
dzinie jaka jest taniec. Niestety, jest ona pomijana, gdyz panuje
powszechne przekonanie, ze forma ludzkiego ciata w ruchu jest
wystarczajgca do przekazania idei i nie sg potrzebne inne $rodki
wyrazu, aby zrozumiec i odebrac spektakl teatru tanca.

Na podstawie moich doswiadczen w tym obszarze, oraz wywia-
déw przeprowadzonych z osobami zwigzanymi ze srodowiskiem
teatru tanica postanowitam podjg¢ prébe zaprojektowania mo-
bilnej, zmiennej, lekkiej i rozwieszanej scenografii, mogacej miec
zastosowanie we wspomnianym obszarze.

Warto podkreslié, ze koszty zwigzane z realizacjg przedstawienia
tanecznego ponoszg choreografowie i tancerze grup tanecznych.
Z tego powodu decydujg sie oni raczej na efektowne stroje,

niz na uzycie scenografii. Tancerze na scenie czesto sg ubrani

w interesujgce kostiumy, ktére majg na celu wspomdc intensyw-
nos¢ ruchu oraz podkresli¢ dany kontekst. Dzieki temu artysci
taneczni podczas wystepu przed publicznoscig sg w stanie lepiegj
wyrazi¢ emocje, ktdre towarzysza odgrywanej przez nich postaci.

10

Uznatam za istotne opracowanie projektu, ktdry wspieratby
kreatywnos$c¢ choreograféw, a takze pomagatby tancerzom wejsé
w role. Stanowi to punkt wyjscia do zwrdcenia uwagi na istote
gtebszego zrozumieniu przekazu spektaklu tanecznego.

W $rodowisku tanica wspdtczesnego wazne sg zaréwno technika
ruchu, jak i emocje. Ten drugi aspekt jest zbyt mato wspomagany
podczas treningdw. Mdj projekt nie stanowi elementu dekora-
cyjnego podczas spektaklu, ale ma takze stuzyd jako narzedzie
edukacyjne, uczace wcielania sie w role taneczne i wspierajgce
kreacje nowych sytuacji ruchowych.



I.4. GRUPA DOCELOWA

Myslac o odbiorcach wzietam pod uwage osoby, z ktérymi mia-
tam okazje wspdtpracowad lub ktdre sg czescig mojego bliskiego
$rodowiska tanecznego. Skupitam sie na choreografach oraz tan-
cerzach wspotczesnych, tarczacych w réznych odmianach tan-
ca, takich jak modern, contemporary i neoklasyka. Kazdy z tych
styléw odznacza sie unikalnymi cechami, ktére obejmuja nie tylko
technike, muzyke, postawe ciata, prace konkretnych grup miesni,
ale rowniez ekspresje, specyficzne wyzwania oraz sposdb wyrazu
ktdry pojawia sie w danym srodowisku. Z tego wzgledu wyszcze-
golnienie poszczegdlnych technik okazato sie istotne podczas
pracy nad projektem. Koncepcja jest skierowana do choreograféw
powyzej 18 roku zycia, oraz cztonkow ich grup tanecznych. Jest
to wiek, w ktdrym najmtodsi choreografowie biorg odpowiedzial-
nos¢ za prowadzenie swojej grupy tanecznej, a takze za tworzenie
wtasnych choreografii wystawianych na scenie. Grupy trenuja
przewaznie w klubach tanecznych na salach treningowych z pod-
toga baletowaq. Jednak charakterystyczng cechg $wiata tancerzy
jest mobilnosé — spektakle sg czesto wystawiane na réznych sce-
nach teatralnych, co oznacza brak statego miejsca wystawiania
sztuk taneczych.

11
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I.1. WYBOR OBSZARU PROJEKTOWANIA

Korzystajac z metodyki projektowania, twadrcy wizualni tacy

jak Andrzej Pawtowski, Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky
poszukiwali odniesien do geometrii w przestrzeni. Przetozyli
wiedze z obszaru projektowania na inne dziedziny sztuki, tworzac
nowe mozliwosci twdrcze i interdyscyplinarne rozwigzania.
Pokazali, ze ich wiedza moze by¢ wykorzystywana w obszarze
scenografii. Metodyczne podejscie pozwolito im na projekty,
ktore tacza estetyke z funkcjonalnoscia, tworzac inspirujace
formy przestrzenne.

Andrzej Pawtowski traktowat scenografie jako logicznie
zaprojektowang przestrzen, integrujgcg funkcje artystyczne

i narracyjne’. Jego podejscie polegato na definiowaniu zatozen
(funkcjonalnosci, narracyjnosci) i projektowaniu przestrzeni
wspierajgcej ruch aktorow, tworzac unikalng atmosfere sceniczna.
Pawtowski byt utalentowanym scenografem, czesto samodzielnie
projektowat scenografie i kostiumy do swoich baletéw. Jego
podejscie do projektowania przestrzeni scenicznej opierato

sie na zasadach harmonii i rGwnowagi, inspirowanych zaréwno
teorig sztuki, jak i ruchem ciata. Dzieki temu, jego choreografie
byty spdjne i petne wyrazu, a scenografia stanowita integralng
czesc artystycznej wizji. Andrzej Pawtowski wspotpracowat

z wieloma teatrami lalek w Polsce, miedzy innymi z Parnistwowym
Teatrem Lalek ,Banialuka” w Bielsku-Biatej. Tworzyt zaréwno
scenografie, jak i projekty lalek, ktére byty integralng czescia
przedstawien.

7. Kamil Kopania, Teatr Lalek Andrzeja Pawtowskiego jako Projekt Nierealny,
Art and Documentation 23 (2020): 59-71

Pawtowski eksperymentowat z nowoczesnymi technologiami,
tworzgac teatr epidiaskopowy, tworzgac teatr epidiaskopowy,
w ktérym mate lalki byty wyswietlane na duzym ekranie

za pomocg projektora. Byto to potgczenie teatru lalek

z elementami kina, co otwierato nowe mozliwosci ekspres;ji
artystycznej.
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Oskar Schlemmer pierwszy z przedstawicieli Bauhausu,

taczyt geometryczne formy, swiatto i ruch w przestrzeni w sposodb
nowatorski, na przyktad w ,Balecie Triadycznym”’, gdzie sceno-
grafia byta integralng czescig wystepu. Jego prace dowodzg,

ze wiedza o formie i przestrzeni moze by¢ kluczowa w projekto-
waniu scenografii. Jako projektant przestrzeni aktywnej, inspiro-
wat sie zasadami konstrukcji architektonicznej, pokazujac,

ze artysta moze rownoczesnie byc¢ inzynierem przestrzeni.

2. Oskar Schlemmer, Das Triadische Ballett, Stuttgart, Verlag Urachhaus, 1923

il. 2
14 Oskar Schlemmer
Balet Triadyczny




il. 3

Wassily Kandinsky,
Gret Palucca
Dance Curves:

On the Dances of
Palucca

Wassily Kandinsky byt gteboko zainteresowany zwiazkiem mie-
dzy sztuka wizualng a tancem. W 1926 roku opublikowat esej
»Dance Curves”’, w ktorym stworzyt cztery abstrakcyjne rysunki
inspirowane fotografiami tancerki Gret Palucca. Prace te poka-
ZUja, jak ruch ciata moze byc¢ przeksztatcony w formy wizualne,
taczac elementy malarstwa i tanca. Wassily Kandinsky jako jeden
z pionierdw abstrakcyjnego malarstwa dostrzegat w tancu po-
tencjat do wyrazania emocji i duchowosci poprzez ruch, co byto
zgodne z jego przekonaniem o sile abstrakcji w sztuce. W swoich
pracach starat sie uchwycic¢ esencje ruchu i energii, co miato

na celu oddanie wewnetrznych przezyc¢ i standow emocjonalnych.
Jako nauczyciel w Bauhausie, Kandinsky integrowat swoje za-
interesowania tanncem z nauczaniem projektowania, zachecajac
studentdw do eksploracji interakcji miedzy ruchem ciata, a forma-
mi wizualnymi. Jego podejscie do projektowania scenografii

i przestrzeni scenicznych opierato sie na zasadach harmonii

i rownowagi, inspirowanych zaréwno teorig sztuki, jak i ruchem
ciata. W kontekscie projektowania scenografii, podkreslat znacze-
nie geometrycznych elementdw, takich jak punkty, linie i ptasz-
czyzny, ktére sa fundamentem wszystkich form artystycznych.
Analizowat, jak te elementy mogg by¢ zastosowane w réznych
dziedzinach sztuki, w tym w tancu, aby stworzy¢ spdjng i ekspre-
syjna przestrzen artystyczng.

3. Wassily Kandinsky, Dance Curves: On the Dances of Palucca, Dessau, 1926
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1.2. ANALIZA CIALA PODCZAS RUCHOW TANECZNYCH NA SCENIE

Przyktady i geometryczne uproszczenie

il. 4

konkurs ,,Solo Duo”, Teatr Rozbark, czerwiec 2023 r.

kamery Dariusz Galczak, Kamil Boriczyk, Sabina Letner, Maria Lenczewska,
Aleksandra tuczak, Anna Berek, Aleksandra Kepiriska, Ewa Noras

Gala Studia balegowego Opery Krakowskiej, Krakéw Opera, maj 2025 r.
choreografia Agata Kamykowska, Stanistaw Iwanicki, Anna Rubin, Zofia Satuga
wykonanie Anna Rubin, Zofia Satuga



11.3. ANALIZA KRAKOWSKICH SCEN TEATRALNYCH

Dzieki uprzejmosci dyrektorow oraz pracownikow dwaoch krakow-
skich teatrow, miatam mozliwos¢ zobaczy¢ miejsca niedostepne
dla ludzi z zewnatrz. Moje doswiadczenia w Starym Teatrze

i Teatrze KTO pozwolity mi dostrzec szereg problemdw z jakimi
zmagajg sie wspomniane teatry. To spotkania z ludZmi zwigzany-
mi z procesem projektowania, produkcji i zarzadzania scenografia
ujawnity, ze moje podejscie rdzni sie zarowno pod wzgledem zato-
zen artystycznych, jak i praktycznych potrzeb.
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Stary Teatr

Teatr Stary charakteryzuje sie klasycznym podejsciem

do projektowania scenografii. Miatam mozliwos¢é poznad
kierownika dziatu techniczno produkcyjnego Pana Dariusza
Gadek, ktéry opowiedziat mi o procesie powstawania scenografii
w tym teatrze. Zorganizowat mi wycieczke do miejsca gdzie skta-
duje sie nieuzywane elementy scenograficzne, jak i tworzy kolejne
realizacje. Ogromne magazyny mieszczgace sie przy ulicy Ujastek
1, wypetnione zaréwno specyficznymi konstrukcjami, jak i stosami
mebli teatralnych $wiadczg o tym, ze w tradycyjnym podejsciu
nacisk ktadzie sie przede wszystkim na artystyczng wartos¢,

a nie na aspekty funkcjonalne czy ekologiczne.

Elementy scenografii, ktére tracg swoje zastosowanie, czesto
trafiajg do utylizacji, co stoi w sprzecznosci z proekologicznym
nurtem, za ktorym podazajg wspotczesni projektanci. Wizja

i dgzenie do niepowtarzalnosci czesto majg wyzszy priorytet

niz wzgledy praktyczne czy budzetowe. Pracownicy dziatow
technicznych, jak tapicerzy czy $lusarze, z ktérymi miatam okazje
rozmawiac, podkreslali, ze wiele wysitku wktada sie w to, aby
kazdy szczegot scenografii wspotgrat z wizjg rezysera czy sceno-
grafa, nawet jesli wymaga to duzych naktaddw czasu, materiatow
i pracy, a takze budzetu. Elementy scenografii mogg by¢ podwie-
szane do sztankietow (w tym montowane do specjalnych piono-
wych sztankietdw wygladajgcych jak litery A i H oraz kratownicy),
a takze przykrecane do drewnianej podtogi.
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il.b
Stary Teatr, listopad 2024 r,,
fot. Jagoda Pilch






Krakowski Teatr Osobliwosci KTO

Teatr KTO reprezentuje inne teatralne podejscie, poniewaz jest
to teatr uliczny. Zauwazytam to podczas rozmowy z kierowniczka
dziatu kancelaryjno—organizacyjnego Danutg Kulesz—Rdzycka
oraz oswietleniowcem z dziatu technicznego Robertem Kania.
Dowiedziatam sie, ze przedstawienia sg czesto realizowane

na zewnatrz, dlatego korzystajg oni gtownie z elementdéw stoja-
cych na ziemi. Konstrukcje nie sg przykrecane do podtoza, ponie-
waz tak jak w spektaklach teatru tanca, nie ma drewnianej podto-
gi podestowej, lecz segmenty, na ktérych roztozona jest podtoga
baletowa. Uniemozliwia to, wiec przykrecanie pionowych sztan-
kietdw pionowych do podtogi. Zwykle decyduja sie réwniez na
mapping, ktéry utatwia organizacje przestrzeni scenicznej.

Jest to teatr mobilny, wiec przedstawienia odbywajg sie regular-
nie w réznych miejscach na swiecie. Dlatego zatozeniami powsta-
jacych scenografii powinny by¢ elastycznosd i dostosowanie sie
do specyfiki przedstawien. Jednak rowniez w tym przypadku, du-
zym problemem jest transport. Niektdre scenografie transporto-
wane sg przy pomocy statku lub samolotu. Natomiast ze wzgle-
déw logistycznych i technicznych dekoracje czesto nie mogg by¢
przewozone na miejsce spektaklu. Sprawia to, ze sg one budowa-
ne od nowa lub adaptowane na miejscu. Sg to koszty,

na ktore grupy taneczne nie sg w stanie sobie pozwolié.
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il.6

Scena teatru KTO,

pazdziernik 2024 r.—styczen 2025 .
fot. Jagoda Pilch






11.4. WNIOSKI PO WIZYTACH W TEATRACH

W tradycyjnych teatrach, scenografia jest traktowana jako inte-
gralna czesd sztuki teatralnej, czesto bedac jednoczesnie monu-
mentalnym dzietem sztuki wizualnej. Tworzona przestrzen musi
by¢ jedyna w swoim rodzaju, co czesto wigze sie z maksyma-
lizmem i przesytem na scenie. Proces jej tworzenia, ktéry miatam
okazje obserwowad, skupia sie na unikalnosci i wyjatkowosci.
Scenografie sg projektowane z myslg o konkretnej sztuce,

co oznacza, ze ich elementy rzadko znajduja ponowne zastoso-
wanie w innych produkcjach. W wiekszosci nie sg one wykorzy-
stywane ponownie, stanowia pamiatke. Zdarzy sie, ze przedmioty
sg przerabiane do wykorzystania w innych scenografiach, jednak
praktycznie nigdy ten sam przedmiot nie jest pokazany ponownie
na scenie.

Po spektaklach dochodzi do utylizacji wiekszosci z przedmiotow
tworzacych scenografie. Jednoczesnie teatry zmagaja sie

z problem zalegania gigantycznych ilosci rozmaitych obiektow

w magazynach teatralnych. Jednorazowe uzycie dekoracji i stro-
joéw, wcigz jest powszechne, pomimo brania pod uwage limitu
budzetowego. Pracownicy narzekaja na koszty jakie idg na two-
rzenie scenografii, transport, magazynowanie, a takze utylizacje,
jednak przekonanie o niepowtarzalnosci scenografii jest funda-
mentem i odnosi sie do reszty podjetych dziatan. Tworzac zatoze-
nia projektowe wzietam pod uwage problemy, ktore zaobserwo-
watam podczas wizyt.
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1.5. WYWIADY

Analizujgc zagadnienie przeprowadzitam kilka wywiaddéw
z osobami zwigzanymi ze sceng teatralna: aktorka, scenarzystka,
oraz szefem dziatu projektowania scenografii.

Rozmowa z Marig Rézycka
Marig Rézycka, mtoda aktorka, studentka teatrologii

Rozmowczyni postrzega wspdtczesna scenografie teatralng

jako dynamicznie rozwijajgcg sie dziedzine, w ktdrej estetyka
splata sie z technologig, symbolikg i emocjami. Podkresla,

ze teatr nieustannie poszukuje nowych srodkéw wyrazu,

a scenografia przestaje by¢ jedynie wizualnym dodatkiem

do spektaklu, stajac sie integralnym elementem emocjonalnej
komunikacji z widzem. Scenografia w dzisiejszym teatrze petni
role narracyjna, wzbogacajac opowiadang historie i oferujac
widzowi dodatkowe informacje — zaréwno $wiadome, jak

i podprogowe. Jako przyktad Maria Rézycka podata spektakl
~Wesele” Jana Klaty w Starym Teatrze, gdzie monumentalne
drzewo z kapliczka, otoczone plastikowymi fredzlami, stanowito
nie tylko dekoracje, ale i symbol upadku tradycji oraz jej powierz-
chownego traktowania. Takie elementy scenograficzne, wzboga-
caty jej przekaz, ukazujgc wielowarstwowos¢ narracji.

Wspodtczesny teatr coraz czesciej siega po nowoczesne tech-
nologie, jak mapping czy dynamiczne zmiany ksztattu i koloru
elementow scenicznych. Zdaniem p. Rézyckiej, takie rozwigzania

moga tworzy¢ wyjatkowe efekty i pogtebiad odbidr spektaklu.
Rdéwnoczesnie rodza pytania o ich wptyw na gre aktorska.

Czy scenografia moze zdominowad aktora? Aktorka uwaza,

ze klucz tkwi w odpowiednim balansie co moze uczynié spektakl
wyjatkowym doswiadczeniem.

Rozmowa dotkneta takze problemu uniwersalnosci i niepowta-
rzalnosci scenografii. Rozmdwczyni wskazata, ze teatry wciaz
cenig unikatowos$¢ scenografii, szczegdlnie w sztukach o duzej
wartosci artystycznej.

Rozmowczyni zwrdcita uwage na trudnosci zwigzane z finan-
sowaniem scenografii. podkreslita, ze ograniczenia budzetowe
bywaja wyzwaniem, ale takze inspiracja do szukania kreatywnych
i efektywnych rozwigzan. Paradoksalnie, te same ograniczenia
nierzadko prowadzg do odkrywczych i innowacyjnych pomystow,
ktore wyrdzniajg wspodtczesne produkcje teatralne

Réwnie istotne jest oddziatywanie emocjonalne scenografii.
Aktorka zauwazyta, ze dobdr kolorow, materiatow i ksztattow
ma ogromne znaczenie dla budowania nastroju i emogji.
Scenografia nie tylko opowiada historie, ale takze tworzy prze-
strzen performatywng, w ktdrej widz staje sie aktywnym uczest-
nikiem spektaklu. Wspdtczesny teatr coraz bardziej angazuje
widza, dziatajac na jego zmysty i emocje.
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Rozmowa z Joanng Jasko-Sroka

Joanna Jasko-Sroka, wybitna scenografka, absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i autorka kostiumdw,
wspotpracowata z licznymi teatrami dramatycznymi

i lalkowymi.

Rozmdwczyni podkreslita, ze kazdy teatr ma w swoim wypo-
sazeniu podesty sceniczne, ktére sg podstawowym elementem
technicznym umozliwiajgcym budowe scenografii. Teatry mobilne
maja za zadanie poda¢ wymogi zwigzane z wymiarami podtogi
zbudowanej z podestéw. W wyposazeniu teatralnym znajdziemy
réwniez sztankiety, ktére dajg mozliwos¢é montazu lamp, nagto-
$nienia lub elementéw dekoracyjnych.

Wyzwaniem jest transport duzych elementdw scenograficznych,
gdy spektakl prezentowany jest poza macierzystym teatrem.
Zdarza sie, ze przewiezienie duzych elementéw statkiem czy
ciezarowka jest tak kosztowne, ze bardziej optaca sie wykonad

je na miejscu od nowa. Aby unikngd tych problemdw, scenogra-
fowie coraz czesciej projektuja elementy sceniczne w sposdéb mo-
dutowy, pozwalajgcy na tatwe sktadanie i rozktadanie, co umozli-
wia ich przewdz w bagazu lotniczym. Rozmdwczyni podkreslita,
ze scenografia to nie tylko sztuka, ale takze logistyka i technika,
a sukces projektu zalezy nie tylko od wizji artystycznej,

ale rowniez od skutecznosci w radzeniu sobie z wyzwaniami
organizacyjnymi.
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Rozmowa z Dariuszem Gadkiem

Dariusz Gadek, kierownik dziatu techniczno-produkcyjnego
scenografii w Teatrze Starym z wieloletnim doswiadczeniem.

Rozmowa z Panem Dariuszem ujawnita wieloaspektowy proces
realizacji scenografii teatralnej, zwtaszcza w kontekscie pracy

z wytycznymi i miedzynarodowg wspotpraca artystéow, charak-
terystyczng dla Teatru Starego. Kluczowym elementem tego
procesu jest przygotowanie projektu zgodnie z jasno okreslony-
mi wymaganiami, co umozliwia sprawna realizacje oraz biegta
organizacje licznych zespotdéw technicznych. Wspdtczesne narze-
dzia, takie jak programy komputerowe do tworzenia wizualizacji,
pozwalajg scenografom na wstepne opracowanie koncepgcji

i jej cyfrowa prezentacje. Jednak etap przenoszenia tych wizji

do rzeczywistosci scenicznej ujawnia liczne wyzwania. Czesto
okazuje sie, ze wyobrazenia nie znajdujg petnego odzwiercie-
dlenia w rzeczywistosci, co wynika z ograniczen technicz-

nych, bezpieczenstwa oraz wtasciwosci uzytych materiatow.
Precyzyjne rysunki techniczne stajg sie w tej sytuacji nieodzow-
nym narzedziem, ktére pozwala unikna¢ problemoéw montazo-
wych i gwarantuje zgodnos$¢ projektu z rzeczywistg przestrzenia
sceniczna.

Pan Dariusz podkreslit, ze scenografowie, nie zawsze zaznajo-
mieni z technicznymi aspektami realizacji swoich wizji, mogg miec
trudnosci z wyborem odpowiednich materiatow. Filmy czy telewi-
zja inspiruja, jednak na scenie wymagane sg inne standardy, za-
réwno estetyczne, jak i funkcjonalne. Wazne jest, by scenografia



nie tylko spetniata oczekiwania artystyczne, ale takze byta bez-
pieczna i mozliwa do wykonania.

Woraz z pracownikami teatru, miatam okazje pojechac¢ do ma-
gazynow materiatdw, dekoracji i pracowni takich jak: slusarska,
stolarska, czy butaforska. To tam rozpoczyna sie praktyczny etap
realizacji scenografii. Powstaja pierwsze wersje elementéw sce-
nicznych, ktére nastepnie przechodza prébe techniczng na do-
celowej scenie w teatrze. W czasie tej proby zespoty techniczne
ucza sie montazu i demontazu scenografii, co jest kluczowe dla jej
dalszego uzytkowania podczas spektakli. Wszystkie elementy

sg doktadnie znakowane, aby zapewnic ich prawidtowe sktadanie
w trakcie kolejnych wystawien.

Rozmowa pokazata mi, ze realizacja scenografii wymaga zaréwno
artystycznej wizji, jak i technicznej precyzji oraz Scistej wspdtpra-
cy miedzy scenografami a zespotami techniczno-produkcyjnymi.
Kluczowym wyzwaniem pozostaje osiggniecie kompromisu mie-
dzy kreatywnoscig a technicznymi mozliwosciami.

1.6. WNIOSKI Z PRZEPROWADZONYCH WYWIADOW

Whioski wysnute po rozmowach kolejny raz podkreslajg ograni-
czenia budzetowe. Niedobory finansowe moga by¢ jednak inspi-
racjg do kreatywnosci, prowadzac do innowacyjnych rozwigzan.
Teatry zmagaja sie z problemem transportu i montazu duzych
elementdw scenicznych, szczegdlnie w przypadku teatréw mobil-
nych. Projektowanie modutowe utatwia logistyke i obniza koszty.
Wspdtpraca scenograféw, technikdw i aktorow jest kluczowa

dla udanej realizacji. Wizje artystyczne scenografow, zderzaja
sie z rzeczywistoscig mozliwosci technicznych. Projektujac
scenografie powinni uwzgledniad fizyczne ograniczenia
materiatow i konstrukgji. Kluczowe jest wiec dostarczanie
precyzyjnych rysunkow technicznych. Zaplecze, jak magazyny

i pracownie teatralne, jest kluczowe dla realizacji scenografii.
Testowanie elementéw w pracowniach umozliwia sprawne
przeprowadzenie prob technicznych.

Kolejnym aspektem jest wzbogacenie narracji i emocjonalnego
przekazu spektaklu za pomoca scenografii. Symbolika i nowocze-
sne technologie (np. mapping) zwiekszaja gtebie spektaklu, ale
wymagaja rownowagi, by nie zdominowacd gry aktorskiej. Kolory,
ksztatty i materiaty scenografii wptywaja na emocje, a takze
zaangazowanie widza. Wspdtczesny teatr dgzy do stworzenia
przestrzeni, ktéra angazuje zmystowo i emocjonalnie.
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1.7. DOPRECYZOWANIE OBSZARU PROJEKTOWANIA

Bioragc pod uwage réznorodnosd¢ swiatdéw teatralnych, oraz spe-
cyficzne potrzeby scenograficzne dla poszczegdlnych rodzajow
teatrow, zdecydowatam sie na zawezenie obszaru mojej pracy.
Wybratam obszar teatru tanca, ktéry jest mi najblizszy. Dzieki
wiedzy o aktualnych problemach jestem w stanie okresli¢ potrze-
by tej grupy. Przedstawienia taneczne realizowane przez mniejsze
grupy taneczne sg niskobudzetowe i prezentowane przez krétszy
czas. Do ich realizacji potrzebny jest mniejszy naktad pracy tance-
rzy i choreograféw.

Taniec, jako sztuka skupiona na ciele i ruchu, wymaga scenografii,
ktora nie ogranicza, lecz wspiera, inspiruje i wzmacnia przekaz
artystyczny, stajac sie integralnym elementem spektaklu. Teatr
tanca wymaga myslenia o projektowaniu, gdzie scenografia jest
przede wszystkim mobilna, funkcjonalna i tatwa w montazu.
Scenografia taka tworzy przestrzen, ktdra nie jest zaprojekto-
wana raz na zawsze, lecz ewoluuje razem z ruchem i emocjami
tancerzy. Jest to podejscie, ktdre rézni sie od tradycyjnego teatru,
gdzie monumentalnos¢ i unikalno$é scenografii dominujg nad
funkcjonalnoscia i zréwnowazonym podejsciem do projektowania.
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11.8. ANALIZA GRUPY DOCELOWEIJ

Choreografowie

Dla choreografow scenografia jest jednym z elementdéw wizual-
nego wyrazu spektaklu. Pomaga kreowacd przestrzen, w ktorej
opowiadana jest historia lub realizowana jest abstrakcyjna kon-
cepcja artystyczna. Wspiera wizje choreografa, wptywa na inter-
pretacje, buduje atmosfere, a takze jest narzedziem do realizacji
wizji tworcy spektaklu tanecznego. Scenografia staje sie partne-
rem choreografa w ksztattowaniu narracji i budowaniu emocji.
Nadaje spektaklowi unikalny charakter i sprawia, ze ruch tance-
rzy zyskuje nowe znaczenie w kontekscie przestrzeni, $wiatta,
rekwizytdw.

Tancerze

Scenografia wptywa na pewnosd¢ siebie tancerzy. Wchodza

w interakcje z elementami scenografii, co inspiruje ruch, wptywa
na jego dynamike i ekspresje. Dzieki poczuciu wspdlnoty, moga
w petni zaangazowac sie w emocjonalne i techniczne aspekty
choreografii. Dodatkowo, scenografia wprowadza ograniczenia,
ktore zmuszajg tancerzy do kreatywnosci i poszukiwania nowych
rozwigzan ruchowych.

Widzowie

Dla widzow scenografia petni role przewodnika, wprowadzajace-
go w warstwe wizualng przedstawienia. Nadaje kontekst, pod-
kresla emocje i wzmacnia odbidr ruchu tancerzy. Scenografia jest
~punktem kontaktowym?”, ktéry pomaga lepiej zrozumieé zamyst

spektaklu, intencje twdrcow. Wspiera zaangazowanie

w opowiesdé, wzbudza ciekawos$é, uzupetnia catosc doswiadcze-
nia artystycznego.

Wszystkie elementy w spektaklu wspdtgrajg, tworzac spdjna,
wielowymiarowa forme artystyczng, ktdra przekracza granice
ruchu i staje sie petnym doswiadczeniem dla wszystkich uczest-
nikow spektaklu.



11.9. ANKIETA WSROD UZYTKOWNIKOW (CHOREOGRAFOW)
- OBSERWACIE

Przygotowujac sie do opracowania mojego rozwigzania projekto-
wego przeprowadzitam réwniez ankiete przygotowang w aplika-
cji Google Forms. Whniosta cenne informacje do mojego projektu.
Miata ona na celu zbadac¢ odczucia i wyobrazenia o scenografii
do spektakli tanecznych. W wywiadzie wzieto udziat 9 osdb.
Ankietowanymi byli choreografowie polskich scen tanecznych.

Tres¢ ankiety

Czes¢, jestem Jagoda, pracuje nad dyplomem na kierunku Wzornictwo
Przemystowe na ASP w Krakowie. Mdj projekt dotyczy systemu scenografii
dla teatru tarica. Ankieta pomoze mi zrozumiec potrzeby choreograféw

i ich relacje ze scenografig. Twoje odpowiedzi sg anonimowe i bardzo wazne
dla mojego projektu. Dziekuje za udziat!

1. Czy w swoich choreografiach tanecznych odczuwasz potrzebe uzycia
scenografii?

Jakie elementy scenograficzne chciatbys$ dodac do swoich choreografii?

2. Czy widziates kiedys spektakl teatru tarica, w ktérym szczegdlnie spodobata
Ci sie scenografia, lub ktérys z jej elementdw? Jesli tak, co to byto i dlaczego
zwrdcito Twojg uwage?

3. Czy uwazasz, ze w teatrze tarica miataby sens scenografia przenosna, lekka,
rozwieszana?

4. Czy wedtug Ciebie scenografia w choreografii tanecznej moze wzmacnia¢
idee wyrazone w spektaklu? Jesli tak, jaka powinna byc taka scenografia?

5. Czy jest potrzeba tatwego transportu scenografii (np. w samolocie, samo-
chodzie osobowym, busie)?

6. Czy sadzisz, ze formy geometryczne moga podkreslac¢ choreografie lub

wspdtgrad z nig? Jesli tak, to w jaki sposdb?
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7. Czy uwazasz ze wieloelementowe lub modutowe formy scenograficzne
(dajace dowolnosc i rézne mozliwosci) majg sens w teatrze tarica?

Czy w swoich choreografiach tanecznych odczuwasz potrzebe uzycia

scenografii?

9 odpowiedzi

® Tak
@ Nie

Czy uwazasz, ze w teatrze tarfica miataby sens scenografia przenosna, lekka,

rozwieszana?

0 pdpowiedzi

® Tak
@ Nie

fragment ankiety z tancerzami, google forms



Czy jest potrzeba tatwego transportu scenografii (np. w samolocie,
samochodzie asobowym, busie)?

9 odpowiedzi

@ Tak
@ Nie

Czy uwazasz 7e wieloelementowe lub modutowe formy scenograficzne
(dajace dowolnosc | rézne mozliwosci) majg sens w teatrze tafca?

% odpowiedzi

@ Tak
@ Nie

fragment ankiety z tancerzami, google forms

11.L10. WNIOSKI PO ANKIECIE:

Wiekszos¢ ankietowanych (77,8 %) czuje potrzebe dodania sce-
nografii do swoich choreografii, zwraca jednak uwage na minima-
lizm. Scenografia nie powinna wysuwac sie na pierwszy plan,

a uzupetniad styl choreografii, opowiadanej historii, odzwiercie-
dla¢ metafory. Powinna byc¢ jak ,,kolejny aktor na scenie”, ktory
stawia przed tancerzami wyzwania, zadaje pytania, komplikuje,
nadaje dynamike, tworzac spdjng forme. Ankietowani wyrazajg
potrzebe zbudowania przestrzeni o zmiennym charakterze, od-
dajacej nastroj danej sceny, oraz chcg, aby scenografia taka byta
podatna na zmiany oswietlenia.

Ankietowani byli zgodni, ze istnieje potrzeba tatwego transportu
scenografii, dlatego powinna by¢ przenosna, lekka, rozwieszana.
Dodatkowo, uwazaja, ze formy geometryczne mogga podkreslac
choreografie lub wspodtgrad z nig. Potaczenie ruchu ciata w prze-
strzeni geometrycznej moze wygladad harmonijnie i intrygujaco,
poniewaz ksztatt ciata wyraza rézne formy geometryczne. Ruch
taneczny opiera sie na geometrii, formy mogtyby odnosi¢ sie do
emocji i stylu danego ruchu poprzez ksztatt i charakter.

Dla tancerzy geometryczne formy scenograficzne mogg by¢ swe-
go rodzaju ,,generatorami” do tworzenia ruchu. Moga determi-
nowac i wyznaczad przestrzen, w ktérej ma poruszac sie tancerz.
Mogg pomdc w organizacji przestrzeni, ruchu i kompozycji sce-
nicznej. Linie i symbole geometryczne czesto pomagajg ustawic
poprawne formacje grupowe. Formy geometryczne majg rowniez
swoje symbole i znaczenia co mozna wykorzystac. Nadajg efekty
wizualne: harmonie lub dynamike spektaklu.

29



I.11. REALIZM | ABSTRAKCJA W TEATRZE TANCA

Abstrakcyjna scenografia w teatrze tarica moze wykraczad poza
realistyczne przedstawienie konkretnego miejsca. Przestrzen
moze byc¢ zorganizowana w taki sposéb, aby wyraza¢ emocje,
stany psychiczne postaci, a takze bardziej uniwersalne idee. Czesto
wykorzystywane sg formy geometryczne, zmienne tta, projekcje
wideo czy efekty swietlne, ktére zmieniaja sie w zaleznosci

od przebiegu akcji i nastroju spektaklu. Tancerze nie tylko wchodza
w interakcje z tymi elementami, ale sami stajg sie czescig prze-
strzeni, ktdrej ksztatt zmienia sie w miare postepu spektaklu.
Réwniez kolory w teatrze tarica majg bardzo duze znaczenie.
Czerwienn moze symbolizowad pasje lub zagrozenie, btekit spokdj
lub chtdd, a ztoto — cos szlachetnego, wzniostego. Kolorystyczne
akcenty na scenie moga wiec subtelnie wptywacd na odczytywanie
emocji czy znaczen ptynacych z przedstawienia’.

W teatrze tanca kluczowe znaczenie ma réwniez sposdb poru-
szania sie postaci. Nie jest tylko fizycznym wyrazem dziatan, jest
takze nosnikiem emoc;ji, konfliktow i narracji. W zaleznosci

od choreografii, ruchy moga symbolizowad¢ wewnetrzny stan
postaci. Tancerze wykorzystujg przestrzen w sposob aktywny,
ich interakcje w niej sg przemyslane, a kazda zmiana pozycji moze
znaczy¢ cos istotnego. Bliskosc¢ tancerzy moze wyrazad intym-
nos$¢, a dystans miedzy nimi wskazywac na konflikt czy oddzie-
lenie. Zatem ruch w teatrze tanca jest jednym z najistotniejszych
elementdw, ktéry wyraza zardwno osobiste, jak i metaforyczne
aspekty przedstawianych historii.

il.7

ilustracje z ksiagzki

Scenografia, projektowanie wstepne
30 Zenobiusza Strzeleckiego,
wyd. Warszawa 1975 r.

4. Zenobiusz Strzelecki Scenografia, projektowanie wstepne, Warszawa 1975 r.






1.12. ANALIZA ELEMENTOW BUDUJACYCH SCENOGRAFIE
W KONTESCIE TEATRU TANCA

Po wywiadach przeanalizowatam kluczowe elementy budowania
scenografii w teatrze tarica. Obecnie na deskach teatru pojawi-
ty sie nowe $rodki wyrazu, co powoduje zmiane materii teatru.
Stwiedzitam, ze odpowiednia infrastruktura techniczna

to podstawa.

Nowoczesna technologia sceniczna odgrywa coraz wieksza role.
Czesto wykorzystywane sg formy geometryczne, zmienne tta,
projekcje wideo, czy efekty swietlne. Zmieniaja sie one w zalez-
nosci od przebiegu akcji i nastroju spektaklu.

Projekcje multimedialne i mapping pozwalajg na tworzenie wielo-
wymiarowych tet. Oswietlenie ksztattuje nastrdj przedstawienia,
podkresla najistniejsze akcenty na scenie i je wyodrebnia. Stosuje
sie réwniez dodatkowe $rodki wizualne, takie jak dym, ktory
wzmacnia gre $wiatta i buduje gtebie przestrzeni.

Obecnie coraz wiecej teatrow korzysta z podestdéw i platform,
ktore umozliwiajg tworzenie poziomdéw w przestrzeni. Te kon-
strukcje nosne sg wykonane z aluminium dzieki czemu pojedyncze
moduty maja bardzo niskg wage.

System linowy, taki jak sztankiety, umozliwia szybkie zmiany de-
koracji. Sztankiety teatralne stosowane sg praktycznie na kazdej
scenie, i pozwalajg na bezpieczne oraz stabilne podwieszenie
elementdw.

il.. 8

Teatr KTO,
styczen 2025 .
fot. Jagoda Pilch




Spektakl “Amatorki”

Podczas procesu analizy rozwigzan scenograficznych, wybratam
sie do Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie na spektakl dyplo-
mowy “Amatorki”

Przestrzern ma przedstawiad géry Alpy, jest to przyktad sceno-
grafii umownej. Zostata wykonana z duzych ptaszczyzny usta-
wionych pod réznym katami. Podczas wywiadu po przedstawie-
niu, aktorzy opowiedzieli, ze stworzona przestrzen dziata na ich
wyobraznie, co pomagato wejs¢ w grang role. Podczas spektalku
aktorzy korzystali z niej na rozmaite sposoby, dajgc poniesd sie
towarzyszacym im emocjom podczas danej sceny. Raz ta prze-
strzen byta stokiem narciarskim, innym razem symbolicznym cie-
zarem jaki nosimy na plecach. Dzieki wielopoziomowej scenogra-
fii, postacie biegaty po segmentach, turlaty sie, a takze chowaty
siew otworach w ziemi.

Jest to ciekawe podejscie do projektowania, ktére pozwala na
wejscie aktorom w interakcje z przestrzenia, do granic wykorzy-
stujgc jej mozliwosci w prosty sposdb. Jednakze taka scenografia
oparta jest na teatrze statycznym. Dana sztuka jest grana tylko
na deskach jednego teatru. W innym przypadku potrzebny jest
ogromny wysitek, aby transportowac gabarytowe elementy,

lub budowac je od nowa w innym miejscu.

i..9

Amatorki

Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie
rezyseria Pawet Miskiewicz

fot. Klaudyna Szubert




11.13. ELEMENTY FIZYCZNE | SYMBOLICZNE W TEATRZE
TANCA

Organizacja przestrzeni sceny, definiuje jak tancerze sie po niej
poruszajg i jakie relacje tworzg miedzy sobg. Stanowi zaréwno
fizyczne wsparcie, jak i symboliczne nosniki tresci.

Fizyczne elementy obejmuja przedmioty, rekwizyty i konstrukcje,
ktore majg za zadanie wspierad ekspresje. Moga to byé meble,
lub wieksze elementy umozliwiajace bardziej ztozong interakcje
z przestrzenia. Przyktadem jest spektakl Revelation (IL. 10)

z 2015 roku, gdzie choreograf w petni wykorzystuje mozliwosci
jakie daje krzesto.

Symboliczne przedstawienie w teatrze tarica odbywa

sie w sposdb subtelny i czesto opiera sie na abstrakcyjnych
formach. Abstrakcyjna scenografia w teatrze tarica moze wy-
kraczac poza realistyczne przedstawienie konkretnego miejsca.
Przestrzen moze by¢ zorganizowana w taki sposdb, aby wyrazad
emocje, stany psychiczne postaci, a takze bardziej uniwersalne
idee. Przedmioty, ktére w teatrze dramatycznym petnig gtdwnie
funkcje realistyczng, w teatrze tarica moga nabierac gtebszego,
metaforycznego znaczenia.

Takie scenografie mozna zaobserwowad w spektaklach tanecz-
nych niemieckiej choreografki Philippine ,Pina” Bausch. To ona
jest odpowiedzialna za zmiane fundamentdéw tanca. taczac

go z teatrem i wprowadzajac improwizacje taneczne pozwolita
na wiekszg swobode. Elementy scenograficzne staty sie czescig
akcji przedstawienia. Na przyktad w sztuce Café Midiller (il.11)
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z 1978 roku, gdzie krzesta staty sie takim samym elementem
choreografii jak tancerze’.

Interakcja miedzy artystami, a scenografia jest jednym z najwaz-
niejszych aspektow wspotczesnych spektakli tanecznych. W tym
celu wykorzystuje sie zawieszane tkaniny, folie czy sznurki (IL.
13), ktdre nadajg lekkosci i umozliwiajg tancerzom bezposrednig
wspodtprace z przestrzenig sceniczng. Rozwigzania te nie tylko
wzbogacajg wizualnie spektakl, ale takze podkreslajg dynamike
ruchu choreograficznego. Sposdb poruszania sie postaci, nie jest
tylko fizycznym dziataniem, ale jest nosnikiem emocji, konfliktow
i narracji. W zaleznosci od choreografii, ruchy mogg symbolizo-
wadé wewnetrzny stan postaci — od ztosci, przez radosc,

po zagubienie.

Uzycie prostych przedmiotdw, jak lina, krzesto, a takze naturalne
materiaty, jak piasek (Il. 12) i woda, moze symbolizowac rézne
aspekty ludzkiej egzystencji. Tancerze postuguja sie nimi,

by wzmacnia¢ emocje ptynace z ich ruchéw. Wyrazadé za pomo-
cg gestdw to, co w klasycznym teatrze bytoby przedstawione
stowami.

5. Magazyn Dance Informa Australian Edition, Elizabeth Ashley,

The Ongoing Influence of Pina Bausch, The Emotional Aftershock, czerwiec 2011 r.



Il. 10 Revelation Rossiya 1 TV Channel, lipiec 2006 r. Il. 11 Café Miuiller, Teatr Tanztheater Wuppertal, maj 1978 r.
choreografia Motoko Hirayama, wykonanie Svetlana Zakharova choreografia Pina Bausch

fot. Jack Devant fot. Tanztheater Wuppertal

= Xk

Il. 12 Vollmond Tantheater Wuppertal, 2006 r. Il. 13 Ex-stasis Palacio de Bellas Artes, sierpien 2010 r.

choreografia Pina Bausch, wykonanie Solvia Farias Heredia choreografia X4chitl Gonzalez Quintanilla, wykonanie Cia, Tania Pérez-Salas

scenografia Alexandre Corrazola, fot. Oliver Look fot. Junny Liang




1.14. ANALIZA DOSTEPNYCH ROZWIAZAN PROJEKTOWYCH
W KONTEKSCIE TEATRU

Kolejnym krokiem w rozeznaniu sie z tematem byta analiza ryn-
kowa. Gtdwnym zatozeniem byto stworzenie elementéw umoz-
liwiajacych rézne modyfikacje w zaleznosci od kreatywnosci
choreografa.

Rozwigzanie, ktére zwrdcito mojg uwage to projekt tworzony
przez firme Paf Atelier (Il. 14). Modutowa scenografia stworzona
z rusztowan z neonami. Drugim elementem budujgcym scenogra-
fie sg lekkie, nadmuchiwane elementy o cylindrycznym ksztatcie.
Moga zmieniad potozenie, a takze wysokosci, dzieki przymoco-
waniu do sztankiet. Dzieki zastosowaniu biatego kolor, stuzg jako
odblaskowe powierzchnie dla kolorowego oswietlenia, wzmac-
niajac nastraj.

Kolejnym projektem jest Tesseracts of time (Il. 15) kolaboracja
miedzy architektem Stevenem Hollem i choreografka Jessica
Lang. Za pomoca krotkiego projektu pokazuja, ze cho¢ architek-
tura jest jedng ze sztuk o najdtuzszym czasie trwania, a realizacja
uktadu tanecznego moze byc¢ szybkim procesem, na scenie da
sie je potgczyd. Dekoracja jest mobilna co pozwala na wieszanie
jej na sztankietach przy suficie, jak i na stawianie na podtodze
baletowej. Biate ptaszczyzny sg baza, na ktdrg rzucane sg rézne
kolory oswietlenia, oddajace nastréj danej sceny. Rozwigzanie
pokazato mi, ze elementy mogg zmienia¢ wydzwiek w zaleznosci
od umieszczenia ich w réznych kontekstach.

Scenografia na koncert Music, dance, adventure (Il. 16), jest pro-
jektem biura architektonicznego “Didzis Jaunzems Architecture”.
Wedtug tworcow scenografia to nie dekoracja sceniczna, ale
jest narzedziem do tworzenia réznych sytuacji przestrzen-

nych. Elementy pionowe wykonane sg z pétprzezroczystych

plastikowych rur o tgcznej dtugosci okoto 10 000 m. Dzieki za-
stosowanemu materiatowi $wiatto jest wchtaniane i rozpraszane
réwnomiernie na catej dtugosci. Uwazam, Ze idea pokazuje jakie
niesamowite mozliwosci daje multiplikacja. Jednak w tej koncepg;ji
moja uwage zwrdcit brak refleksji na temat ekologicznej strony
projektowania. Ogromna ilos$¢ plastikowych rur tworzy po ztoze-
niu sporg gabarytowo mase.

Podczas wyktad goscinnego na naszym wydziale, swoje projekty
przedstawita firma ,Latala Design”. Jednym z projektow do prze-
strzeni teatralnej, jest instalacja do spektaklu Opowiesci zimowe
z 2012 roku (IL. 17). Oparta na powieszanych, powielajacy sie ele-
mentach zrobionych z pianki modelarskiej. W zaleznosci od sceny
i nastroju, moduty otwieraja sie i zamykaja, a o$wietlenie zmienia
ich kolory.

To podejscie do projektowania scenografii jest bliskie moim zato-
zeniom. Projekt jest na tyle uniwerslny, ze mozna go wykorzystac
w réznego rodzaju spektaklach, podkreslajgc emocje danej chwili.
Dodatkowo instalacja jest lekka, oraz oparta na geometrii, a ele-
menty sg sktadane, co utatwia transport.



= il e get H

Il. 14 Variation VIl Stage area 2023 r. Il. 15 Tesseracts Of Time The Harris Theater for Music and Dance w Chicago, listopad 2015 r.
Paf atelier, Steven Holl Architects, Jessica Lang

fot. Luc Bertrand. fot. Steven Holl Architects, Jessica Lang

Il. 16 Music, dance, adventure Latvian National Opera house, czerwiec 2014 r. Il. 17 Opowiesci zimowe 2012 r.
Didzis Jaunzems Architecture, LATALA design
fot. Ernests Sveisbergs fot. Magda Hueckel




Interesuje mnie stworzenie struktur. Mozna je znalezé w projekto-
waniu biofilnym. Bazuje na naturze tworzac wieksze struktury
za pomocg tgczenia mniejszych, powielonych elementéw w bar-
dzo duzej ilosci.

Studio Symbiosis zaprojektowato Plexus (IL. 18), czyli sktadajacy
sie z szeregu prostych komponentdw, projekt stoiska wystawo-
wego. Zatozeniem jest modularnos$¢ pozwalajgca dostosowanie
do niestandardowych rozmiardw stoisk.

Kolejny projekt, na ktory przykut mojg uwage to Scale, Woven
Image (Il. 19), modutowy system ekrandw, sktadajacy sie z tréj-
katnych ptytek. Moduty sg oparte na tréjkatach i szesciokatach,
co pokazuje jak istotna jest geometria w nadawaniu kierunkéw

i porzadkowaniu przestrzeni.

Projektantka Petra Vonk tworzy oryginalne projekty tekstyliow,
na przyktad Plectere, acoustic textile design (IL. 20), ktére sg in-
teresujgce wizualnie, ale takze funkcjonalne. Moga by¢ uzywane
jako ostony okienne lub $cianki dziatowe, poniewaz zapewniajg
intymnos¢ wnetrzu.

Projekt BreaZea (Il. 21), sktada sie z modutdw, ktére mozna
taczyc zgodnie z preferencjami uzytkownika. Otrzymujac scianke
dziatowa przypominajgca zastone.
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11.18 Plexus I1.19 Scale Woven Image

Studio Symbiosis Benjamin Hubert Layer Studio

fot. Benjamin Hubert Layer Studio

fot. Studio Symbiosis
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IL.20 Plectere acoustic textile design
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I.21 BreaZea
Crafting Plastics i Office MMK

Experimental textile design, Petra Vonk Studio

fot. Petra Vonk Studio fot. Adam Sakovy
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1.15. WNIOSKI PO ANALIZIE DOSTEPNYCH ROZWIAZAN
Najwazniejsze zatozenia dla projektu scenografii:

1. Modularnosé i tatwosé adaptacji

Modutowe rozwigzania scenograficzne pozwalaja na tatwe mody-
fikacje i dostosowanie do réznych przestrzeni scenicznych.
Elementy dostosowuja sie do wizji choreografa, dajagc mu nowe
mozliwosci.

2. Ergonomia uzytkowania

tatwe i zrozumiate w obstudze elementy scenograficzne

dla uzytkownikdw. Prosty system oznaczen i instrukcja montazu
zapewnia sprawny przebieg prob technicznych i premier.

3. Integracja z technologia sceniczna

Scenografia kompatybilna z systemami teatralnymi, takimi jak
sztankiety, umozliwia synchronizacje z oswietleniem, dzwiekiem
oraz projekcjami multimedialnymi.

4. Efektywnos¢ logistyczna

Zoptymalizowanie scenografii pod katem transportu i magazyno-
wania. Sktadane lub demontowalne konstrukcje, oznaczenia

do pakowania oraz minimalizacja liczby elementéw przy jedno-
czesnym zachowaniu funkcjonalnosci.

5. Interaktywnosdé i dynamicznosé
Scenografia umozliwia dynamiczne zmiany w trakcie spektaklu
z pomoca aktoréw lub tancerzy.
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l1.1. ZALOZENIA PROJEKTOWE

Ideowe

1. Rozwiazanie “analogowe”, odwotujace sie w procesie
do tradycyjnych prac recznych, produktéw rekodzielniczych,
manufaktury

2. Prostota wykonania pozwala na uzyskanie powtarzalnosci
opracowanego systemu wigzania elementow. Zestaw nie jest
unikatem, mozna wykonac kilka zestawdéw. Mozna wykonac
go wedtug instrukgcji i eksperymentowad samemu.

3. Elementy scenograficzne powinny petnic funkcje narracyjna,
wspierajgc historie i emocje przekazywane przez tancerzy

4. Zestaw budowany wspdlnie przez catg grupe tancerzy

Funkcjonalne

1. Scenografia wspierajgca choreografie i dziatania tancerzy,
zapewniajgca swobode ruchu i interakgji.

2. tatwosdé modyfikacji elementdw umozliwiajgca szybkie
dostosowanie ich do réznych typdw przedstawien.

3. Zestaw modutowy, pozwalajacy na tatwe rozbudowanie
i dopasowanie do réznych przestrzeni scenicznych.

4. Mozliwosc uzyskania réznych uktaddw i ksztattdw/form
w obrebie pojedynczych modutow.
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5. Mozliwos¢ uzycia catego zestawu lub tylko jego pojedynczych
modutow.

6 . Mozliwosé modyfikacji scenografii przez aktorow podczas
spektaklu.

7. Zestaw wymaga podwieszenia na kratownicy/ramie scenicznej
dostepnej na kazdej scenie.

8. tatwy transport i montaz
9. Niski koszt zestawu

10. tatwe do uzupetnienia elementy zestawu jesli jego czesci
ulegna zniszczeniu

Estetyczne

1. Zastosowanie zgeometryzowanych, nieodwzorowujacych form
utatwia “opowiadanie réznych historii” w zaleznosci od dramaturgii
spektaklu i zamystu choreografa

2. Abstrakcyjnos$c¢ geometrii, zastosowanej w rozwigzaniu
powoduje, ze scenografia moze wspotgradé z réznymi scenariuszami
i wizjami artystycznymi spektaklu

3. Neutralne barwy moga wspotgrad/byd ttem dla mappingu,
oswietlenia, generatora dymu scenicznego



PODSUMOWANIE ZAtOZEN PROJEKTOWYCH

Projekt systemu scenograficznego do teatru tanca opiera

sie na kilku kluczowych zasadach, ktére maja na celu zapewnie-
nie harmonii miedzy funkcjonalnoscia, estetyka, a wymaganiami
technicznymi. Zestaw taki powinien wspierac choreografie i ruch
tancerzy, umozliwiajac im swobode wyrazania emocji i narracji.
Z kolei estetyka projektu powinna by¢ na tyle neutralna, aby
stwarzata mozliwos$é powigzania z wizjg artystyczng spektaklu,
tworzac atmosfere, ktéra wzbogaca odbidr przedstawienia.
Modularnosd i elastycznos$dé zestawu zapewnia tatwos$é modyfi-
kacji w przestrzeni i dostosowanie do zmieniajgcych sie potrzeb
przedstawien. Mozliwos$é uzycia zestawu razem z nowoczesnymi
technologiami (jak o$wietlenie LED, mapping wideo), pozwoli
na wzbogacenie przestrzeni scenicznej o dodatkowe efekty.
Niska cena zestawu dopasowana jest do budzetu zaréwno te-
atréw, jak i niezaleznych zespotéw tancerzy.
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1.2. POSZUKIWANIE ROZWIAZANIA

Na poczatku projekt miat dotyczyd¢ scenografii teatralne;j.
Zaktadatam, ze scenografia ma opierac sie na prostym modu-

le. Pozwalatby na rozbudowe i dopasowanie do réznych prze-
strzeni teatralnych. Bratam pod uwage bryty oparte na module.
Chciatam, aby budowaty one ukosne ptaszczyzny, w ktdrych
aktorzy sie poruszaja. Oparta na geometrii koncepcja pozwalata-
by wspdtgrad ze scenariuszami i wizjami artystycznymi spektakli.
Dzieki modyfikacjom elementow umozliwiatby szybkie dostoso-
wanie do rozmaitych typdw teatralnych. Jednak po doprecyzowa-
niu grupy odbiorcéw i jej potrzeb, oraz zawezeniu obszaru projek-
towego, skupitam sie na rozwigzaniach wiszgcych, montowanych
W przestrzeni sceny na sztankiety, ktore sg dostepne na kazdej
scenie. Waznymi zatozeniami projektowymi byty dla mnie sygna-
lizowane w ankietach: niski koszt zestawu oraz bezproblemowy,
niskobudzetowy transport.
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WSTEPNE SZKICE
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MODELOWANIE

Wstepne koncepcje opieraty sie na taczeniu modutdw tworzg-
cych przestrzenne formy z papierowych rurek o réznych sredni-
cach i dtugosciach ($rednica 6 cm, dtugo$¢ 100 cm, $rednica 8
cm dtugosé 6 cm, srednica 4 cm dtugosé 120 cm). Jednak te roz-
wigzania nie spetniaty zatozen mobilnosci. Multiplikacja elemen-
téw znaczgco wptywata na ich wage. Ponadto ich dostepnosé
byta ograniczona.

Zaczetam szukad mniejszych rurek. Czerpigc z wiedzy jaka naby-
tam na pierwszym roku studidw, stwierdzitam ze wykorzystanie
papierowych stomek do picia moze odpowiedzie¢ na cele pro-
jektu. Sa one lekkie oraz przepuszczaja $wiatto, wiec przy wyko-
rzystaniu reflektorow, mozna uzyskac rézne efekty sSwietlne na
scenie. Po prébach swietlnych moje przypuszczenia zostaty po-
twierdzone. Do testow uzytam papierowych biatych oraz krafto-
wych rurek (srednica 8 mm dtugos¢ 210, srednica 8 mm dtugosé
105 $rednica 10 mm dtugos¢ 210, $rednica 12 mm dtugosé 210).
Nastepnie przesztam do poszukiwan geometrycznych form, bazu-
jac na brytach foremnych. Wiedze z tego zagadnienia czerpatam
z ksigzki Studium bryt foremnych i pochodnych’.

6. Sylwester Michalczewski, Studium bryt foremnych i pochodnych, Krakéw, 2021
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11.3. POSZUKIWANIE OSTATECZNEJ KONCEPCIJI

Koncepcja przeszta szereg zmian zanim przybrata ostateczny
efekt. Poczgtkowo, podczas prob modelowych zaczetam tgczyd
rurki sznurkiem lub gumka, przeprowadzajac je wewnatrz rurek.
Rozwigzanie nawigzywato do tradycyjnych plecionek ludowych,
oraz analogowych rozwigzan. Potem wprowadzitam tgczniki

z koralikdw, a nastepnie testowatam i obserwowatam sposdb

ich naciggania. Eksperymentowatam réwniez z obcigznikami, kto-
re utrzymatyby naciggnieta strukture z rurek. Rozwigzania te nie
sprawdzity sie i okazaty sie zbyt skomplikowane. Aby przepro-
wadzi¢ gumki przez rurki bez platania sie w réznych potozeniach
probowatam stosowad tgczniki o kilku otworach (rézne warianty
oparte na walcu, réznigce sie potozeniem oraz iloscig otwordw).
Rozwigzanie wcigz nie spetniato zatozen projektowych, zatem
skupitam sie na opracowaniu elementu, taczgcego dwie rurki,
ktory bytby jednoczes$nie wzmocnieniem brzegu rurki i posiadat
haczyk tgczacy jedna rurka z nastepna. W ten sposdb dosztam
do koncepgji taricuchowej, w ktdrej rurki zaczepiajg jedna o druga,
tworzac dtugie segmenty—tancuchy.
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Fra, 28,—" The brugh house™ (nathu),

IL. 22

The Brush House (Nathu) — Maori string figure,

Johannes C. Andersen, NZ Journal of Science & Technology,
Wellington, Listopad 1920. Vol. Ill, No. 4, p. 201.
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KONCOWKI RUREK

Podczas tworzenia prob modelowych zaobserwowatam,

ze dochodzi do zniszczenia koncowek rurek. Ten problem posta-
nowitam rozwigza¢ umieszczajac na koricach rurek zaprojektowa-
ne zatyczki z otworami na gumke/sznurek do przewleczenia.
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SPOSTRZEZENIA PO PROBACH MODELOWYCH

Wady, ktdre zaobserwowatam podczas tego etapu modelowania
to zbyt rozciggliwa gumka powoduje brak panowania nad mecha-
nizmem poruszania sie rurek w wyznaczony sposéb. Nawleczone
papierowe rurki sprawiaja, ze ciezko jest modyfikowac zestaw

w obrebie siatki,

Po tych obserwacjach, zdecydowatam sie podzieli¢ siatka
na moduty:

1. pasy deltoidow (latawcow),
2. linie z rurek,
3. pojedyncze moduty z 4 deltoidéw (latawcdow)

Dzieki podzieleniu na mniejsze fragmenty, bytaby mozliwa
modyfikacja w obrebie tych czesci.
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POSZUKIWANIE FORMY £ ACZNIKOW

Kolejnym krokiem byto sprawdzenie czy na rynku sg dostepne
haczyki odpowiadajace mojej koncepgji. Brak takiego rozwigzania
sktonit mnie do zaprojektowania tacznikdéw do rurek. Stworzytam
cztery koncepcje opierajgce sie na tacznikach kulowych. Zalezato
mi na jak najwiekszym ruchu elementéw.

Wariant 1

Proste taczenie kulowe gdzie mozna potgczyc ze soba 2 rurki.
Koncepcja nie sprawdzata sie w moim przypadku, gdyz w siatce
potrzebne byto potaczenie dla 3, 4 rurek.

Wariant 2,3,4

Kolejne 3 koncepcje pokazujg potgczenie dla 2, 3, a takze 4 rurek
oraz taczenie z pretem konstrukcyjnym. Biorgc pod uwage rézne
potaczenia rurek, zastosowatam wkrecany element, ktéry pozwa-
la na uzyskanie elementu taczacego rurke z gtdwnym tacznikiem,
oraz po odkreceniu na koricéwke rurki przez ktérg przeplatamy
gumke.

Zrezygnowatam z opcji kulowych tgcznikdw. Zaprojektowatam
prosty haczyk, ktory spetnia swoje zadanie. Docelowo bedzie
on wykonany z aluminium lub z biomateriatu.

Wariant 1

Wariant 2

Wariant 3

Wariant 4
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IV.1. ZESTAW POSE

Woybrane rozwigzanie sktada sie z rurek i haczykdw, ktére zacze-
piane jeden o drugi, tworzg tancuchy. tancuchy te montowane

sg bezposrednio na stelazu z preta szklanego, ktéry dotgczo-

ny jest do zestawu. Pret moze mied forme kota, lub linii. Catos¢
montowana jest do sztankietu (kratownicy stalowej, dostepnej

na kazdej scenie teatralnej) za pomoca sznurka, bedgcego czescia
zestawu.

Zestaw jest samodzielna forma na scenie, ale moze tez byc ttem
lub ekranem dla projekcji multimedialnych, lub efektéw oswietle-
niowych. Barwy elementdow sg neutralne, co wspotgra z dowol-
nymi kolorami wystepujacymi w spektaklu.

Scenariusz tworzenia scenografii za pomocga zestawu POSE
przewiduje wspdlne montowanie jej przez caty zespot tancerzy,
co buduje poczucie wspdlnoty w zespole i sprawia, ze tancerze
wspottworza forme przedstawienia. Dodatkowo, tancerze moga
zmieniac forme scenografii w trakcie spektaklu.

Aby stworzy¢ scenografie, mozna uzy¢ jednego zestawu lub
kilku. Ze wzgledu na niski koszt, grupa taneczna moze posiadac
kilka zestawdw, co pozwala tworzy¢ dowolne, wieloelementowe
uktady geometryczne.
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IV.2. SKEAD ZESTAWU
tACZNIKI

t gczniki sg potgczeniem koncdwki chronigcej rurke oraz haczyka
do wieszania (rozmiar S: 15 mm x 12 mm, grubos$¢ scianek 2 mm,
rozmiar M: 30 mm x 24 mm, grubos¢ $cianek 4mm ). Maja otwo-
ry o srednicy o 0,05 mm wiekszej od $rednicy papierowej rurki.
Dzieki temu rurka wktadana jest na wecisk.

Chcac ustalic jaki materiat najlepiej odpowie na potrzeby mojego
produktu i jak wykonad docelowe elementy, skonsultowatam
sie dr inz. Piotrem Szatkowskim (Akademia Gdrniczo-Hutnicza
im. Stanistawa Staszica w Krakowie, Wydziat Materiatoznawstwo).
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Podczas rozmowy dowiedziatam sie, ze docelowym sposobem
produkcji powinien by¢ wtrysk do form stalowych. Wzielismy
pod uwage trzy materiaty:

1. PET (Politereftalan etylenu)
2. PE (Polietylen)
3. PHB (Poli-3-hydroksymaslan) — materiat biodegradowalny

Po przeanalizowaniu ich wtasciwos$ci powstaty nastepujace
whnioski:

PET — wysoka wytrzymatosé, przezroczystosé, odporny na tem-
perature, ale wymaga suszenia przed wtryskiem. Nadaje sie
na sztywny i trwaty tgcznik.

PE — elastyczny, najtanszy z trzech opcji, chemoodporny, tatwy
do przetwarzania, ale moze by¢ za miekki do precyzyjnych form.

PHB — biodegradowalny, sztywny, ale bardziej kruchy i wymaga-
jacy wiekszej kontroli przetwarzania. Jest ekologiczny, ale jedno-
czes$nie kruchy i drozszy niz pozostate dwie opcje.

Zbyt wysokie koszty realizacji precyzyjnej formy stalowe;j
uniemozliwity mi wykonanie haczykdw z tych materiatéw.
Zdecydowatam sie na materiaty zastepcze w modelu funkcjonal-
nym. Na potrzeby pracy haczyki zostaty wykonane z tworzywa
ABS i PLA (filamenty do druku 3d). W przysztosci chciatabym,
zeby produkt stat sie catkowicie ekologiczny. Podjetam préby

druku 3d haczykow z biomateriatu (BioWOOD, czyli komposto-
walny filament z wtdknami drewnianymi), jednak dostepny fila-
ment nie spetniat zatozen wytrzymatosciowych, okazat sie zbyt
kruchy.
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PRET Z WLOKNA SZKLANEGO JAKO BAZA KONSTRUKCYJNA

Kolejnym aspektem, ktéry wzietam pod uwage byta rama bazo-
wa. Nie chciatam, zeby konstrukcja opierata sie na tradycyjnej
ramie, lecz zeby byt to element konstrukcyjny nadajgcy ksztattu
scenografii. Pret z przymocowanym obiektem scenograficznym
taczytby sie ze sztankietem.

Pierwszym pomystem byty stalowe okregi. Byty one jednak zbyt
ciezkie. Kolejnym elementem bazowym jaki testowatam byty
lZzejsze okregi metalowe o mniejszej srednicy. Spetniaty one
zatozenie, zwigzane z niskg waga, lecz nie dawaty one mozliwo-
$ci modyfikacji. Stad zrodzit sie pomyst na wykorzystanie preta
z wtdkna szklanego. Dzieki jego wtasciwosciom jest stosowany
w namiotach. Pozwala na uzyskanie prostego preta, lub owalu
(mozliwosé tagczenia rurki bazowej z wtdkna szklanego o $rednicy
4 mm i dtugosci 1 m w obrecz o $rednicy okoto 31.8 cm).

Na koricach preta zostaty zaznaczone odlegtosci, pokazujgce

na jaka gtebokosd trzeba wsunac element, aby znajdowat sie

na srodku taczenia. Nastepnie zaczetam tworzyc¢ konstrukcie
oparte na wybranej bazie.

e —————




RURKI PAPIEROWE

Rurki papierowe uzyte w zestawie zostaty wybrane z wielu ro-
dzajéw przetestowanych rurek. Testowatam rézne grubosci

i Srednice rurek, uwzglednitam réowniez wytrzymatosc i grubosé
$cianek rurek roznych producentéw.

Ostatecznie wybratam rurki o najgrubszych sciankach, dtugosci
210 mm, 105 mm i $rednicy 8 mm ( rozmiar S), 420 mm, 210 mm
i sSrednicy 12 mm (rozmiar M).




IV.3. WARIANTY KOLORYSTYCZNE

Zdecydowatam sie na trzy opcje kolorystyczne, dzieki ktorym
mozna uzyskac rézne efekty. Kolory sg bardzo istotne na scenie,
poniewaz wptywajg na atmosfere i percepcje.

1. Biaty kolor, odbija $wiatto, dzieki temu scenografia staje
sie bardziej widoczna.

2. Szary jest najbardziej neutralny, dzieki niemu mozna uzyskad
efekt tta, ktore nie przeszkadza gtéwnej akgji.

3. Kolor ,kraftowy” (kolor tektury) jest subtelny, tatwo wkompo-
nowuje sie w otoczenie na scenie teatru tanca.
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IV.4. WYMIAROWANIE
rurki i haczyki

Zestaw S
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IV.5. ZAWARTOSC ZESTAWU

Zestaw wystepuje w dwdch wielkosciach (S i M)

ZESTAW S

e Papierowe rurki o $rednicy 8 mm, w dwdch dtugosciach:

105 mm - 56 sztuki
210 mm — 56 sztuki
(tacznie 112 rurek)

e Haczykitaczace rurki:

1 sznurek: 28 haczykow
8 sznurkow: 224 haczyki

Dtugos¢ catkowita jednego tancucha, sktadajgcego sie z 7 par
rurek i haczykéw: 3 metry

e 2 prety z wtdkna szklanego o srednicy 4 mm i dtugosci 1 m
e Sznurek o $rednicy 1,5 mm i dtugosci 5 m

e Torba do przechowywania

e 3 mniejsze torebki do porzadkowania elementow w torbie
e Instrukcja obstugi

W zestawie haczyki sg od razu wsuniete na konce rurek.
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ZESTAW M

e Papierowe rurki o $rednicy 12 mm, w dwodch dtugosciach:

210 mm — 56 sztuki
420 mm - 56 sztuki
(tacznie 112 rurek)

e Haczykitaczace rurki:

1 sznurek: 28 haczykow
8 sznurkdéw: 224 haczyki

Dtugosc catkowita jednego tancucha, sktadajgcego sie z 7 par
rurek i haczykéow: 5.5 metra

e 2 prety z wtdkna szklanego o srednicy 4 mm i dtugosci 1.5 m
e Sznurek o $rednicy 1,5 mm i dtugosci 5 m

e Torba do przechowywania

e 3 mniegjsze torby do porzadkowania elementéw w torbie

e Instrukcja obstugi



IV.6. INSTRUKCJA OBStUGI

Instrukcja obstugi zostata opracowana tak, aby w jak najprostszy
sposodb przekazac uzytkownikowi jak ma zmontowad zestaw

w catosd i jakie ma mozliwoséci zawieszania gotowych tancuchow
rurek. Instrukcja pokazuje to w kilku krokach za pomoca tekstu

i piktogramow.

Dodatkowo powstat film instruktarzowy, ktory bytby mozliwy
do pobrania na stronie produktu. Utatwi on zrozumienie obstugi
produktu.

Instrukcja dotaczona jest do zestawu w formie ksigzeczki, umiesz-
czonej w kieszeni torby.
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Zawartosc¢ zestawu

Rurki papierowe w dwdch dtugosciach z haczykami

10,5 cm - 56 sztuk, 21 cm - 56 sztuk

Prety z wtdkna szklanego o dtugosci 1 metra — 2 sztuki

Zapasowe elementy
Sznurek do zawieszania gotowych uktadéw

Trzy woreczki do przechowywania elementéw wewnatrz torby
Torba do przechowywania

Instrukcja montazu

Krok pierwszy
Przygotowanie elementéw

Wyijmij z torby:

— Dwie czarne obrecze
— Dwa woreczki z zestawami rurek o réznej dtugosci

—  Woreczek na dodatkowe elementy ze sznurkiem

Krok drugi

Montaz - wybdr formy (dwa warianty A i B)

A. Forma obreczy
—  Przypnij rurki do obreczy, uzywajac haczykdéw

(=]
| |
| |

Lee s

=0)

]

B. Forma parawanu
— Roztacz obrecz, trzymajgc mocno dwa konce (uwazaj, aby nie odskoczyta)

—  Odepnij element tgczacy dwa korice obreczy, aby uzyskacd prosty pret
— Potacz dwa prety ze soba, jesli chcesz uzyskac dtuzszy element, uzywajac tacznika

— Posiadajgc wiecej niz jeden zestaw mozesz taczyc je ze soba




Krok trzeci
—  Przypnij rurki do preta za pomoca haczykow.
—  Mozesz tworzyc taiicuchy rurek o dowolnych dtugosciach

i

L

i
&

(@

—» Eksperymentu] z uktadem rurek, zmieniajgc migjsca ich przypiecia.

Krok czwarty

Montaz na scenie

— Zamontuj pret na sztankiecie (belce scenicznej) za pomoca czarnego sznurka dotaczonego do zestawu

(D 1 (O e—
»

Krok piaty

Demontaz i przechowywanie

Po zakonczeniu spektaklu zdejmij produkt ze sztankietu

— Odepnij rurki od obreczy
— Nastepnie ztgcz pret w obrecz.

7

ECT

W16z wszystkie elementy do przeznaczonych miejsc w torbie

Spakowany zestaw mozesz zabrad ze sobg, minimalizujac ryzyko ich uszkodzenia i eliminujgc potrzebe

dodatkowych kosztéw transportu.
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IV.9. TORBA

Zaletg zestawu jest mozliwos$¢ spakowania wszystkich ele-
mentdw do jednej torby. Zestaw spetnia zatozenia zwigzane
z mobilnoscig, poniewaz mozna spakowac duzg strukture

do matego opakowania. Jego zadaniem jest uporzgdkowa-
nie zawartos$ci zestawu, oraz ochrona podczas transportu.
Torba i mniejsze woreczki na elementy uszyta sg z materiatu
wodoodpornego.

Istotnym aspektem sg wymiary catego zestawu, poniewaz
podczas projektowania opakowania, wzietam pod uwage
gabaryty bagazu podrecznego linii lotniczych. Torba S oparta
jest na bazie okregu o $rednicy 34 cm i jest gteboka na 12 cm,
Pozwala to na zabranie jej ze sobg do samolotu jako bagaz
podreczny.
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Jako przyktad wzietam linie lotnicza LOT, gdzie wymiary
WYynosza:

mniejszy bagaz podreczny
40 cm wysokosci, 35 cm szerokosci i 12 cm gtebokosci.

wiekszy bagazy podreczny

55 cm wysokosci, 40 cm szerokosci i 23 cm gtebokosci.

Linia lotnicza LOT dopuszcza tgczng sume wymiardw nieprzekra-
czajgcg 118 cm’.

AIRLINES

BAGAZ PODRECZNY

i
x1 szg

55 x40 % 23 cm 40%x35x12cm

7. LOT Polish Airlines. ,Limit bagazu podrecznego” Centrum Pomocy LOT
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IV.11. MATERIALY | KOSZTORYS ZESTAWU

Waznym zatozeniem byto to, aby produkt byt dostepny cenowo
dla docelowej grupy uzytkownikow.

Dobdr materiatéw wybratam na podstawie strategii projektowa-
nia, ktdra skupia sie na potrzebach i oczekiwaniach choreograféw
oraz tancerzy. Waznym aspektem byt dla nich niski budzet, stad
chciatam, aby materiaty byty jak najtansze. Uwzgledniajac pro-
blematyke badanego rynku skupitam sie, aby zestaw byt lekki.
Zalezato mi, aby produkt posiadat elementy wymienne w razie
zniszczenia. Model jest wykonany z papierowych rurek oraz ha-
czykdw drukowanych w 3d tworzywa ABS | PLA.

Torba uzyta jest z tkaniny wodoodpornej (Imitacja lnu), posiada
jeden zamek zewnetrzny, oraz czarng podszewke. W $rodku znaj-
duja sie trzy woreczki na dtuzsze rurki, krétsze rurki oraz dodatko-
we elementy. Woreczki wykonane sg z tego samego materiatu

co torba, zamykane czarng tasma.
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Koszty materiatow potrzebnych wykonania zestawu skalkulowa-
tam, bazujac na cenach w sklepach internetowych:

Czarny woskowany sznurek: 4,30 zt (5 metréw)

Zamki btyskawiczne: 5,00 zt (2 sztuki, 40 cm)

Druk instrukgji: 4,00 zt

Sznurek ptaski: 1,50 zt (2 metry)

Tkanina cappuccino: 20,77 zt (1 MB)

Tkanina czarna: 4,97 zt (1 MB)

Rurki papierowe: 13,85 zt (250 sztuk-1 opakowanie)

Haczyki: 5,00 zt (224 sztuki)

Prety z wtdkna szklanego: 12,00 zt (2 sztuki o dtugosci 1 metra)

taczny koszt: 72,89 zt
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IV.13. FOTOGRAFIE MODELU FUNKCJONALNEGO

Zawartosd zestawu, oraz torba




Rurki spakowane do woreczkow, pakowanie zestawu




Rozktadanie stelazu z preta
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Sposdb taczenia elementéw

Montowanie elementdw na stelazu
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Uktady gotowe do zawieszenia
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IV.14. FOTOGRAFIE MODELU FUNKCJONALNEGO NA SCENIE
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IV.15. DALSZY ROZWO) PROJEKTU

W planach jest stworzenie rozmiaru L, ktory pozwoli na szyb-
sze powstawanie scenografii. Chciatabym przy tym zachowa¢
zatozenia projektowe, ktdre opieraja sie na mobilnosci i matej
wadze.

Kolejng planowang rzeczj jest wykonanie prob materiatowych
haczykéw. Sprawdzenie ich wtasciwosci i poszukiwania rozwig-
zan z materiatem ekologicznym.

Planuje réwniez uruchomic strone internetowa produktu,

na ktdrej zamieszczony bedzie film instruktazowy, mozliwy
do pobrania przez strone, oraz dodatkowe materiaty, lub zdje-
cia realizacji scenografii. Na stronie internetowej bedzie do-
stepna opcja dokupienia zestawow, a takze poszczegolnych
elementdéw zestawu.
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ABSTRAKT PL

Celem pracy byto zaprojektowanie modutowego zestawu sce-
nografii do teatru tanca, wspierajgcego ekspresje tancerzy oraz
wzmachiajgcego przekaz emocjonalny spektaklu. Taniec wspot-
czesny, oparty na abstrakcyjnej narracji, bywa trudnydo zrozumie-
nia, zwtaszcza dla 0osdb nieznajgcych tej formy sztuki.

Zestaw scenograficzny zaprojektowany w pracy ma na celu uta-
twienie odbioru przedstawienia przez widza oraz wsparcie emo-
cjonalnej ekspresji tancerzy.

Projekt zestawu opiera sie na zasadzie mobilnosci i funkcjonal-
nosci. Sktada sie on z papierowych rurek tgczonych haczykami,
pretow z wtdkna szklanego, sznurka oraz torby do przechowywa-
nia elementdéw. Dzieki modutowej konstrukcji elementy zestawu
mozna tatwo dopasowad do réznych przestrzeni scenicznych.
Jest to rozwigzanie lekkie, tatwe w transporcie i przechowywaniu,
co jest istotnym atutem, biorgc pod uwage ograniczone budzety

i potrzeby logistyczne zespotdw tanecznych.

Zestaw wzbogaca nie tylko warstwe wizualng spektaklu,

ale réwniez stanowi narzedzie edukacyjne, wspierajace kre-
atywnosd¢ choreograféw i integracje tancerzy z przestrzenia.
Elastycznos$¢ projektu pozwala na tworzenie réznorodnych aran-
zacji, ktére mogg by¢ dostosowane do specyficznych potrzeb
artystycznych kazdego spektaklu.

ABSTRAKT ENG

The aim of the project was to design a modular stage set for
dance theatre that supports dancers’ expression and enhances
the emotional impact of the performance. Contemporary dance,
based on abstract narratives, can be challenging to understand,
especially for those unfamiliar with this art form. The stage set
designed in the project aims to facilitate audience interpretation
while supporting dancers’ emotional expression.

The design of the set is based on mobility and functionality.

It consists of paper tubes connected by hooks, fiberglass rods,
cords, and a storage bag for organizing the components.

The modular structure allows easy adaptation to different stage
environments. This solution is lightweight, easy to transport and
store, which is a key advantage given the limited budgets and
logistical needs of dance ensembles.

The set enriches not only the visual layer of the performance
but also serves as an educational tool, supporting choreo-
graphers’ creativity and enhancing dancers’ interaction with the
space. The flexibility of the project allows for creating diverse
arrangements tailored to the artistic needs of each performance.
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w Teatrze KTO

Pani Anny Kulikowskiej i Pani Alicji Kuémierz za pomoc

W uszyciu torby

Pani Marii Rdzyckiej za udzielenie wywiadu i organizacje wycieczki
do AST na spektakl Amatorki

Pana Roberta Kani za obstuge oswietlenia i pomoc w montazu
podczas sesji fotograficznej w Teatrze KTO

Pani Zofii Satugi i Pani Anny Rubin za zaprezentowanie choreografii
tanecznej potrzebnej do dokumentacji projektu

Pani Kaliny Pilch i Pani Magdaleny Kotulek za pomoc przy ses;ji

fotograficznej

Szczegodlne podziekowania kieruje do dr Anny Mokrzyckiej-Wagner
za opieke promotorska, wsparcie i cenne wskazdéwki.



