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CZESCI
ANALIZA 1 INSPIRACIJE

1. Wstep

Odwiedzanie instytucji kultury przez dzieci we wspdétczesnych czasach nikogo nie
dziwi. Wrecz odwrotnie. Zacheca sie dzieci by odwiedzaty muzea, czy uczestniczyty w wyda-
rzeniach kulturalnych. Same instytucje réwniez staraja sie modyfikowac swoja oferte tak, by
byta ona atrakcyjna dla najmtodszych. Duzy nacisk ktadzie sie na interaktywnos¢ ekspozycji
czy mozliwos¢ samodzielnego doswiadczania zjawisk. W wyniku tego szczegdlng popular-
noscig zaczety cieszyc¢ sie wszelakie centra naukowe, czy podobne im miejsca, w ktérych
dziecko ma szanse poeksperymentowac. Jednoczes$nie osrodki zwigzane bardziej ze sztuka
niz nauka mierzg sie z wyzwaniem udoskonalania swojej dziatalnosci tak, aby zainteresowac
najmtodsze pokolenia.

Przebywajac w muzeach czy galeriach, tatwo odpowiedzie¢ sobie na pytanie, dla-
czego to te instytucje powinny ze szczegdlng uwagg podejs¢ do tematu dzieci jako zaanga-
zowanych odbiorcéw sztuki. Przeszklone gabloty, umieszczone powyzej dzieciecych oczu
eksponaty, czy dtugie opisy prezentowanych dziet sprawiaja, ze wiekszos¢ dzieci w tego typu
instytucjach zwyczajnie sie nudzi, czesto przy tym przeszkadzajgc innym odwiedzajagcym. Ta
sytuacja oraz obserwacja zmian, ktére sprawiaja, ze kultura i sztuka staja sie coraz bardziej
dostepne stanowity pierwszg inspiracje do stworzenia niniejszego projektu.



Chciatabym w nim poruszy¢ nie tylko problem dzieci jako mozliwych odbiorcow sztu-
ki, ale takze kwestie neuroinkluzywnosci. Jako spoteczenstwo powoli dojrzewamy do two-
rzenia miejsc dostepnych, inkluzywnych. Korzystamy z rozwoju nauki, aby tworzy¢ miejsca
przyjazne dla jak najszerszej grupy odbiorcéw. Neuroréznorodnosc jest cechg, ktéra moze
utrudniac codzienne funkcjonowanie w przestrzeni publicznej, dlatego szczegdlnie wazne
jest zaprojektowanie tej przestrzeni tak, by byta dostepna takze dla ze spektrum autyzmu
czy ADHD.

2. Poznawcze mozliwosci dziecka

Od momentu narodzin, do osiggniecia dorostosci, a nawet dtuzej, cztowiek przecho-
dzi przez niesamowitg ilos¢ proceséw rozwojowych. Im mtodsze dziecko tym ten rozwdéj jest
bardziej intensywny i dynamiczny. Powstato wiele teorii opisujgcych psychologie rozwojowa,
jednak tutaj chciatabym przywotad te odnoszace sie gtéwnie do rozwoju poznawczego, kto-
rych oméwienie wydaje sie nieodzowne, jesli dyskutowany jest projekt wystawy kierowanej
do dzieci. Najbardziej wptywowag jest teoria Jeana Piageta, ktéry wyznaczyt cztery gtéwne
okresy rozwojowe istotne z punktu widzenia rozwoju poznawczego. S3 to:

° Stadium sensomotoryczne (od narodzin do 2. roku zycia),
. Stadium przedoperacyjne (od 2 do 7 lat),

° Stadium operacji konkretnych (od 7 do 11 lat),

° Stadium operacji formalnych (od 11, 12 lat).

Z uwagi na planowany przedziat wiekowy odbiorcéw wystawy od 3 do 12 lat, skon-
centruje sie tutaj tylko na opisie stadium przedoperacyjnego i stadium operacji konkretnych,
ktére pozwolg przedstawic potrzeby i kompetencje dzieci w tych okresach rozwojowych.
Jednym z wazniejszych wydarzen rozpoczynajacych stadium przedoperacyjne jest pojawie-
nie sie funkcji symbolicznej. Oznacza ona mozliwos$¢ sprawienia by jedna rzecz reprezento-
wata inna. Przyktadami wykorzystania funkcji symbolicznej jest chociazby jezyk i rozpocze-
cie tworzenia zdan oraz zabawa w udawanie.

Z kolei najwiekszym ograniczeniem w mysleniu operacyjnym jest egocentryzm, czyli tenden-
cjado postrzegania swiata z wtasnej perspektywy i trudnos¢ w przyjmowaniu innej. W chwili
obecnej badacze zauwazaja, ze Piaget nie doceniat zdolnosci dzieci i nawet mtodsze dzieci
w odpowiednich warunkach lepiej poradzityby sobie w przeprowadzanych przez niego bada-
niach (Shaffer i Kipp, 2010).

W stadium operacji konkretnych dzieci s3 juz bardziej Swiadome istnienia innych
perspektyw niz swoja wtasna. Potrafig zauwazy¢ wiecej aspektow sytuacji, a takze lepiej
i pozniej moga dokonywac porownan. Potrafig organizowac oraz klasyfikowac obiekty w my-
Sle (Shaffer i Kipp, 2010). Jednoczesnie w tej chwili badacze odchodzg od koncepcji stadiow
rozwoju na rzecz bardziej holistycznego podejscia. Trudno sobie wyobrazic, aby dziecko
przeskakiwato rozwojowo pomiedzy stadiami, zmiany zachodza raczej stopniowo, a rozwoj
stadialny jest coraz czesciej poddawany w watpliwos¢ (Bjorklund, 2011, Siegler, 2000; za:
Schaffer i Kipp). Jednoczesnie teoria Piageta pozwala zapoznac sie z podstawowymi ogra-
niczeniami i cechami rozwoju poznawczego zachodzacego u dzieci w tym przedziale wieko-
wym.

Druga teoria, niezwykle istotng w zrozumieniu tego jak dzieci poznaja i doswiadczaja
Swiata jest spoteczno-kulturowa perspektywa Wygotskiego. Lew Wygotski uwazat, ze zrozu-
mienie jednostki jest niemozliwe bez odniesienia do uwarunkowan srodowiskowych, dlatego
przyktadat duza wage do interakcji spotecznych jednostki. Sformutowat pojecie strefy naj-
blizszego rozwoju, ktéra definiowat jako réznice obserwowana miedzy stanem faktycznym
rozwoju, a mozliwym do osiggniecia stanem rozwoju przy pomocy i wsparciu bardziej do-
Swiadczonej osoby, np. opiekuna (Skibska, 2014). Znajomos¢ pojecia strefy najblizszego roz-
woju pozwala zrozumiec istote wagi jaka ma wsparcie i pomoc rodzica w odkrywaniu swiata
przez dziecko.
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Analizujac te klasyczne teorie mozna dojsc¢ do wniosku, ze dzieci w okresie od 3 do
12 lat znaczaco beda réznity sie kompetencjami poznawczymi. Mtodsze dzieci beda koncen-
trowac sie na doswiadczeniach percepcyjnych i trudno im bedzie przyjmowac cudze punkty
widzenia, a starsze prawdopodobnie lepiej juz beda potrafity organizowac obiekty w umysle
i beda posiadaty umiejetnosc przyjmowania innych perspektyw. Duzym wsparciem dla dzieci
bedzie obecnosc opiekuna, z ktérym interakcja pomoze zdobywac¢ nowe umiejetnosci.

3. Neuroroznorodnos¢, neuroatypowosc, nauroinkluzywnosc.

Kiedy mowi sie o dostepnosci dla oséb neuroatypowych najczesciej pojawiajg sie
odniesienia do jednego z dwdch albo obu zaburzen neurorozwojowych: zaburzenia ze spek-
trum autyzmu (ASD) oraz zespotu nadpobudliwosci ruchowej z deficytem uwagi (ADHD).
Oba te zaburzenia zostaty sklasyfikowane jako neurorozwojowe w 11. wersji Miedzynarodo-
wej Klasyfikacji Choréb (ICD-11).

Zaburzenie ze spektrum autyzmu charakteryzuje sie gamg powtarzalnych, ograniczo-
nych i sztywnych wzorcéw zachowan czy aktywnosci, wyraznie nietypowych w odniesieniu
do kontekstu spoteczno-kulturowego i wieku danej osoby. Wigze sie ono z deficytami w za-
kresie inicjowania i podtrzymywania relacji i komunikacji miedzyludzkiej. Z tych deficytow
wynikajg znaczne trudnosci w funkcjonowaniu na wielu poziomach i objawiaja sie one w réz-
nych obszarach zycia osoby (ICD-11). Osoby z ASD moga korzystac psychoterapii, pomocy
psychologicznej czy psychoedukacji w ramach wsparcia w funkcjonowaniu.

Zespot nadpobudliwosci psychoruchowej z deficytem uwagi charakteryzuje sie wy-
stepowaniem nadmiernej impulsywnosci badz nadaktywnosci oraz/lub deficytami w zakresie
uwagi. Oba elementy moga wystepowac w réznych proporcjach, tzn. ADHD moze wyste-
powac z przewaga deficytu uwagi badz nadpobudliwosci. Szczegblng trudnoscia dla oséb
z ADHD jest utrzymanie uwagi na zadaniach monotonnych, mato stymulujacych. Nadpobu-
dliwos¢ zas wigze sie z trudnosciami w pozostawaniu w bezruchu i nadmierng aktywnoscia
ruchowg (ICD-11). Osoby z ADHD moga korzystac z terapii farmakologicznej, psychoterapii,
pomocy psychologicznej czy psychoedukacji w ramach wsparcia w funkcjonowaniu.

Pojecie neuroréznorodnosci/neuroatypowosci zostato pierwszy raz uzyte przez
Judy Singer w latach 90. XX.wieku i wcigz budzi dyskusje i kontrowersje zaréwno w swiecie
naukowym, jak i wsrod samych oséb neuroatypowych, z ASD czy ADHD (Botha, M. i Gilles-
pie-Lynch, K., 2022). Nie jest celem tej pracy wchodzenie w szczegdty tych dyskusji, wiec dla
uproszczenia bede korzystac z pojecia neuroatypowosc w odniesieniu do oséb z zaburze-
niami neurorozwojowymi opisanymi w ICD-11, z ktérych najczesciej wymieniane sg ASD
Szczegdlna trudnoscia dla osob neuroatypowych jest funkcjonowanie w miejscach pub-
licznych, w ktérych wyuczone schematy przestaja dziatac, panuje nadmiar bodzcéw, a inter-
akcje z innymi ludzmi sg rzecza spotecznie oczekiwana. Dlatego tez coraz wiecej instytucji
publicznych stara sie zminimalizowac negatywne dziatanie tych czynnikéw w swoich
przestrzeniach tak, aby stac sie neuroinkluzywne, czyli bardziej dostepne dla oséb neuroaty-
powych.

Zwtaszcza muzea maja mozliwosci wdrozenia dziatan takich jak: edukacja personelu
na temat dostepnosci i zaburzen neurorozwojowych, wprowadzenie dni sensorycznych, czy
oferowanie sensorycznych map ekspozycji (Hutson i Hutson, 2022). Mapy sensoryczne czes-
to powstajg podczas tworzenia materiatéw, ktére potem sg udostepniane przed wizyta dla
0s6b ze spektrum autyzmu (Fortuna, J. K.iin., 2024). Prowadzone s3g badania majace na celu
sprawdzanie jakich trudnosci doswiadczajg osoby neuroatypowe podczas zwiedzania wys-
taw i jak mozna uczyni¢ muzea bardziej dostepnymi (np. Woodruff, A. W., 2019 czy Svaler,

T. B., 2024). Aby stworzy¢ mozliwos¢ bardziej inkluzywnej i angazujacej aktywnosci dla oséb
neurotypowych i neuroréznorodnych konieczne jest holistyczne podejscie do odbiorcy i jego
sposobu doswiadczania ekspozycji (Hutson i Hutson, 2023).
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4. Sala zabaw, czy muzeum - inspiracja obiektami kierowanymi do dzieci

Tworzac projekt przestrzeni, w ktorej dziecieca zabawa ma odgrywac istotna role,
poszukiwatam inspiracji w réznorodnych miejscach stworzonych do zabawy. Pierwszga z nich
sag klasycznie rozumiane place zabaw, ktére przyjmuja forme tradycyjnych przestrzeni z hus-
tawkami i zjezdzalniami, jakie znajdziemy na wiekszosci osiedli. Jednoczesnie plac zabaw
moze byc¢ tez stworzony z zamystem projektowym i checig przekazania jakiejs idei. Przykta-
dem tu mogg by¢ projekty Mike’a Hewsona, ktére prowokuja sensorycznie i zachecajg do
podejmowania ryzyka.

Réwniez mozna zauwazy¢ metamorfoze, jakg obecnie przechodzg wewnetrzne sale
zabaw. Kiedys petne wibrujacych koloréw, z nieodtagcznymi basenami z kulkami i osiatkowa-
nymi piankowymi strukturami, teraz stawiajg na bardziej naturalne materiaty, stonowane
kolory, czy zabawki rozwijajgce konkretne umiejetnosci.

Takze muzea staraja sie dostosowywac swoje wystawy pod katem potrzeb najmtod-
szych zwiedzajacych. Prym wiodg centra nauki i doswiadczen, takie jak Centrum Nauki
Kopernik, w ktérych dzieci wtasnorecznie mogg eksperymentowac i doswiadczaé nauki.
Jednak muzea zwiazane bardziej z kulturg i sztukg rowniez podejmuja dziatania zwiekszajace
dostepnos$¢ ekspozycji dla dzieci, przede wszystkim poprzez zwiekszenie jej atrakcyjnosci dla
najmtodszych odbiorcow. Tak stato sie na przyktad na wystawie Zmystowe Miasto w Muzeum
Podgorza, ktora zachecata odwiedzajacych do eksplorowania za pomoca zmystéw. Znowu
w Gmachu Gtéwnym Muzeum Narodowym w Krakowie (MNK) na wystawie XX i XXI wiek.
Galeria Sztuki Polskiej. pojawity sie obiekty zachecajace do interakcji, zwigzane z tematyka
prezentowanych dziet.
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CZESCII
PRACA PROJEKTOWA

1. Lokalizacja

Projekt zdecydowatam sie umiejscowi¢ w hotelu Cracovia, ze wzgledu na jego pla-
nowang adaptacje dla potrzeb muzealnych. Przestrzen projektowatam z zatozeniem teore-
tycznym, ze uzupetni ona oferte muzeum i docelowo stanie sie jego czescia. Jednoczesnie
pomieszczenia, ktére wybratam pozwalajg na pewne oddzielenie przestrzeni od ekspozycji
typowo muzealnych.

Hotel Cracovia projektu architekta Witolda Ceckiewicza zostat otwarty w 1965 roku
i stanowi przyktad architektury powojennego modernizmu. Nalezacy niegdys do grupy Orbis
hotel wyrdzniat sie elementami, ktore obecnie uznajemy za perty polskiego designu. W 2016
roku hotel zostat czeSciowo wpisany do rejestru zabytkow przez Matopolskiego Wojewddz-
kiego Konserwatora Zabytkéw oraz stat sie wtasnoscig Muzeum Narodowego w Krakowie.
Po latach debaty publicznej ustalono, ze w obiekcie powstanie Muzeum Architektury i De-
signu, za ktérego projekt odpowiadac beda wytonieni na drodze konkursu Biuro Projektow
Lewicki £atak we wspétpracy z Dariuszem Hermanem. Budynek Cracovii koresponduje
z okoliczng architektura, m.in. z Kinem Kijéw, réwniez projektu Ceckiewicza, czy Gmachem
Gtéwnym MNK (zrodto internetowe).

Zdecydowatam sie na wykorzystanie do projektu lokali znajdujacych sie w obnizonej
czesci budynku, wychodzacych na ulice Ferdynanda Focha. Opracowywany obszar obej-
muje pomieszczenie obok gtownego wejscia do hotelu i dalsze dwa lokale z antresolami.

W zwiazku z powyzszym pojawito sie dodatkowe wyzwanie projektowe wynikajace z réznicy
poziomoéw pomiedzy lokalami z wejsciem od strony ulicy, antresolami oraz pomieszczeniem
na poziomie parteru hotelu. R6znica poziomoéw pomieszczen wymagata takze przemyslenia
ciggdéw komunikacyjnych pomiedzy nimi, a takze odniesienia sie z jednej strony do szlaku
pieszego przed hotelem, a z drugiej do korytarza wewnatrz hotelu.
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Na gtowng ekspozycje przeznaczytam najwiekszy z wybranych lokali, ktéry przyku-
wa uwage swoja cecha charakterystyczng - imponujacg mozaika. Pomieszczenie w czasach
swietnosci Cracovii stuzyto za biuro turystyczne, a mozaika Miasta, autorstwa Heleny i Ro-
mana Hussarskich, tematyka nawiazuje do podrézy. Mozaika wykonana zostata z wykorzy-
staniem techniki piropiktury, czyli nanoszenia ptynnego szkliwa ceramicznego na poddana
dziataniu wysokiej temperatury powierzchnie (Zrédto internetowe). Mozaika dominuje nad
pomieszczeniem i nie sposob mysle¢ o projektowaniu tej przestrzeni bez uwzglednienia tego
dzieta. Dlatego tez mozaika stata sie inspiracja do palety kolorystycznej wykorzystanej w
projekcie, a takze stuzyta za wskazowke przy poszukiwaniu rozwigzan kompozycyjnych.

2. Odbiorcy

Projekt skierowany jest do dzieci w wieku od trzech do dwunastu lat. Od poczat-
ku tworzytam go z mysla, by mégt trafi¢ do grupy odbiorcéw w jak najszerszym przedziale
wiekowym. Jednoczesnie, dynamiczne procesy rozwojowe zachodzace w dziecinstwie powo-
duja, ze wsréd dzieci mieszczacych sie w tym przedziale napotkamy ogromna réznorodnosc¢
zaréowno potrzeb jak i kompetencji. Zupetnie inne oczekiwania wobec wystawy bedg miaty 3-
i 4-latki oraz ich rodzice, a inne dzieci, wchodzace w wiek nastoletni. Wybor takiej, a nie innej
grupy odbiorcéw, byt spowodowany faktem, ze to wtasnie dzieci w tym przedziale wiekowym
najbardziej potrzebujg uatrakcyjnienia wizyty w muzeum. Dzieci ponizej trzeciego roku zycia
do eksploracji potrzebuja duzej ilosci wsparcia opiekundw i nie sg wystarczajgco samodziel-
ne, aby swobodnie poruszac sie po ekspozycji. Z drugiej strony, nastolatki, cho¢ majg zupet-
nie odrebny zestaw potrzeb, moga juz wiecej wynies¢ z tradycyjnej wystawy w muzeum. Jed-
noczesnie, dodatkowym odbiorca projektowanej przeze mnie wystawy beda niewatpliwie
opiekunowie dzieci, zwtaszcza mtodszych. Tym samym, konieczne wydaje sie zauwazenie ich
potrzeb pojawiajgcych sie w trakcie doswiadczania ekspozycji, takich jak chociazby potrzeba
odpoczynku, nadzoru samodzielnie eksplorujacej juz pociechy, czy zapoznania sie z wiekszg
iloscig informacji na temat prezentowanych dziet.

3. Temat ekspozycji

WYybér eksponatéw przeznaczonych do prezentowania dzieciom jest, moim zdaniem,
kwestig wymagajaca duzej dawki uwaznosci i refleksji. Pierwsza trudnoscia jest zawezenie
obszaru wyboru dziet. Nalezy tu odpowiedziec¢ sobie na pytania dotyczace tego co chcemy
wtasciwie przekazac odbiorcom ekspozycji. W przypadku projektowania dla dzieci taki wy-
bor wydaje sie bardziej skomplikowany niz w przypadku dorostych. Jakim tropem péjs¢ zeby
przestrzen byta interesujaca, a jednoczesnie nie dostarczata nadmiaru bodzcéw?

Planujac koncepcje wystawy w ramach tego projektu mogtabym wybrac jej temat do-
wolnie, zaktadajgc mozliwosci stworzenia kopii dziet praktycznie z kazdego zakatka swiata.
Jednak zdecydowatam sie korzystac z elementéw bliskich, w znaczeniu niewielkiego dy-
stansu, ale przede wszystkim w znaczeniu bliskiej relacji z Cracovia, tak charakterystycznym
miejscem na mapie Krakowa. Dodajac do tego planowane przeksztatcenie hotelu w oddziat
Muzeum Narodowego nie wydaje sie by¢ dziwnym, ze to eksponaty tego muzeum staty sie
wskazéwka w realizacji projektu wystawy. Zdecydowatam sie skorzysta¢ z wystawy statej
w MNK pt. XX i XXI wiek. Galeria Sztuki Polskiej. jako inspiracji dotyczacej wyboru dziet. Z dru-
giej strony lata dziatania Cracovii jako hotelu, z charakterystycznymi dla tego czasu wybo-
rami projektowymi, daty mi wskazéwke dotyczacg okresu historycznego, z ktérego bedg
pochodzi¢ wybrane przeze mnie eksponaty. Tym samym podjetam decyzje o wykorzystaniu
w ekspozycji dziet polskich autoréow, powstatych pomiedzy 1945, a 1989 rokiem, ktére znaj-
duja sie w kolekcji Muzeum Narodowego.

Taki, a nie inny wybér wynika z jeszcze jednej kwestii. W trakcie tworzenia pracy, sta-
ratam sie rozmawiac z dzie¢mi o ich odbiorze wystaw muzealnych, ale takze o tym w jaki spo-
sob dzieci obecnie stykaja sie ze $wiatem sztuki, czy jej historia. Na podstawie tych rozmoéw
wyciggnetam dwa wnioski. Pierwszy, dotyczacy matej atrakcyjnosci typowych ekspozycji
sztuki oméwiony zostat we wczesniejszej czesci tekstu. Natomiast drugi dotyczy rozpozna-
walnosci dziet istniejgcych w przestrzeni kultury i ogdlnej znajomosci historii sztuki.
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Mysle, ze tatwo uswiadomic sobie jak wyglada edukacja dotyczaca sztuk plastycznych
i historii sztuki w szkotach podstawowych i przedszkolach. Jesli nie sg to instytucje przy-
ktadajace duzg wage do edukacji artystycznej, to zazwyczaj tego typu edukacja pozostaje
w gestii rodzicéw i nauczycieli przedmiotow takich jak plastyka, jezyk polski, czy historia.
Tym samym dziecko w procesie edukacji, zazwyczaj zapoznaje sie tylko z gtdwnymi dzietami,
charakterystycznymi dla danych okreséw, a czesto bywa i tak, ze do drugiej potowy wieku XX
i wieku XXI w swojej edukacji artystycznej w ogoéle nie dociera. Ta sytuacja stanowi kolejna
przyczyne, dla ktérej zdecydowatam sie w ekspozycji opowiadac o polskich dzietach drugiej
potowy XX wieku. Chciatabym, aby mtode pokolenie miato mozliwos¢ zetkniecia sie ze sztu-
ka, o ktorej moze w ogdle nie ustyszeé w trakcie tych tak rozwojowych dla umystu lat dzie-
cinstwa. Chciatabym, aby mtode pokolenie miato mozliwos¢ zetkniecia sie ze sztuka, o ktérej
moze w ogole nie ustysze¢ w trakcie tych tak rozwojowych dla umystu lat dziecinstwa.

4. Eksponaty

Od samego poczatku pracy nad projektem wiedziatam, ze chce aby eksponaty po-
zwalaty odbiorcom na mozliwie jak najwiekszg interakcje z nimi, dlatego w projektowanej
wystawie z zatozenia korzystam z kopii dziet, a nie ich oryginatéw. Zalezy mi aby dzieci miaty
mozliwos$¢ dotkniecia przedmiotu, poczucia jego faktury, temperatury, czy ksztattu, a pre-
zentowanie oryginatéw zazwyczaj wyklucza takie doswiadczenia sensoryczne ze wzgledu na
konieczng ochrone dzieta.

Chcac unikna¢ nadmiaru bodzcéw w stosunkowo niewielkiej przestrzeni, zdecydowa-
tam sie na doktadny wybor eksponatéw, tak aby byty jakoSciowo interesujace, a nie przytta-
czajace swojg iloscia. Zalezy mi przy tym na uniknieciu sytuacji, w ktérej odwiedzajacy wysta-
we musi decydowad, z ktérymi informacjami ma sie zapoznad, a ktére powinien opuscic, zeby
uniknac¢ uczucia zmeczeniai przebodZcowania w trakcie pobytu.

Wybrane przez siebie eksponaty podzielitam na trzy grupy. Grupa pierwsza zawiera
doktadne kopie dziet, najczesciej rzezb, ktérych mozna dotknac i samodzielnie zbadaé. Grupa
druga to dzieta zmodyfikowane tak, aby petnity role obiektow interaktywnych, prowokuja-
cych eksploracje, ale tez refleksje. Grupa trzecia to dzieta, ktore podatam niewielkim modyfi-
kacjom, tak aby stanowity formy przestrzenne, wchodzace w sktad Scian dziatowych, zache-
cajace aby zajrzec przez nie w dalszg czes¢ ekspozycji. Idealne do fotografowania sie w ich
otoczeniu.
Grupa pierwsza sktada sie z nastepujacych eksponatéw:

Drogowskaz - rzezba autorstwa Bronistawa Chromego, powstata w 1960 roku.

Gtowa - rzezba autorstwa Wtadystawa Zycha, powstata w latach 1960-1961.

Gtowa z tyzkq - rzezba autorstwa Aliny Szapocznikow, powstata w 1966 roku.

Portret Tadeusza Kantora (Pét do dwunastej) - rzezba autorstwa Stanistawa Rzeckiego, po-

wstataw 1960 roku.

5. Spiewajgca dzdzownica - rzezba autorstwa Krystyny Borkowskiej-Niemojewskiej, powsta-
taw 1964 roku.
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Grupadruga zawiera:

1.

Koleje zelazne - obraz Jerzego Nowosielskiego, powstaty w 1971 roku. Przeksztatcony
przeze mnie na uzytek ekspozycji na obiekt interaktywny - tablice magnetyczna, na ktorej
mozna swobodnie umieszcza¢ magnetyczne elementy pociagu.

Pocigg podmiejski - obraz autorstwa Jézefa Czapskiego, powstaty w 1967 roku. Prze-
ksztatcony przeze mnie na uzytek ekspozycji na rodzaj dioramy z ruchomymi elementa-
mi.

Plaza - obraz autorstwa Piotra Potworowskiego, powstaty ok 1960 roku. Przeksztatcony
przeze mnie na uzytek ekspozycji na obiekt interaktywny. Na jego podstawie stworzytam
element oddziatujgcy na zmysty, obiekt sensoryczny, z miekkimi elementami do dotyka-
niai zabawy.

Szofer autobusu - obraz autorstwa Andrzeja Wréblewskiego, powstaty w 1956 roku.
Przeksztatcony przeze mnie na uzytek ekspozycji na obiekt interaktywny. Wykorzysta-
tam obraz Wréblewskiego jako fragment duzej tablicy suchoscieralnej w taki sposéb aby
mozliwe byto rozszerzenie perspektywy i dorysowanie elementéw spoza kadru.
Kompozycja - assemblage autorstwa Adama Marczynskiego, powstata w latach 1970-
1971. Przeksztatcona przeze mnie na uzytek ekspozycji na obiekt interaktywny, w kté-
rym mozliwe jest obracanie poszczegdlnych ptaskich elementow - blaszek.

Kompozycja architektoniczna autorstwa Henryka stazewskiego, powstata ok. 1960 roku.
Przeksztatcona przeze mnie na uzytek ekspozycji na obiekt interaktywny - ramke z moz-
liwoscig przemieszczania wiekszych elementéw oraz naciskania mniejszych (podtuznych
walcow).
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Grupa trzecia to dzieta:

1.

Uktad wieloelementowy X autorstwa Jana Pamuty, powstaty w 1979 roku. Zmodyfikowany
przeze mnie na uzytek ekspozycji jako element sciany dziatowe;j.

Wszystko w czerni autorstwa Jana Berdyszaka, powstate ok. 1972 roku. Zmodyfikowane
przeze mnie na uzytek ekspozycji jako element Sciany dziatowej z ruchomymi elementa-
mi. Umozliwienie odbiorcy poruszania elementami obiektu, poprzez obracanie ich wokot
osi pionowej obiektu.

Dialogi autorstwa Jana Berdyszaka, powstate w latach 1972-1974. Zmodyfikowane prze-
ze mnie na uzytek ekspozycji jako element Sciany dziatowe;.

5. Uklad funkcjonalny

Do procesu projektowego podesztam wyposazona w wiedze dotyczaca procesow
rozwojowych cztowieka oraz neuroatypowosci. Wiedziatam, ze moim celem jest podziat
przestrzeni na strefy, tak by utatwic¢ odbiorcom zaréwno aktywne doswiadczanie, jak i mozli-
wosc¢ wyciszenia sie. Pracowatam ze Swiadomoscia, ze potrzebuje unikaé¢ nadmiaru bodzcow
i informacji, a przy tym mozliwie uatrakcyjni¢ eksponaty, tak by zaciekawic dzieci, ze skton-
noscig do rozproszen i duzej aktywnosci. Jednoczesnie elementy interaktywne projekto-
watam tak aby wspieraé¢ kompetencje nabywane w trakcie rozwoju, takie jak umiejetnosci
manualne, rozpoznawanie mimiki twarzy czy umiejetnos$¢ czytania.

Umiejscowienie wystawy w istniejacym juz uktadzie pomieszczen, ale na trzech
poziomach wysokosci stanowito pierwsze wyzwanie w pracy projektowej. Jednoczesnie
taki podziat pozwolit mi wyodrebnié poszczegdlne strefy w taki sposdb, aby nie nachodzity
na siebie. Najwiekszg sale (poziom - 1,15) przeznaczytam na gtéwng ekspozycje i w niej za
pomocg scianek dziatowych wyodrebnitam jej poszczegdlne czesci oraz zaprojektowatam ko-
munikacje pomiedzy nimi. Ze wzgledu na dtugosé pomieszczenia, przeznaczytam wszystkie
drzwi prowadzace do niego od ulicy Focha na drogi ewakuacyjne, jednoczesnie wytaczajac je
z codziennego uzytkowania. Do gtdwnej ekspozycji zatem mozliwe jest dostanie sie z sasied-
niego pomieszczenia tworzacego strefe wejsciowa lub z antresoli (poziom +0,89). Aby ko-
munikacje pomiedzy antresolg a ekspozycjg uczyni¢ dostepng umiescitam w pomieszczeniu
winde pozwalajaca na przemieszczanie sie na antresole osobom z ograniczeniami ruchu.

Pomieszczenie na antresoli powyzej gtdwnej sali zaadaptowatam na strefe wycisze-
nia umieszczajac w niej miekkie hamaki, a takze tworzac obiekt - ,dziuple”, pozwalajacy na
odpoczynek w bardziej ograniczonej przestrzeni. Organizacja tego pomieszczenia uwzgled-
nia rowniez cigg komunikacyjny pozwalajacy na przemieszczanie sig od schodéw i windy
do drzwi prowadzacych na korytarz hotelu dajgcy dostep do sanitariatéw. Wykorzystatam
kotary, aby oddzieli¢ strefe wyciszenia od koniecznego przejscia komunikacyjnego. Ze strefa
wyciszenia i strefg gtdwnej ekspozycji sasiaduja dwie, analogicznie rozmieszczone sale.
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Pomieszczenia na poziomie ekspozycji gtéwnej (poziom - 1,15) stat sie strefg wejscio-
wa dostepna od strony ulicy Focha. Umiescitam w nim recepcje oraz szafki pozwalajace na
przebranie odziezy wierzchniej i butow. Z tego pomieszczenia mozna bezposrednio przejs¢
do sali ekspozycyjnej lub schodami przemiescic sie do drugiego pomieszczenia na antresoli,
ktére zaadaptowatam na sale warsztatowa (poziom +0,89). Pozwala ona na przeprowadzenie
warsztatow zwigzanych z tematyka wystawy dla grupy ok. 8 oséb. Wykorzystujac istniejagca
wneke w jednej ze Scian w sali warsztatowej umiescitam dodatkowy element przykuwajacy
uwage i dziatajacy sensorycznie - instalacje z metalowych rurek wydajacych dzwiek po ude-
rzeniu w nie. Z sali warsztatowej réwniez istnieje mozliwos¢ przemieszczenia sie na korytarz
wewnetrzny budynku z dostepem do sanitariatéw. Oba pomieszczenia na antresoli wypo-
sazytam w sufit podwieszany, wykonany z elementéw filcowych, tak aby obnizy¢ odczuwana
wysokosc¢ pomieszczen i stworzyc wrazenie wiekszej przytulnosci.

Ostatnim pomieszczeniem uwzglednionym w projekcie jest przeszklony pokdj na
poziomie wejscia gtdéwnego (poziom 0,00) do budynku, do ktérego mozna dostac sie tylko
od strony tego wejscia. Lokal posiada przeszklenia umozliwiajace obserwacje zaréwno ulicy
Focha jak i sali ekspozycyjnej. Tym samym przeznaczytam go na rodzaj poczekalni, ktéra
moze stuzy¢ zarowno opiekunom oczekujgcym na starsze dzieci przebywajace na wystawie,
jak i innym osobom odwiedzajgcym Muzeum Architektury i Designu. Przeszklenia dajg moz-
liwos¢ obserwacji uczestnikdw wystawy, ale nie dajg mozliwosci przemieszczenia sie do sali
ekspozycyjnej.
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Gtoéwna sala ekspozycyjna jest podtuznym pomieszczeniem, nad ktérym goruje mo-
zaika Miasta Hussarskich. Tworzac uktad funkcjonalny inspirowatam sie podziatami zacho-
dzacymi w mozaice oraz wykorzystatam niektére eksponaty w charakterze scian dziatowych.
Inne dzieta zainspirowaty mnie do szczegdlnego sposobu ich prezentacji. Przyktadowo,
rzezbione gtowy mozna ogladac nie tylko bezposrednio, ale takze przez okragte przeszkle-
nia znieksztatcajace obraz. Rzezba Spiewajgca dzdzownica jest umieszczona w odcinajacym
znaczaco doptyw swiatta i dzwieku kubiku, aby stworzyc atmosfere ukrytego, tajemniczego
obiektu. Obraz Plaza wychodzi z ram i jest rozciagniety na fragment posadzki. Sciany dziato-
we przyjmuja rézne wysokosci, tak aby stworzy¢ wnetrze przyjazne dla nizszych osoéb - dzie-
ci.

Wybrane przeze mnie do projektu pomieszczenia sg umieszczone w ciggu lokali,
przeznaczonych na ustugi, dostepnyc zarowno od wewnatrz, z korytarza budynku, jak i od
zewnatrz, od strony ulicy Focha. Dlatego w dokumentacji technicznej zamiescitam sugestie
podziatu dostepnego korytarza tak, by wydzieli¢ strefe umozliwiajaca dostep z zaprojekto-
wanych przeze mnie pomieszczen do korytarza i wyznaczonych tam sanitariatow, lecz pewne
oddzielenie od reszty korytarza - zaplecza ustug i docelowego prawdopodobnie gtéwnego
holu muzeum. W catym projekcie chciatabym zachowaé mozliwie duzo istniejgcych (w przy-
sztosci prawdoodobnie odrestaurowanych) elementéw. Poza mozaika, chce utrzymac istnie-
jace przeszklenia oraz sufit w biato-czarne pasy. Na posadzce zdecydowatam sie umiescic
marmoleum, ze wzgledu na jego naturalne pochodzenie i wtasciwosci sensoryczne.
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Ruszajmy.
Let's go.

&)

Szukaj twarzy.
Look for the faces.

6. 0d Drogowskazu do Spiewajqcej dzdzownicy, czyli jak doswiadcza¢ ekspozycji

ek Ekspozycja zostata zaplanowana w taki sposob, by petne jej doswiadczanie nie trwato
3 ° dtuzej niz godzine ze wzgledu na krétki czas koncentracji uwagi dzieci (szczegdlnie neuro-
e DOkad Zmlerz a atypowych). Dlatego tez odwiedzenie wystawy moze by¢ przystankiem przed spacerem po
. ¥ ten pociag-, pobliskich Btoniach, czy elementem rodzinnego zwiedzania muzeum. Oczywiscie wystawa
e moze by¢ tez celem samym w sobie, szczegdlnie w przypadku oséb z zaburzeniami koncen-
Where iS thiS tracji uwagi. Projekt zaktada przebywanie w przestrzeni dziecka z opiekunem lub matej
trai i grupy dzieci pod opieka. Niewielkie grupy moga wykorzystac takze przestrzen warsztatowa
rain headlng? na dodatkowe aktywnosci zwigzane z tematyka wystawy. Obecnosc¢ rodzica/opiekuna jest

o tyleistotna, ze odkrywanie ekspozycji, szczegdlnie przez najmtodsze dzieci bedzie bardziej
efektywne przy wsparciu bliskiej osoby doroste;j.
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Pobyt rozpoczyna sie w strefie wejsciowej, gdzie odwiedzajacy sg proszeni o zmiane
butéw oraz zdjecie odziezy wierzchniej. Moga takze zakupic¢ bilet na wystawe lub wykorzy-
stac aktualny bilet do ktéregos z oddziatow MNK. W strefie wejsciowej istnieje mozliwosc
zaopatrzenia sie w stuchawki wygtuszajace oraz przewodniki po wystawie w formie papiero-
we przeznaczone dla oséb chcacych unikngc z korzystania z telefonu w trakcie zwiedzania.
Po ekspozycji odbiorcy sg kierowani za pomocg cyfr wskazujacych obiekty interaktywne.
Przy kazdej z nich mozliwe jest zeskanowanie kodu QR, pozwalajgcego na obejrzenie foto-
grafii oryginalnego dzieta i pozyskanie dodatkowych informacji. Na scianach obok obiektow
interaktywnych sg widoczne hasta lub pytania odnoszace sie do danego eksponatu, takie jak:
° Ustysz ten spiew!

o Kim jest osoba w kapeluszu?
o Co widzi szofer autobusu?

Hasta zachecaja do zatrzymania sie i zastanowienia nad prezentowanym obiektem,
jego forma i trescia. Zaréwno tekst, jak i cyfry stanowig elementy kontrastowe, tatwo wi-
doczne i przykuwajace uwage. Stanowia kontekst to obiektow interaktywnych, ktére pozwa-
lajg dziecku na interakcje z danym eksponatem. Jednoczesnie, starsze dziecko badz opiekun
moze zeskanowac kod QR aby uzyskac wiecej informacji. Cyfry sg wskazowka, za ktora
mozna podazac, natomiast nie wymuszajg na odwiedzajgcym konkretnego kierunku zwie-
dzania. Mozliwe jest szybkie dotarcie do kazdego eksponatu, aby skupic sie tylko na jednym,
wybranym elemencie. W przerwach lub po zakonczeniu czesci ekspozycyjnej odbiorce za-
prasza strefa wyciszenia, w ktorej mozna skorzystac z przytulnych hamakéw czy skorzystac
z materacy i poduszek obcigzeniowych. W tej strefie umieszczone sg jeszcze dwa obiekty
interaktywne, przeznaczone w szczegolnosci dla oséb z nadpobudliwoscia psychoruchowa,
ktore potrzebuja stymulacji nawet w momentach relaksu.
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7. Podsumowanie

Zabawa jest jednym z podstawowych sposobdw dzieci do doswiadczania czy testowa-
nia nowych dla nich sytuacji czy relacji. Nauka poprzez zabawe powoduje nabieranie do-
sSwiadczenia i poznawanie nowosci. Dlatego tez w tytule mojej pracy zawiera sie odniesienie
do sali zabaw. Jednocze$nie ta sala nie przypomina tych znanych nam sal, petnych basenéw
z kulkami, drabinek czy tuneli, w ktérych dziecko moze spedzi¢ dtugie godziny, ale tez tatwo
przyttoczyc¢ sie nadmiarem bodzcow. Moim celem podczas projektowania tej wystawy byto
stworzenie miejsca, w ktérym poprzez zabawe mozna obcowac ze sztuka. Mozna samodziel-
nie poznawac tworczos¢, ktérag w muzeum widzimy z daleka. Chciatam stworzyé miejsce
przyjazne osobom, ktére maja trudnosci z utrzymaniem koncentracji na dtuzej. Dostepne
dla tych, ktérzy w trakcie wizyty w muzeum czesto biegajg i dotykajg, zamiast spokojnie stac
i podziwiaé. Miejsce zapraszajace tych, ktérzy po obejrzeniu jednego eksponatu potrzebuja
odpoczac. Miejsce dedykowane dzieciom, w ktérym bedg mogty rozwijaé sie i uczy¢ jedno-
czesnie dobrze sie bawigc. Mysle, ze powoli dojrzewamy do tego by wpuscic dzieci do Swiata
sztuki i dac¢ im wiekszg swobode odkrywania. Bardzo cieszy mnie, ze miejsc dostepnych jest
zroku na rok coraz wiecej i mam nadzieje, ze ta praca kogos zainspiruje do przyjrzenia sie
odwiedzanej wystawie wtasnie pod katem tego, czy kilkulatek mégtby sie nig zainteresowac.
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